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RESUME

L’identification des contraintes financieres et sociales qui sont sous-entendues dans la
situation des personnages amoureux de la comédie de Ménandre - a partir de ses pieces
et fragments subsistants et de ses adaptations en langue latine par Térence - permet
d’éclairer la rhétorique de séduction ou de dissuasion employée par les divers
personnages types de ce genre littéraire. Or, il existe un parallele étroit entre ces
discours et situations dramatiques et I'élégie érotique qui fleurit quelques siecles plus
tard a Rome sous la plume de Tibulle, Properce et Ovide. Certains aspects déroutants de
la rhétorique de séduction employée par les élégistes sont élucidés lorsqu’on les
comprend dans le contexte dramatique de la comédie nouvelle : notamment, le poete
narrateur se positionne dans la situation du jeune protagoniste amoureux de la comédie
et la bien-aimée a qui il s’adresse se trouve dans la situation de la courtisane
indépendante qui figure dans plusieurs pieces comiques. Cette recherche conclut qu'’il
existe une tension financiéere entre I'amant élégiaque et sa maitresse qui, bien qu’elle soit
passée sous silence par les poetes, influence les arguments utilisés par le narrateur a son

égard et les propos imaginés ou rapportés de sa bien-aimée en retour.
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ABSTRACT

The identification of the financial and social constraints that underlie Menander’s love
plots helps in explaining the arguments contained in the persuasive and dissuasive
discourses employed by the various archetypal characters of this literary genre. This
research demonstrates that there is a narrow parallel between the rhetoric rooted in
these narrative situations and the later works of the Latin love elegists in a way that
elucidates some aspects of the elegiac discourse: the poet-narrator positions himself in
the situation of the enamoured young man of new comedy and his beloved addressee’s
situation corresponds to that of the independent mistress who appears in many comic

plots.
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INTRODUCTION

Il est généralement entendu, lorsqu’on discute des origines de 1'élégie érotique romaine, de
I'importante influence de la comédie nouvelle sur son contenu thématique, ses personnages
et la situation dramatique qu’elle sous-entend.! La question toutefois complexe de I'origine
de I'élégie a fait couler beaucoup d’encre, et il ressort de ce débat que celle-ci est multiple et
brouillée puisqu’elle est formée en partie de textes perdus. On a notamment longuement
délibéré au sujet de l'existence d’une élégie érotique grecque d’époque hellénistique qui
aurait été I'intermédiaire entre la comédie nouvelle et I'élégie romaine a laquelle elle aurait
servi de modele et qui expliquerait les similarités thématiques entre les deux genres.? Le
débat s’est surtout orienté autour de la question de I'existence d’une élégie hellénistique
« subjective », dont on ne posséde cependant aucun exemple subsistant : le temps ne nous a
transmis que des exemples d'un type d’élégie « objective » ou «narrative » qui differe
considérablement de I'élégie latine quant a son sujet - elle narre en effet a la troisieme
personne les émotions et expériences de personnages mythiques et historiques, plutot que
de présenter I'expression de sentiments d’un point de vue personnel.3

Si la critique prédominante voit aujourd’hui la supposition de 'existence d’une élégie
grecque subjective comme inutile et fallacieuse,* et si ce débat méme est écarté par

plusieurs comme vide et motivé par une distinction moderne qui aurait semblé artificielle

17, Griffin (1985) 203-7.

2 Une hypothese d’abord soulevée par F. Leo (1895, 143-4), puis démentie par F. Jacoby (1905).

3 Cf. H.E. Butler et E.A. Barber (1933) xxxv-Ixvi, A.A. Day (1938), F. Cairns (1979) 214-30.

4 R. Thomas (1979, 180), selon qui « The predominant critical view today, quite correctly, is that
Roman love elegy, while it is indebted, like all Roman poetry, to previous poetic expression, is to be
granted a greater degree of originality than Leo allowed. »
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aux poeétes anciens,® il s'impose tout de méme de reconnaitre que 1'élégie érotique
hellénistique, quelle que soit sa nature, doit avoir eu une influence sur les poéetes romains,
qui font eux-méme référence a I'inspiration de Mimnermus, Philetas et Callimaque.
L’'importance de ce propos pour le préambule de cette étude est double. En premier
lieu, il doit mettre en garde de ne pas exagérer I'ampleur de I'originalité qu’on accorde a
Properce, Tibulle et Ovide : I'élégie ne prend pas comme point de départ une tentative de
décrire une expérience érotique ou un souci personnel du poete amoureux, mais émane
d’un effort d’'intégration de différentes traditions littéraires dans une nouvelle forme de
poésie latine.® A. A. Day a par ailleurs démontré que I'élégie romaine est loin d’étre le fruit
d’'un développement depuis une seule source, mais qu’elle fut influencée par des modeles
grecs de natures variées : élégie narrative, rhétorique, poésie pastorale, comédie nouvelle et
épigramme.” En second lieu, on en retient qu’il serait une erreur de se contenter des
échantillons littéraires subsitants lorsqu’on considére la question des origines de 1'élégie
romaine. Par exemple, il ne peut étre que trompeur d’ignorer l'influence de Gallus, qu'on
considére comme le prédécesseur direct de 1'élégie, mais ce faux pas est presque inévitable

en raison du peu d’information qui nous a été transmises sur ses ceuvres. Il s'impose alors

5 Par exemple, J.P. Boucher (1966, 99) rejette la question: il n'y a pas lieu de distinguer entre
subjectivité et objectivité puisque I'élégie romaine n’est pas authentiquement autobiographique de
toute facon. Cf. D.0 Ross (1975) 1: « The Augustan poets were not primarily concerned with
presenting autobiographical details in their work (the opposite, in fact, is more often clear - that
they purposely constructed poetic personae having no relation to their real lives), but [...] they were
concerned in what they wrote with the work of previous poets and of their contemporaries. » Le fait
que I'élégie Romaine est composée d’un point de vue a la permiere personne n’en fait donc pas
nécessairement un genre littéraire différent aux yeux de ces poétes.

6 D.0. Ross (1975) 109; F. Cairns (1979) 215 : « there is overwhelming evidence that all Augustan
literature is indebted to Greek literature and that the Augustans knew this and believed it both
inevitable and right. »

7 A.A. Day (1938) 138 : « the sources contributing to Latin elegy are many and varied and its writers
are distinguished by the widely eclectic nature of their knowledge of Greek literature and by their
original employment of stock material common to all writers. »
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de faire preuve de prudence et de reconnaitre I'impossibilité de reconsituer un portrait
exact du développement de ce genre littéraire.?

Par conséquent, 'analyse qui suit ne sous-entend pas que l'influence de la comédie
ait opérée par des emprunts directs a ces textes, mais reconnait simplement 'empreinte
indéniable laissée par la comédie de Ménandre sur le contenu thématique et rhétorique de
I'élégie, quelqu’en soit le moyen de transmission, direct ou indirect. Il est toutefois bon de
noter que nous savons que non seulement Tibulle, Properce et Ovide avaient acces au texte
grec de Ménandre, mais aussi qu’ils possédaient les adaptations latines de ces piéces par
Plaute et Térence.? La comédie sera dorénavant traitée comme ancétre de I'élégie ; il faut
néanmoins comprendre dans cette formulation que 1'élégie représente un réseau de genres
littéraires qui ont été nourris par des contacts avec la comédie nouvelle.

La présente étude vise a démontrer qu’il existe une similitude entre le propos
thématique de la comédie de Ménandre et I'élégie érotique qui fleurit quelques siéecles plus
tard a Rome sous la plume de Tibulle, Properce et Ovide, ainsi qu’a éclairer certaines
caractéristiques de la rhétorique de séduction employée par les élégistes en les mettant en
parallele avec leurs sources comiques. Le premier chapitre identifiera, a partir des pieces et

fragments ménandriens subsistants et de leurs adaptations en langue latine par Térence,10

8 A.A. Day (1938, 140) conclut effectivement son ouvrage sur ce sujet par la constatation suivante :
« the problem of the factors which went to the making of the Latin love-elegy must depend for its
full and final solution on the discovery of fragments of Hellenistic poetry (elegiac, epigrammatic,
new-comic) on a scale for which it would perhaps be presumptuous to hope. »

9 A.A. Day (1938) 87.

10 Sans s’y limiter absolument, I'analyse qui suit se base principalement sur six pieces de Ménandre
dont les passages subsistants sont assez substantiels et dont les intrigues amoureuses sont
particuliéerement pertinentes pour le présent propos, soitle Dyskolos, les Epitrepontes, la
Perikeiroméné, la Samia, le Misoumenous et Dis Exapaton. En outre, 'Eunuque de Térence, dont les
themes sont appopriés pour cette étude, est utilisée comme source au méme titre que les comédies
originales de Ménandre. Il s’agit principalement d’'une adaptation de la piece de Ménandre portant
le méme titre, rehaussée par I'ajout de personnages d’'un second modéle ménandrien, le Kolax. Si
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les contraintes financieres et sociales qui sont sous-entendues dans la situation des
personnages amoureux de la comédie nouvelle en vue d’analyser la rhétorique de séduction
ou de dissuasion employée par les divers personnages types de ce genre littéraire. Le
second chapitre vise ensuite a démontrer comment certains aspects de 1'élégie romaine
peuvent étre élucidés lorsque ce genre poétique est compris comme positionnant son
discours dans l'univers rhétorique de la comédie nouvelle, particulierement en ce qui a trait
aux tensions économiques qui sont souvent effacées du discours élégiaque mais qui se

situent pourtant au coeur de sa dynamique dramatique.

I'on peut supposer que l'intrigue et les personnages qui s’y trouvent peuvent nous renseigner assez
fidelement sur l'original grec, le dénouement de la piece est quant a lui souvent considéré comme
une originalité de Térence (K. Biichner (1974) 300-6, W. Ludwig (2002) 208, E. Lefévre (2003) 120-
2) et n’est donc pas pris en compte dans cette analyse.

Il est vrai que Térence, contrairement a certains de ses adversaires littéraires, ne se
contentait pas d’une traduction littérale de ses modeéles grecs, mais cherchait a améliorer les
originaux. Comme ses prologues nous I'apprennent, sa principale technique pour ce faire était celle
de la contaminatio, qu’il utilise dans trois de ses quatre adaptations ménandriennes subsistantes,
qui consiste a combiner des parties de plusieurs comédies grecques pour former une seule comédie
latine - I'un des modéles grecs, qui donne son nom a la piéce latine, est toutefois toujours principal
et les ajouts du second modeéle s’avérent mineurs (G. Duckworth (1952) 60). Térence visait toutefois
une imitation plus étroite de ses modeéles grecs que Plaute et évitait, contrairement a ce dernier, de
faire référence a des éléments typiquement romains : « it was his principle to keep the Greek milieu
of the plays except for certain details which seemed to him pointless and could only make
comprehension difficult. » (W.Ludwig (2002) 210) Ainsi, bien que de nombreuses autres
adaptations latines par Plaute et Térence de piéces originales perdues de Ménandre auraient certes
pu servir de base a cette étude et en enrichir I'argumentation, Térence représente un intérét
particulier par son désir de reproduire 'athmosphere de ses modeles Grecs, et le choix de I’Eunuque
s’explique quant a lui par la partinence des themes qui y figurent pour le propos de la présente
recherche. Si certains éléments de cette comédie ont pu étre modifiés par Térence, il n’y a toutefois
pas de raison probante de lui attribuer les passages précis qui nous intéressent.
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CHAPITRE 1
Le probléeme de I'argent dans la comédie nouvelle
1. Caractérisation du jeune protagoniste amoureux
Les scénarios amoureux que présentent la comédie nouvelle sont de natures variées et
impliquent différents personnages types. Pourtant, la figure du jeune homme éperdument
amoureux est commune a presque toutes les piéces et comporte des traits qui sont
récurrents d'une intrigue a l'autre. D'abord, le jeune protagoniste est présenté comme
irrationnel et donc incapable d'agir de facon sensée et de prendre des décisions éclairées.
Pataikos (Perik. 494-6) décrit ainsi I'état psychologique du jeune Polémon :
gpalg:
To0T 018’ AKkpLBDG: HoO’ O pEV VuVL TTOELS
ATOTIANKTOV €0°TLV.

Tu es amoureux, je le sais précisément, c’est pour cela que ce que tu fais
maintenant est déraisonnable.

Parménon fait des remarques similaires au sujet de son jeune maitre Phédria (Ter. Eun.
225-7) :

di boni, quid hoc morbist? adeon homines immutarier

ex amore ut non cognoscas eundem esse! Hoc nemo fuit

minus ineptus, magis severus quisquam nec magis continens.

Bons dieux ! quelle est cette maladie ? Etre transformé par 'amour au point

ou on ne le reconnaitrait pas comme le méme homme ! Personne n’était

moins irréfléchi que lui, personne n’était plus sérieux ou plus tempérant.
Mettant comme Pataikos l'accent sur la perte de raison (ineptus) et de maitrise de soi
(severus, continens), le personnages de Térence compare 1'amour a une maladie (morbist).
Similairement, I'amour est ailleurs désigné comme une sorte de folie (navia, Misoum. 87A;

oUTw 0@OdP’ é[pupavag éyw] épw, Dysk. 688-9). Les considérations pratiques n'ont donc

pas d'impact sur le jeune homme qui a perdu toute force de caractere et faculté de
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raisonnement: « il n’est pas facile, lorsqu'on est amoureux, de discerner ce qui est
utile » (&AX" oV QaLdtov épwvta cuVISely 0Tt Tl ToTE oLNPEPEL, Dysk. 76-7) ; « 'amour est,
par sa nature, sourd au bon conseil » (@Uoel Y&p €0T" €pwG TOL VOUBETOUVTOG KW @OV, fT.
57 K-A) ; « aimer obnubile tous les hommes, a ce qu’il parait, qu’ils soient intelligents ou
non » (TO 8 €pAav ETMIOKOTEL ATIAGLY, (WG £0LKE, KUL TOLG EVAOYWE KAL TOLG KAKWS EXOVaLy, fT.
49 K-A). Ayant ainsi perdu le sens de ce qui est utile et profitable, le personnage est indécis
quant a la stratégie qu'il doit adopter pour arriver a ses fins : quid igitur faciam? (Ter. Eun.
46); nec quid agam scio, (Ibid., 73). Non seulement le jeune Chéréa ne sait plus ce qu'’il fait,
mais il avoue avoir perdu complétement la téte (/bid., 305-7):
CH. egone? nescio hercle,

neque unde eam neque quorsum eam; ita prorsus sum oblitus mei.

PA. qui, quaeso? CH. amo.

CHEREA - Moi ? Je ne sais, par Hercule, ni d’ou je viens ni ou je vais, tant je me

suis completement perdu moi-méme.

PARMENON - Pourquoij, je te prie ?

CHEREA - Je suis amoureux.
Le jeune personnage amoureux agit, en conséquence de cette confusion, de facon impulsive
et incohérente (cf. Dis Ex. 23-4; Ter. Eun. 629-641). D'ailleurs, dans son désarroi et son
impuissance, le jeune homme incapable d'agir par lui-méme confie fréquemment a
quelqu'un d'autre (le plus souvent a son esclave) la charge de surmonter pour lui les
obstacles qu'il doit affronter. Par exemple Sostrate, dans le Dyskolos, remet successivement
son entreprise de séduction entre les mains de trois personnages différents (son ami
Pyrrhias, 71-2 ; son esclave Chéréas, 55-7 ; I'esclave paternel Gétas, 179-85 ; cf. Perik. 507-

13; Ter. Eun. 308-12, 362-3), mentionnant spécifiquement qu'il a besoin de quelqu'un de

TPakTikos (Dysk. 55-7; cf. Dysk. 127-9, TpakTIK®OTEPOV) :



S1omep frw mapaparwv

0¢& TIPOG TO TIPAYUA, KL QIAOV KAl TTPAKTIKOV

Kplvag paAota.

C’est pour cette raison qu’en venant ici dans cette enterprise je t'ai pris

comme compagnon, car j'estime que tu es un ami et surtout un homme qui

sait agir.
En outre, dans son désespoir, le jeune homme adopte un ton plaintif pour se lamenter sur
sa situation (« je suis ruiné, infortuné que je suis ! », €@Bapp’ 6 Svotuxng éyw (Perik. 778);
« as-tu déja vu un autre homme plus misérable, un amant plus malheureux ? », &p’ &AAov
GvBpwov TV ABALWTEPOV E6paKag; Ap’ EpdvTa Suomotuwtepov; (Misoum. 4-5A); « qu’il
cesse de pleurnicher devant ces portes », memadobal Toutovi TPOG Tals BUpaLg KAGoVTA
tavtalg (Sam. 72-3); « quelle puissance [divine] pourrait me sauver ? », Ti¢ dv éu¢ cwoat
S[opd]vwy; (Dysk. 203); « personne parmi eux n’a souffert autant que moi» (oVd¢ eig
TOUTWV Yap oVTwG NTUXMKEV WG €yw, Asp. 286-7)), et va parfois jusqu'a projeter de se
suicider (« ou bien je dois mourir, ou bien je dois vivre avec cette fille », TapamoBaveiv 116
ue Ogt 1) Cfv €xovta Vv xopnv, Dysk. 379-80; Perik. 504-7, 976-8; Misoum. 309-10)11.
Conscients de leur propre faiblesse de caractere, les personnages formulent souvent l'idée
selon laquelle ils devrait s'endurcir et étre indifférents, autrement dit cesser d'étre 1'esclave
de leurs passions (Misoum. 360-65, 803A; Sam. 348-58; Ter. Eun. 218-23). Cependant, le
cours des évenements démontre toujours qu'ils sont impuissants devant la force de

I'amour (« par nature, tout homme amoureux est en quelque maniére facile a mener » kat

@UOEL TWG EVAYWYOV €0TL TIAG avnp €pav, fr. 250 K-A), comme la courtisane Chrysis

11 Le motif figure aussi dans les Adelphoi (B) de Ménandre, ou un jeune homme considére le suicide,
a en croire Donat ad Ad. 275 (Menander mori illum voluisse fingit, Terentius profugere).
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I'explique au jeune Moschion alors que ce dernier appréhende la colere de son pere (Sam.
81-3):

EPALYAp, m BEATLOTE, KAKEIVOG KAKAG,

oUx MTTov 1] oV TovTo &’ €ig StaArayag

AdyeL TaXloTA KAl TOV OPYIADTATOV.

Il est lui aussi amoureux, mon tres cher, désespérément, pas moins que toi.

Cela mene treés rapidement 'homme méme le plus irascible a la

réconciliation.
En effet, 'amour - comme les autres désirs physiques et émotions fortes - était
généralement percu chez les Grecs comme une puissance extérieure opérant sur 'ame.12
Cette force divine doit donc étre maitrisée et combattue ; mais au contraire, un homme qui
y céde devient alors lui-méme conquis et asservi par Eros. En conséquence, devant leur
impuissance face a la force du sentiment amoureuy, les jeunes personnages comiques se
présentent souvent comme esclaves de leur maitresse ou d'un dieu: «je I'ai fait tomber

amoureux », affirme le dieu Pan!3 dans son monologue d’introduction (&xewv Twg

évBeao Tk mod, Dysk. 44); « [Ceci] n’est plus en moi pouvoir, mais en celui d’'un dieu »

12K.J. Dover (1974) 208.

13 N.B. également la métaphore du travail physique imposé a Sostrate par le dieu qui l'a fait tomber
amoureux au début de la piéce, exprimée par le réve symbolique raconté par l'esclave Gétas au
cuisiner Sikon (Dysk. 413-7) :

(Te) TOL TPpO@IUWL TOL ZwoTPATWL
(Z1) xopPdL veaviokwl ye. (I'e) Tepikpovely mEdag,.
(Z1) AmoAdov. (Te) eita Sévta Sipdépav Te kai
SikeAav <év> toD Anoiov TOL ywplwt
OKATTELY KEAEVELV.

Gétas - Il (Pan) était avec Sostrate, le fils du maitre

Sikon - Un élégant jeune homme !

Gétas - Il 'entourait de chaines...

Sikon - Apollon!

Gétas - Puis il lui donna une veste et une houe et lui ordonna de creuser la terre du
voisin.



(oUVkéTL [TODT €o]tiv €M €pol, Tl Bedi 8¢, Ibid., 346-7). Cette idée est particulierement
bien illustrée dans ce discours ou Moschion se plaint de la domination d'Eros sur lui-méme
(Sam. 623-32):

£l pu&v kaAdg oLV glxe T TEPL TV KdpNV

Kai p) tooadt’ v eumodwv, Opkog, To6og,

XpOvog, cuvnBel’, oig E5ovAovunV Eyw,

0UK GV TapOVTA Y oUTIG NITIACATO

QUTOV PE TOLODT 0VSEY, AAN dmo@Bapelg

€K TG TOAEwG OV EKToSMV €ig Baktpa mot

1] Kaplav Sietpifov aiypdlwv ékel-

viv 8’ o0 Tonjow 810 o€, [TAayymv @ATaTh,

Aavdpetov oVBEV- 0V yap €EeoT’ 0V’ EdiL

O TG £ufig VOV kVpLog yvouns Epwg.

Si tout avait bien été avec la jeune fille et qu’autant d’obstacles ne s’étaient

pas présentés - mon serment, mon désir, le temps, notre relation, toutes ces

choses par lesquelles je suis tenu en esclavage - il ne m’aurait pas ensuite

accusé en personne d’'une telle chose, mais apres avoir quitté la ville pour

aller loin quelque part en Bactriane ou en Carie, j’aurais fait ma vie comme

soldat la-bas. Mais a présent a cause de toi, Plangon chérie, je ne ferai rien

de brave. Car c’est impossible et Eros, qui est maintenant le maitre de mon

esprit, ne me le permet pas.
La domination de I'amour sur la volonté d'agir de Moschion est complete et 'empéche, en
I'amollissant, d'avoir le controle sur sa propre vie et d'accomplir quoi que ce soit de
«viril ».14

En somme, ce qui distingue fortement le jeune homme amoureux de la plupart des
autres personnages comiques est le fait qu’il soit toujours animé par des sentiments
authentiques et sinceres. Les péripéties de la comédie nouvelle proviennent en effet du

conflit qui existe entre ces jeunes hommes poussés par la passion et les réalités d'ordre

économique, légal et social auxquelles ils doivent s'opposer. Ces intrigues amoureuses

14 1’asservissement aux plaisirs du corps et de 'amour comme un signe de féminité est un
stéréotype qui revient ailleurs également: Anaxandrides fr. 60; Eur. Hipp. 967-70. Cf. K.J. Dover
(1974) 101.



mettent donc en scene de jeunes protagonistes dont les désirs entrent en conflit avec les
contraintes rattachées a leur situation familiale. Les situations matérielles particuliéres a
chaque personnages sont donc a la base du discours et des actions qu'ils adoptent, le plus
souvent en vue de persuader les parties intéressées que leurs motivations sentimentales et
morales sont plus importantes que les réalités socio-économiques avec lesquelles chacun
doit composer. L'analyse rhétorique des situations amoureuses chez Ménandre doit donc en
premier lieu séparer les intrigues selon la classe sociale a laquelle appartiennent les
personnages, et il est possible, en mettant de c6té variations et subtilités, d'en dégager deux
grandes catégories : la premieére, celle ou un jeune citoyen tombe amoureux d'une femme de
condition libre d'origine athénienne et doit surmonter des difficultés de différentes natures
afin de I'obtenir en mariage; la seconde, ou un jeune homme, citoyen ou non, s'éprend d'une
étalpa — ou d'une pseudo-étaipal’, - une femme libre mais de plus basse origine, et

s'efforce d'établir avec elle une relation temporaire ou permanente.

15 En effet, de nombreux scénarios mettent en scéne des jeunes femmes qui ont perdu la preuve de
leur citoyenneté (le plus souvent parce qu’elles ignorent la vérité sur I'identité de leurs parents) et
qui sont donc considérées comme des étaipal tout au long de la piéce, mais retrouvent leur statut
de citoyennes au dénouement et deviennent ainsi éligibles au mariage légitime (par exemple,
Glykéra dans la Perikeiroméné, Krateia dans le Misoumenos, Philouméne dans les Sikyonioi; cf. Pl.
Cist. et Ter. Andr.). Pour les besoins de cette étude, ces personnages seront désignés et analysés
comme des étaipai, puisqu’elles sont considérées et traitées comme telles par les autres
personnages, bien souvent pour la majeure partie de la piéce. Les discours tenus par celles-ci et par
les autres personnages a leur endroit refletent donc des attitudes et des réalités qui s’appliquent
pleinement, malgré le quiproquo sur leur véritable identité, a ce que devaient étre les étaipat dans
la société athénienne idéalisée mise en scene par Ménandre. Cf. A. Traill (2008), 14 : « Often called
‘lost citizens’, these women are rarely referred to as such in the Greek. Before recognition they are
‘slaves’, ‘captives’ and even ‘étaipal’; after, they are ‘daughters’. »
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2. Intrigues amoureuses impliquant de jeunes citoyennes

Dans la société athénienne de I'époque ou les personnages de Ménandre évoluent,® les
filles de citoyens n'ont aucune indépendance légale. Avant leur mariage, elles sont sous la
tutelle de leur pere ou du plus proche parent, leur kUplog. Suite au mariage, la charge de
kUpLog revient a leur mari. Les mariages sont donc arrangés, souvent a l'avance, par une
entente entre le pere du jeune homme et le xUplog de la jeune vierge. Comme la société
athénienne observait une stricte ségrégation des sexes, les occasions pour de jeunes
adolescents de sexe opposé de se rencontrer étaient quasi inexistantes!’ ; le jeune homme
avait donc trés peu de chances de tomber amoureux d’une jeune vierge et avait par

conséquent treés peu d’influence sur le choix d’épouse qu’on faisait pour lui.l® Le mariage

16 Les informations sur la situation sociale et 1égale des femmes dans la société athénienne décrite
par la comédie ménandrienne (ici et plus loin) sont tirées, sauf ou spécifié, de 'ouvrage de A.R.W.
Harrison, The Law of Athens (Vol. I) 1968. Bien entendu, la réalité devait étre plus variée et plus
complexe ; au sein du calque idéalisé et simplifié de la société athénienne de I'époque de Ménandre
dépeint dans ses comédies, les lois, usages et conventions dont il est question dans cette étude -
plus particuliéerement par rapport au mariage et au statut de la femme - s’appliquent de maniere
plus nette et rigide que ce que devait étre la réalité de I'époque.

17 C'est pour cette raison que les comédies qui impliquent ce type de quéte amoureuse présentent
trés souvent le scénario du viol, dans lequel un jeune homme, possédé par la force d'Eros - ce qui
excuse partiellement son méfait - séduit une jeune fille par la force, le plus souvent lors d'un festival
religieux, seules occasions lors desquelles les vierges sortaient de leurs maisons et pouvaient donc
étre potentiellement rencontrées. Le scénario du viol permet également de blanchir la jeune fille de
tout reproche, puisqu'elle s'est fait prendre par la force et contre son gré. Cf. A. Traill (2008) 257-8.
Un homme coupable d’avoir séduit une femme libre sous la tutelle d'un k0plog était coupable de
potxeia, un crime passible d’entrainer la peine de mort. Dans le cas ou la victime était une jeune fille
encore vierge, le poly6g pouvait éviter la peine de mort en étant forcé d’épouser la jeune fille sans
recevoir de dot. Cf. ARW. Harrison (1968) 19.

18 Cette observation vaut pour la société décrite par Ménandre. Or, la réalité devait étre plus
nuancée. En effet, le degré de ségrégation variait nécessairement selon la classe sociale et devait
également étre observé moins strictement en campagne qu’en ville. Par exemple, pour une famille
pauvre qui ne possédait que peu ou pas d’esclaves, il était impossible de séparer les femmes, qui
devaient nécessairement se rendre au marché ou participer au travail agricole. Cf. K.J. Dover (1974)
211 : « recalling the fact that strict segregation was possible only to the well-to-do, and recognizing
that preoccupation with the transmission of property and the acquisition of influential and
distinguished political connections is naturally strongest among those who already have property
and influence, we may suspect that in the middle and lower classes young men and girls knew more
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était donc plutot une entente entre les péres des jeunes gens concernés, habituellement
motivée par des criteres financiers et sociaux - dans le but de sceller une amitié ou un
partenariat d'affaires entre deux familles, par exemple.l® Le montant de la dot - laquelle
n’était pas obligatoire, mais usuelle - offerte par le kUplog de la jeune fille constituait
I’élément crucial du contrat; il s’agissait d’'un capital économisé par la famille, en argent ou
en propriété terrienne, en vue du mariage de la jeune fille. Ce montant n’appartenait pas a
la femme en propre, mais lui restait associé puisqu’il pouvait étre retourné a son kVplog
d’origine en cas de dissolution du mariage. En échange de cette dot, le mari avait pour sa
part la responsabilité de fournir a son épouse sa subsistance (ottog).

Le jeune héros ménandrien se heurte donc a deux obstacles principaux, comme c'est
le cas dans tous les scénarios impliquant le désir d'un jeune homme libre pour une femme
mariable : il doit convaincre son propre pére et le kOplog de la jeune fille, afin que ces deux
personnages s'entendent pour accepter l'union de leurs enfants. L’'intérét du premier est de
s’'assurer que le montant de la dot est suffisamment avantageux pour son fils; celui du
second, de donner sa fille a un mari de bonne famille, comme I’explique Daos au sujet de son
jeune maitre — qui se trouve a étre le kUplog de sa sceur - au tout début de 1'Aspis (4; 8-10):

WUV

l.cuod TV &8eAPNV, NOTIEP EEWPHAG TOTE

EVEKA, OEAVTOV VU@L KaTaiwl

OUVOLKLELY TTIOBEVOV T]KOVT oikade

Et je croyais que ta sceur, pour laquelle tu t'étais alors engagé au combat,

prendrait un mari qui soit digne de toi-méme (grace a une généreuse dot) a
ton retour tant attendu a la maison (avec du butin).

about each other, had definite ideas about whom they wanted to marry, and had a habit of getting
their own way (often with their mothers as pertinacious allies) despite the formal authority of their
fathers. »

19 E. Fantham (1975) 52.
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La Samia offre un scénario de ce type. Moschion, fils adoptif du riche Déméas, tombe
amoureux de Plangon, la fille du voisin et ami de son pere Nikératos, un homme de plus
humbles moyens. Pendant I'absence des deux hommes pour un long voyage hors de la ville,
Moschion viole Plangon lors d'une féte et celle-ci tombe enceinte, apres quoi il s'entend
avec la mere de la jeune fille pour I'épouser, lorsque les deux péres reviendraient pour
donner leur accord et sanctionner leur union. La piéce relate les événements suivant le
retour de Déméas et Nikératos, et les difficultés auxquelles Moschion fait face dans sa quéte
pour obtenir la main de Plangon. Moschion doit, d'une part, convaincre son pere adoptif
que Plangon est une bonne candidate a épouser, puis il doit faire approuver cette alliance
par le pere de sa bien-aimée. Comme c'est habituellement le cas dans la comédie nouvelle,
les figures paternelles, préoccupées uniquement par les réalités matérielles, - au contraire
de leurs fils qui sont poussés par les émotions - incarnent l'austérité et la parcimonie.
Moschion s'attend donc a devoir faire face a la désapprobation de son pere, puisque
Plangon appartient a une famille moins nantie : « je suis devenu plus misérable, parce que
nous sommes [riches] » ([ ]a pévtoy, vij Al, aBAwTepog: [Ttayeig]?0 yap éopev, 12-13). En
effet il s'avere a la fin de la piece (725-8) que Nikératos n'a pas de dot a offrir a Moschion en

échange de la main de sa fille.?2! Moschion appréhende donc I'arrivée de son pére et prépare

20 Conjecture proposée par W.G. Arnott (1979) ad loc.: «The supplement mayelg was a
contemporary colloquialism for 'rich'. Having been adopted into a wealthy Athenian family,
Moschion was miserable because he realised that his own misconduct with Plangon would prevent
Demeas from arranging for Moschion a marriage into an equally wealthy family, which was the
social norm for his class. » Cf. AW. Gomme et F.H. Sandbach (1973), ad loc.: « a word to mean 'rich’
suggests itself as a supplement, but nothing convincing has been found (xpnotoi, TpTol, dkpot).
Aaumpol is a poor best. »

21 AW. Gomme et F.H. Sandbach (1973), ad loc.: « A powx6g who married the girls he had violated
could not expect a dowry, so that Nikératos, who probably could not afford one anyhow, will here
seem comic rather than mean. »
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le discours qu'il tiendra pour tenter de le persuader (93-5) :

[ ]6TEPdG i’ €v ye Tolg VUYL AGYOLG.

[  d]merbmv eig epnuiav Tva

yupv]alop's ov yop HETPLOG AywV €0°TL poL.

[Je n’ai pas confiance ?] en ce présent discours. Je vais me retirer en quelque

lieu solitaire et m’[exercer], car ce n’est pas un combat ordinaire que je

mene.
Le Dyskolos présente le méme type d'intrigue: la piéce relate les obstacles auxquels
Sostrate fait face dans sa quéte qui fait 1'objet de toute la piece, « le [projet] du mariage »
([tnv €mPBoA]nv v toD ydpov, 138). Le jeune homme, ayant aperc¢u une fille lors de sa
visite a un temple en campagne, tombe immédiatement amoureux et tente par tous les
moyens de l'obtenir en mariage. L'un des obstacles auxquels Sostrate se heurte est
également la persuasion de son peére, Kallipides. Lors de I'arrivée de ce dernier sur les lieux
de l'action, Sostrate indique que sa cause n'est pas gagnée d'avance, en suggérant qu'il est
préférable de laisser son pere prendre son repas avant d'aborder avec lui la question du
mariage, en espérant qu'il se montre ainsi plus indulgent : « qu’il dine d’abord, il sera plus
doux par la suite » (Tp®TOV AploTNOATW: TPAOTEPOS €0TaL, 778-9). Son pere, persuadé par
les arguments de Sostrate (ocvumémewopar, 818; ocuvumemewopévov, 837), se montre
généreusement conciliant et accepte presque d'emblée un mariage avec une famille
beaucoup plus pauvre. Cette caractérisation va a l'encontre du personnage paternel
typique, normalement tres économe et soucieux de ses propres intéréts avant tout.
Pourtant, Kallipides démontre tout de méme du souci pour les intéréts financiers de sa
maison, lorsqu’il explique a son fils pour quelles raisons il est réticent a donner également

sa fille en mariage a une famille pauvre (794-7) :

(Ka) aioxpov Aéyelg;
vOpENV yop dua Kol vop@iov Ttwyovs Aafelv
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oV BovAol, ikavov &’ €oTiv ulv Batepov.
(Zw) mepl xpnuatwv AaAeis, dfepfaiov mpayuatog.

KALLIPIDES — Appelles-tu cela honteux ? Je ne veux pas prendre deux pauvres

en méme temps dans la famille, un seul nous est suffisant.

SOSTRATE - C’est d’argent dont tu parles, une matiere instable.
Il s’ensuit un discours dans lequel Sostrate tente de convaincre son pere qu’il n’est pas bon
d’étre motivé par ses propres intéréts financiers et que d’autres considérations morales
sont plus importantes que l'argent. Le pere de Sostrate n'est donc pas si atypique a prime
abord dans ses priorités ; il est simplement gagné par les arguments de son fils, et ce sont
donc les idéaux sentimentaux de Sostrate - et non les siens — qu'il véhicule dans ce discours
ou il explique les arguments qui I'ont fait fléchir (788-90) :

V1) TOVG BE0VG EYWYE, YIVWOKWV OTL

VEWLYApog BERatog ovtwg yivetatl

gav St €pwta TodTo cuuTELoOT|L TTOETY.22

Mais bien sir, par les dieux, j’ai compris que chez un jeune homme le
mariage est plus stable ainsi, si c’est par amour qu’il est poussé a le faire.

Kallipidés fait donc partie d’'une catégorie de personnages ménandriens - avec Déméas
dans la Samia et le pére de Moschion dans le Kitharistes, par exemple - que I'on pourrait
appeler les péres indulgents, qui se caractérisent par la générosité et la facilité d’humeur.
Ceux-ci, bien qu’ils démontrent le rationalisme caractéristique des figures paternelles, font
preuve de compréhension devant les idéaux de jeunesse de leurs fils, plutot que de se

heurter au conflit qui émane de leur différence d’age.23 C’est probablement en ayant ce type

22 Ce n'est pas un hasard si le méme verbe, cupneiBw, est utilisé ici pour désigner le jeune homme
conquis par I'amour, et ailleurs lors du méme passage de la piece pour désigner Kallipidés persuadé
par les arguments de son fils amoureux.
23 Ce passage de Démosthéne, ou 'orateur dresse en guise d’analogie un portrait des dissensions
inter-générationnelles qui existent au sein d’'une famille au sujet des dépenses et de l'argent,
véhicule cet idéal paternel (Dem. 25.88):
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de personnage en téte qu’'un jeune héros de Ménandre a déclaré: « Combien doux et
agréable est un peére qui est jeune de caractére » (w¢ 1160 mpPaLog Kal VEA{WV TWL TPOTIWL
matnp, fr. 831 K-A).

C'est toutefois sur la nécessité de persuader le pére de la jeune fille convoitée que
l'intrigue du Dyskolos se concentre. C’est en effet la quéte qui occupe la majeure partie de la
piece, une entreprise énoncée ainsi par Sostrate au début de la piece (72-4):

QUTOL TOL TATPL
gvtevfopevov Tig Tatdog 1) Tl kuplwt

TNG oikiag OOTIG TTOT E0TIV.

Pour s’entretenir avec le pére de la jeune fille en personne ou le maitre de la
maison, quel qu'il soit.

Le passage suivant illustre bien cette dynamique et souligne du méme coup la différence
fondamentale entre un scénario qui a pour but le mariage et un autre qui impliquerait
plutot la séduction d'une étaipa (288-319):

(2w) dtomov 8¢ ool TL @aivopal Vuvi TIoEly;

(T'o) €pyov Sokeig pot padAov EnAwkéval,
meloev vopullwv eEapaptelv TapbEvov 290

OToV TTATNP €0TL KAL VIEG AVEPEG, TUXOV 8¢ KAl TOUTWV TALOES, EVTADO  AVAYK
TOAAXG Kol PUndév Opolag eival BOUANOELS: OV Y&p TV aUT@WV oUTE Adywv oUT’
EPYWV €0TLV 1] VEOTNG TWL YNPA. AL Ouwg ol te véoL T&vO 6o’ av mpdTTwoly,
AVTIEP WOV PETPLOL, OUTW TIOLOVGLY WOTE HAALOTA UEV TElpacBal AavOAavely, et 8¢
u, @avepol y~ elvat To0TOo PovAdpevol Toleiv: of Te TpeoPUTEPOL TEAWY, &V &p
{8wow N Samavny 1) TdTov 1) TSy mAelw ¢ petplag, oUtw Tavd  OpwoY DoTE
un Soketv éopakéval. ek 8¢ toUTwy yiyvetal te mdvl ™ & @épovow ai @voelg Kai
KOAWG ylyvetal

Dans une famille ot il y a un pére et ses fils devenus adultes, et parfois méme ses
petits-enfants, il est nécessaire que les volontés soient multiples et divergeantes.
Car la jeunesse n’a pas les mémes discours ni les mémes actes que la vieillesse.
Cependant, les jeunes, s’ils sont raisonnables, accomplissent tout ce qu’ils font de
maniere a tenter de se cacher le plus possible, et si ce ne 'est pas, de maniére a
paraitre comme s’ils voulaient agir ainsi. Les vieillards, a leur tour, s’ils voient une
dépense, une beuverie ou un divertissement hors de la mesure, ils voient ces
choses en faisant en sorte de ne pas sembler I'avoir vu. En conséquence, il se
produit tout ce que les natures peuvent supporter, et tout est bien ainsi.
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gAevBepay, 1) Kapov EMLTNpdV TIVX

KatepydoacOot pdypa Bavatwy dElov

TOAA®V. (Zw) AmoAdov. (T'o) o Sikaldv €0t yodv

TNV 01|V GXOATV TOIG AGYXOAOVUEVOLG KAKOV

NULv yevéoBal Tdv & amavtwy (06’ 6TL 295
TITWYOG ASIKNOE(S E0TL SUCKOAWTATO[V.

TPOTOV Pév €0T EAEVAG, ita AapBdvel

oVK €ig adikiav Ooa EMove’, GAN" eig [VBpv.

(2w) pepakiov, oVTwG evtuyxoing, Bpax[V Tt pov
drovoov— (Aa) €V v, §40m00’, 00TW TOAAG [pot 300
ayaba yévorto. (Ew) —kat oV y’, 0 AaA®@V Tip[Llv pabetv.
KOpNV TV’ €i80[v vOadi- Tlaitng épd.

el To0T adtknp’ g[ipnk]ag, N6iknk’ lows.

tlyap av Tig gimoy; T[ANVv Tt]opevop’ €vOade

oUxL TtpOg €ketvnyv, BovAopat & avThg idetv 305
TOV TTaTtéP’. EYW yap, v €éAevBepog, Blov

IKavov Exwv, ETOLUOG Eipl AapBavety

VTV ATIpoLKOV, TILOTLY €TLOELG SLaTeAETY

OTEPYWV. ETL KAKOL & €l TpooeANAvd’ évBade

1] BouAdpEVOG VUMV <TL> KAKOTEXVELV AdBpa, 310
ovToG |’ O v, petpduciov, ai NOp@aL 0’ dpa

ATMOTANKTOV aUTOD AN GOV THG Oikiag

)61 mofoelav. TeTdpayy’, <ev> (o8’ 8T,

oV8¢ petplwg, €l ool ToloVTOG Paivoual.

(T'o) AN &l TL kA ym TOD §€0VTOG GPOSPOTEPOV 315
eipnka, undev tovto Avmeitw o’ €TL

Aua yop petameifelg tadta Kol @idov W €xeLs.

0UK GAAOTPLOG & OV, AAN" ASEAPOG TG KOPNG

OHOUNTPLOG, BEATIOTE, TADTA OOL ALY W.

SOSTRATE - Vous semblerais-je en ce moment faire quelque chose
d’inconvenant ?

GORGIAS - Tu m’as tout l'air de caresser un vil projet, en songeant a
persuader une jeune vierge libre a commettre une faute, ou en guettant une
occasion pour accomplir un méfait cent fois digne de la peine de mort.
SOSTRATE - Apollon !

GORGIAS - 11 serait certes injuste que votre loisir nous cause du tort, a nous
qui n’en avons pas. Sache que ’homme pauvre, lorsqu’il subit un dommage,
est le plus intraitable de tous. D’abord il inspire la pitié, ensuite il ne prend
pas les torts qu'il subit comme une injustice, mais comme [un outrage].
SOSTRATE - Mon gargon, je t'en prie, écoute [moi] un instant.

DAos - Bien dit, maitre, [puissé-je] avoir beaucoup de bonnes choses en
retour !

SOSTRATE - Toi aussi, tu parles [avant de t'informer] ! J’ai vu une fille [ici] ; je
I'aime. Si tu [appelles] cela un crime, alors je suis aussi un criminel. Car que
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pourrait-on dire de plus que ceci : je ne suis pas venu ici pour la trouver elle,

mais je veux voir son pere. Pour ma part, en effet, je suis libre, j’ai assez

d’argent, et je suis prét a la prendre sans dot, en y ajoutant le serment de la

chérir toute ma vie. Si je suis venu ici pour faire du mal, ou en souhaitant

manigancer quelque chose dans votre dos, puisse ce Pan, et les Nymphes

avec lui, me paralyser sur le champ, jeune homme, ici pres de la maison. Je

ne suis pas peu embarrassé, sache le bien, si c’est ce genre d’homme que je

te semble étre !

GORGIAS - Eh bien, si j'ai parlé un peu trop durement qu’il ne le fallait, que

cela ne te vexe pas plus longtemps. Car avec ces arguments tu m’as fait

changer de sentiment et tu as gagné mon amitié. Et ce n’est pas en tant

qu’étranger, mais en tant que freére de la jeune fille, de la méme meére, mon

cher, que je te dis ces choses.
D'abord Gorgias, croyant avoir apergu Sostrate en train de séduire (meioetv, 290) la jeune
fille - une conduite qui ne serait acceptable qu'aupres d'une étaipa - indique au jeune
homme que sa sceur est au contraire une map0évog élevBépa (290-1), et donc qu'une telle
conduite se qualifie d' dtomog (288) et d'€pyov @avAov (289). Qui plus est, la toucher serait
un crime Bavatwv dflov moAAGv (292-3). Gorgias percoit toutefois la situation sous un
angle totalement différent (petameiBelg, 317), lorsque Sostrate lui explique qu'il sait qu'elle
est une fille libre et qu'il souhaite un mariage légitime avec elle. La différence fondamentale
entre les deux approches est qu'il ne souhaite alors pas séduire la jeune fille directement,
mais c'est plutot son pére qu'il veut voir et tenter de persuader, avec des arguments d'ordre
pratique, surtout monétaire : il est libre (éAe00epog, 306), riche (Biov ikavov €xwv, 307) et
est prét a I'épouser méme sans recevoir de dot en retour (dmpoikov, 308).

Dans le Dyskolos, la question de l'argent, qui est pourtant centrale a la situation
réelle, est plutot effacée du récit. Cette piece porte surtout sur le caractere des personnages,
plus particulierement de Knémon, misanthrope reclus du monde citadin et pere de la jeune

fille convoitée par Sostrate. Sa haine pour le luxe et la société est pourtant en partie liée a

I'argent, comme il I'explique lui-méme dans ce discours (718-21) :
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AAAG pa tov "Heatotov—oitw o@dSpa <St>e@Bdpunv £yom
ToUG Bloug OpMV EKAGTOUS TOVUG A0YLoHOVGS <B’> OV TpOTIOV
TPOG TO KePSalVELY EYOVGLV—OVSEV’ ElVOUV MLOUNV
ETEPOV ETEPWL TOV ATIAVTWY OV YevEoHalL.
Mais par Héphaistos - j'ai été a ce point completement corrompu en
observant le style de vie de chacun et leur maniére de faire des calculs en
vue du gain - je croyais, parmi tous les hommes, qu’il ne pouvait exister de
bienveillance d’'un homme envers un autre.
Knémon est dégolté par la nature humaine qui, corrompue par sa soif inétanchable de

richesse, ne se préoccupe que de ses intéréts individuels. Sostrate doit persuader Knémon

de lui donner sa fille par son discours (év Tt AaAelv, 146), comme le veut le scénario
typique, mais ses arguments ne seront pas d'ordre monétaire puisque la réticence de
Knémon n'a pas des motifs financiers mais bien moraux: «il dit qu’il la donnerait en
mariage seulement lorsqu’il lui trouverait un mari qui partagerait ses idées » (t6te @nolv
exdwoey gkelvny, NMviK’ v opdtpomov avtdl vuugiov Adfny 336-7). I doit donc faire
fléchir son caracteére - « mais contre 'usage de la force il a la loi de son c6té, et contre la
persuasion, son caractere » (GAAX" éumodmv Tl pev PlacacBat Tov vopov €xel ped’ avtom,
TOL 6¢ Tetoal TOv Tpomov, 253-4) - en lui prouvant qu'il est un jeune homme vertueux et
travaillant (761-71). C’est donc selon des motifs de nature morale que Gorgias, qui parle ici
au nom de Knémon qui vient de lui déléguer son pouvoir de kvplog, explique son
approbation du choix de Sostrate comme mari pour sa soeur :
TolyapoLVv EYwYE ool
EYYL@ SISwUL TAVTwV TV Be@v évavtiov
teveykewvog Sikalov eotL m.[.]0N, ZwoTparte.
oV TeEMAXOPEVWL YAp TOEL TTPOG TO TTpayp’ EANAvOag,
QAL AMA@G, Kal TTdvta ToLelv N§lwoag Tov ydpov
EVEKA, TPVPEPOG WV SikeAAav EAafeg, Eokaag, TTOVELY
NOéANoag. v §€ TOUTWL TML HEPEL LAALOT AVT|P
SelkvuT’, €€Ll00DV EAUTOV OO TIG VTTOUEVEL TIVL
gVTIOPMV TEVNTL Kal Yap petafoAnv ovtog tux[ng
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EYKPATQS oloel. SE8wKag TEPAV LKAVT)V TOV TPOTIOV.
Stapévolg povov TolovTo .

Ainsi donc je te la fiance, je te la donne devant tous les dieux, [en apportant

ce qu’il est juste de payer]|, Sostrate. Car tu n’es pas venu dans ton

entreprise en simulant ton caractére, mais avec franchise, et tu as consenti a

tout faire pour ce mariage : méme si tu es délicat, tu as pris la houe, tu as

creusé, tu as voulu souffrir. C’est dans ceci qu'un homme se révele vraiment,

lorsqu’il est capable, méme s'il est riche, de consentir a se rendre égal au

pauvre. En effet, un tel homme supportera un changement de fortune avec

retenue. Tu as offert une preuve suffisante de ton caractére. Puisses-tu

seulement demeurer ainsi !
Finalement, les jeunes personnages peuvent également utiliser la rhétorique sentimentale
aupres du pere de la jeune fille qu'ils convoitent en mariage (Misoum. 291-5):

(T'e) Jog oV&¢ ypD

Joa- xai yap, Anuéa,
e Kpatelav] avtog, [mg] 0pdutg, Eyw,
o & el mat]Np <kai> kOPLog.” TavTi Aéyel
Ja KAdwv, dvtioAdv. Gvog AVpag.

[...] “En réalité, Déméas, [j'aime Krateia], comme tu le vois, moi-méme, et

[toi tu es son pere] et son maitre.” Il dit cela [...] en pleurant, le suppliant.

Mais I’ane n’entend pas la musique.
Dans ce passage, Gétas raconte comment son maitre Thrasonide s'est adressé directement
au peére de Krateia, en l'implorant avec des larmes et en utilisant l'authenticité de ses
sentiments comme argument. Cette stratégie est la méme que celle utilisée par Sostrate
aupres de son pere dans le Dyskolos : il s'agit de tenter de persuader la figure paternelle
que l'amour véritable est plus important que les réalités économiques et sociales avec
lesquelles ils doivent composer.

La jeune fille convoitée, quant a elle, n'entre jamais en ligne de compte et n'est pas

un objet de persuasion ou de séduction. Nous n'avons jamais son point de vue et elle a tres
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rarement un réle actif dans la piece. Toutefois, ses intéréts pouvaient étre pris en compte
dans le choix de I'époux, comme le démontre ce passage de I’Aspis (256-69):

(Xa) Zpukpivy,
oVS8EV HEAEL 001 PETPLOTNTOG; (Z1) Swx T, Tracg;
(Xa) cwv TAkoLTOG TS a HEAAELG Ao avery;
(2p) TAikog; (Xa) épot pev mavteAdws SOKELS YEPWV.
(2p) povog yeyaunka mpeoPutepogs; (Xa) avlpwtivwg
TO TIPAYW EVEYKE, ZULKPIVN, TIPOG TV BEWV.
L TSt Tav TN L YEyove Xapéag 08t
oUVTPOPOG O HEAAWV AapPavely aUTNV. T 00V
AEyw; oL PNdEV IULOL: TX PEV OVTA YA P
TaLO Goamép €0t Aaf3é oL TAVTA, KUPLOG
Yevov, 6iSopév oot v 8¢ TTadioknv TuXELY
kaB MAwiav éacov avThv vupgiov.
€K TV 18lwV éyw yap émbwow V0
TAAQVTO TIPOLKAL.

CHERESTRATE - Smikrineés, n’as tu aucun souci de mesure?

SMIKRINES - Pourquoi, mon enfant?

CHERESTRATE — A cet 4ge, tu t'apprétes a épouser une jeune fille?

SMIKRINES - Comment cela, a cet age?

CHERESTRATE - Je te trouve beaucoup trop vieux.

SMIKRINES - Serais-je le seul a m’étre marié sur le tard?

CHERESTRATE — Prend la chose humainement, Smikrines, par les dieux! Chéréas ici
présent, qui s’appréte a I'épouser, a grandi avec cette enfant. Que dire? Tu n’as rien a
perdre. Ces richesses, toi, prend-les toutes, autant qu’il y en a, sois-en le maitre, nous
te les donnons. Mais laisse cette jeune fille prendre un mari de son age. A cet effet,
quant a moi, je lui donnerai de mes propres deniers une dot de deux talents.

Ce n’est pas dans l'intérét de Chéréas, 'amant malheureux, que Chérestrate tente ici de
dissuader Smikrines d’épouser la jeune fille : seul son intérét a elle propre est mentionné. Il
demeure tout de méme que la jeune fille elle-méme est absente de 'action et n’a pas son

mot a dire : son mariage fait 'objet d’'un contrat conclu entre hommes.24

24 En effet, selon A.R.W. Harrison (1968, 12), bien que la future épouse athénienne jouait un réle
purement passif dans la décision du mariage qui lui était imposé, « she at least had the chance of
trying to play on the latter’s feelings if she found the proposed match distasteful. But if she failed
there seems no doubt that her kUpilog could make a valid contract without her consent. » Il faut
toutefois noter que I'absence de la jeune fille n’a rien de surprenant, étant donné qu’une jeune
vierge respectable ne sortait que tres rarement au grand jour. De plus, son trés jeune age et son
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3. Intrigues amoureuses impliquant des étaipat

La comédie nouvelle présente un deuxieme type de scénario, dans lequel un jeune homme
tombe amoureux d'une courtisane. Dans les intrigues ménandriennes, les étaipat sont des
femmes libres, mais qui n'ont pas le statut de citoyennes et ne sont donc pas éligibles au
mariage. Contrairement aux jeunes vierges des scénarios analysés plus haut, elles sont
indépendantes d'un kUplog et donc légalement responsables de leur propre patrimoine.
Bien qu'elles puissent étre de moyens financiers et de rangs sociaux tres variés, elles
dépendent toutes du soutien financier de leur amant pour gagner leur vie. Certaines, par
exemple, peuvent étre des esclaves possédées et vendues par un mopvofookdg (la jeune
fille du Kolax, par exemple, ou Habrotonon dans les Epitrepontes. Cf. Ter. Ad.; Pl. Cur., Ps,
Rud.,, Per.). Or, le type de courtisane le plus souvent présenté dans la comédie nouvelle est la
concubine (TMaAAakn?s), qui vit avec son amant (qu'il soit citoyen ou non) comme si elle
était sa femme sans pourtant étre mariée. En plus du fait que la courtisane, n'ayant pas de
kUplog a sa charge, est libre de choisir elle-méme son amant, ce qui distingue
principalement le couple marié du couple en concubinage est l'impossibilité d'avoir des
descendants légitimes et 'absence d'une dot. Cette derniere particularité n'est pas anodine :

contrairement au mariage qui est un contrat ou les deux parties obtiennent un bénéfice

absence d’expérience hors de la maison paternelle devaient faire d’elle un personnage au caractére
passablement naif ; on peut supposer qu’elle était donc elle-méme peu apte a raisonner sur ce genre
de décision.

25 La notion de maAAakn est ici comprise comme une subdivision ou particularité de la classe des
étaipat. Comme le montre Ménandre, Sam. 130, par exemple, les concubines étaient nommées
étalpal un terme qui devait donc avoir un sens plus large et englober les maAAakal. Il est donc
inutile de les distinguer, suivant Ps.-Dém. 59.122 (tag pév yap étaipag 18ovng €vek’ éxopev, Tag 8¢
ToAAakag TG kab’ Nuépav Bepameiag ToL CWUATOG, TG 8¢ yuvaikag ToL TaldomoleloBal yvnoiwg
Kol TV év8ov pUAaka oty €xev), comme deux classes de femmes séparées. Les maAAakai aussi
bien que les autres types de courtisanes seront donc désignées comme étaipat dans cette étude, un
terme qui comprend également la concubine.
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financier, le concubinage est une relation ou I'homme est le seul pourvoyeur, la femme
n'ayant que I'amour (son corps et sa compagnie) a offrir en échange. En conséquence, bien
que la concubine soit plus indépendante que la femme mariée sur le plan légal, elle est en
fait beaucoup plus dépendante financierement (puisque I'épouse était en droit de retourner
chez son ancien kUplog et de reprendre avec elle sa dot).2¢ Dans les faits, cependant, les
concubins se considéraient pratiquement comme maris et femmes et la fidélité de leur
partenaire était sous-entendue. Un exemple de ce type d'étaipa est Glykéra dans la
Perikeiroméné. Elle vit avec Polémon qui la considéere comme sa femme et donc exige sa
fidélité : en effet, lorsqu’il croit la surprendre en train d’embrasser son voisin Moschion,
Polémon s’estime 1ésé et la punit impulsivement en lui coupant les cheveux dans son
sommeil ; sa maitresse, effrayée, prend refuge chez la meére de Moschion, ce qui constitue le
point de départ de l'intrigue. Un peu plus tard, lorsque Pataikos, dans sa discussion avec
Polémon sur les recours qu'il a contre sa maitresse et son prétendu rival, croit qu'ils sont
mariés et donc qu'il a un pouvoir légal sur elle, Polémon lui explique la véritable nature de
leur relation (486-90) :

(Ma) £i pév TLTo10dT NV, MoAépwy, 0ldV Qate

VUELG TO YEYOVOG, KAl YOLETNV YUVATKE GOU—

(ITo) otov Aéyelg, MMatake. (Ia) Stapepel 6€ T

(To) éyw yapetnv vevopwka tavtnv. (Ia) pn Boa.

Tic & €00’ 0 80Vg; (ITo) épotl Tig; avT.

PATAIKOS - Si cela est ainsi, Polémon, tel que vous avez décrit 'événement, et

que cette femme est mariée a toi...

POLEMON - Que dis-tu la, Pataikos !

PATAIKOS - Ca fait une différence.

POLEMON - Je I'ai traitée comme ma femme !

PATAIKOS - Ne t'emballe pas. Qui est celui qui te I'a donnée ?
POLEMON - Qui I’a donné a moi ? Elle-méme.

26 AAW.R. Harrison (1968) 46.
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Malgré qu'il la considere et la traite comme sa femme, c'est elle-méme qui s'est donnée a lui

en concubinage ; Pataikos lui indique donc, peu apres, qu'il n'a aucun poids légal sur elle,
puisque « elle est sa propre maitresse » (€autijg €01’ €kelvn kupla, 497). Pourtant l'esclave

Sosias attribue a tort les droits d'un mari a Polémon, tant leur relation ressemble a un
mariage (375-7) :

AamovevonoBe, mpog Bedv; EAcvBepav

EXev yuvaika Tpog Bilav tod kupiov

TOAUGTE KATAKAEICAVTEG;

Allez-vous arréter, par les dieux ? Vous osez tenir enfermée une femme de
condition libre contre le gré de son mari ?

Thrasonide et Krateia, dans le Misoumenos, ont le méme type de relation: il se désigne
comme son avip?’ (Misoum. 307; cf. Perik. 186, 1Tig otpatiwtnyv €Aafev Gvdpa), il 'appelle
sa femme (yvvaika vopioag, 40A) et c'est elle qui administre sa maison (g oikiog
[6éomowv]av, 38-9A). Pourtant, ils ne sont pas mariés car Krateia est une prisonniéere de
guerre achetée par le soldat a I'étranger. Déméas, le pere de Moschion dans la Samia, vit
aussi en concubinage avec une étaipa, Chrysis. Déméas aussi se considére a tort comme le
kUplog de Chrysis (« ne serai-je pas maitre de mes possessions ? », TOV EUdV 0V KUPLOG
g€oop’ €yw; 467-8). Pourtant il ne l'est pas, et son pouvoir sur elle n'est pas légal mais
seulement financier, comme il le montre un peu plus loin en lui rappelant a quel pointil I'a
soutenu financierement (376-80) :
(An) Tpuadv yap oUk Nriotaco. (Xp) OUK NTLOTAUNV;

T( 8 £00’ O Aéyeig; (An) kaitol mpog &Y NABEG £vB&Se
év owvdovitn, Xpuol—paveavelg; —mavu

27 Le terme dvnp est la désignation la plus courante pour signifier “mari”, tandis que yuvvr] est
habituellement employé pour designer I'épouse (A.R.W. Harrison (1968) 1). Cf. W.G. Arnott (1979)
ad loc.: « This implies that Thrasonides and Krateia lived as man and wife, although their situations
at the time (free man, slave woman apparently from abroad) prevented any formal marriage. »
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MtdL (Xp) Tl obv; (An) TOT v &y® ool Tave’, e
@aUAWG ETTPATTEG.

DEMEAS — Tu ne savais pas vivre dans le luxe.

CHRYSIS - Je n’ai jamais su ? Qu’est-ce que tu veux dire ?

DEMEAS — Et pourtant, tu es venue ici a moi dans une robe tres modeste, te
souviens-tu ?

CHRysIS - Et alors ?

DEMEAS - J’étais tout pour toi alors, lorsque tu étais pauvre.

Les menaces qu'adresse un peu plus loin Déméas a Chrysis illustrent également la
dépendance financiere de la concubine et ce sur quoi elle doit se rabattre sans le soutien
permanent de son amant (390-7) :
év THL TOAEL

OPeL oeau TV VOV AKpLBOS 1TLS €L

oV Katd o€, Xpuoi, mpattopeval Spayuag Séxa

HOvaG ETEPaL TPEYOLVOLY £l TA SelTVa KAl

Tivous” dxpatov dxpt &v dmobavwoty, 1)

TEWOOLY Ov U To00’ €Tolpws Kol Tayv

ToMaoLy. gioel 8’ 0V8evog ToT, oid’ Ty,

NTToV 0V, Kal YVWOEL TG 0V0° NUAPTAVES,.

En ville, tu verras exactement quelle sorte de femme tu es. A la différence de

toi, Chrysis, les autres femmes courent les banquets pour recevoir

seulement dix drachmes et boivent du vin pur jusqu'a ce qu’elles en

meurent, ou bien elles crevent de faim, si elles ne font pas cela avec

empressement et rapidité. Mais tu le sauras mieux que quiconque, je le sais,

et tu verras ce que tu es et combien tu as fais fausse route.
La condition décrite ici par Déméas est celle d'une étaipa aussi libre mais de plus humbles
moyens, contrairement aux concubines qui ont établi une relation permanente et partagent
le foyer de leur amant; elle doit, pour gagner sa vie, offrir ses services a plusieurs amants
en échange de cadeaux et d'argent, pour des contrats de plus courte durée, parfois méme
avec plusieurs hommes simultanément. Les conditions de vie de ce type de courtisane sont

toutefois treés variables. Celle qui est décrite ci-haut est pauvre et ne peut se permettre de

choisir ses amants. Pourtant certaines sont riches et demandent des prix tres élevés, et sont
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assez indépendantes financierement pour se permettre de refuser certains clients (par
exemple Thais dans I'Eunuque de Térence). Les étaipat peuvent offrir des contrats de durée
variable, allant de quelques jours (Perik., 343-4) a un an, par exemple (Dis Exapaton).

Le jeune personnage amoureux, qu'il souhaite obtenir une étaipa comme concubine
permanente ou qu'il souhaite seulement la fréquenter, fait face a trois obstacles principaux.
D'abord, il doit obtenir le consentement de la courtisane elle-méme, puisqu'elle est libre de
choisir ses amants. En fait, I'obstacle n'est pas la volonté de la courtisane, mais ses besoins
financiers - ce qui apparait souvent comme de l'avarice aux yeux des personnages
masculins. En effet, peu importe le type de relation qu'il envisage, le jeune homme devra
soutenir financierement sa bien-aimée en échange de sa compagnie. Le moyen le plus
simple pour obtenir les services d'une étaipa est donc de lui offrir des cadeaux, de I'argent,
des esclaves, et tout autre objet de confort matériel. Cet aspect est tres marqué dans le
Misoumenos, ou Thrasonide ne s'explique pas la désertion de sa concubine étant donné sa
grande générosité envers elle dans le passé, autant en argent qu'en avantages sociaux (37-
404) :

(6pa) €Aeiv’ VBpilopal

(Te) V1o tivog;] (Bpa) VTIO TG ALXLAAWTOV: TTPLAUEVOG

avtny, e pbeig éAgvBepiav, THG oikiag

Sd¢omow]av amodei&ag, Bepamaivag xpuoia

ipatia 60]Ug, yuvaika vopioog.

THRASONIDE - Je suis pitoyablement outragé.

GETAS - [Par qui?]

THRASONIDE - Par la prisonniere. Je [I']ai achetée, je lui ai [promis] la liberté,

je I'ai assignée comme [maitresse] de ma maison, je lui ai [donné] des

servantes, de I'or et des [vétements], je I'ai considérée comme ma femme.

Il 1a trouve cruelle (« La barbare, la sauvage ! » BapBapog, Aéawa tig, 311 ; cf. 42A) d'étre

indifférente devant son amour, mais surtout ses cadeaux : « elle était bien traitée, et elle a
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puni celui qui lui a donné ces biens » (0 TaBodoA ¢THWPHoATO TOV TAYED AVTHL SOVTQ,
805-6A). Son esclave Gétas suggere que malgré son charme, il n'a peut-étre pas assez de
richesses a offrir a Krateia (90-3A):

Tl [ve]ov av el TO Kakdv; ovdE yap o@odp el

ax[p]wg dndrg wote vy’ elmelv: AAAG oo[L

TO WKPOV AUEAE[L] TOU oTpaTiwTikoL [BAGSN:

AA[A]" Oy UTtepaoTELOG:

Que pourrait étre ce [présent] mal ? Car tu n’es pas trop repoussant, pas au

plus haut point, pour ainsi dire. Mais le maigre salaire de soldat n’est pas a

ton avantage. Mais tu es d’apparence trés élégante.

La tactique la plus naturelle et la plus efficace pour surmonter ce premier obstacle, c’est-a-
dire la persuasion de la courtisane, sera donc d'offrir des cadeaux plus nombreux et plus
coliteux.

Pourtant, les personnages essaient souvent d'obtenir la compagnie de leur bien-
aimée par l'autre avenue qui s'offre a eux, la persuasion par le discours, c’est-a-dire la
séduction. Le scénario de la Perikeiroméné mérite ici d'étre analysé sous l'angle de la
persuasion. Cette piéce met en scéne deux scénarios amoureux. D'abord, Moschion tombe
amoureux de la concubine du voisin, Glykéra, ignorant qu'il s'agit en réalité de sa sceur. Il
flane donc, le soir, a I'extérieur de sa maison en espérant la rencontrer (151-6). Suite a une
rencontre ou il croit avoir obtenu du succes aupres d'elle et lui a indiqué « qu'il souhaitait la
revoir lorsqu’elle aurait le temps » (0 pev OeT, €MV OTL KATA OXOANV 6€lv avTNV TL
BovAed’, 159-60), il se vante de ses talents de séducteur (300-3) :

AAX’ €8e1gev pév TL ToloVO’ ¢ tpoonABov éomépag-

TPOGSPAUOVT OVK EPUYEV, aAAx Tieplfarovo’ é[méoma]oe.

0UK dmd1)g WG £otkev el ISV 0VS’ EVT[U)ELY,
olopat, pa v ABnvay, aAA” étaip[aig Tpoo@ing
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Mais elle a montré quelque chose de la sorte, lorsqu’elle est venue hier. Elle

ne s’est pas enfuie lorsque j’ai couru a elle, mais m’a embrassé et [m’a tiré a

elle]. Je ne suis pas repoussant a voir, a ce qu’il semble, ni a [rencontrer], je

crois, par Athéna, mais je suis [aimé des courtisanes].
Ce passage indique clairement que Moschion sait que Glykéra est une étaipa (303) plutot
qu'une candidate au mariage et qu'il souhaite donc uniquement la fréquenter de facon
temporaire. Ménandre fait mention a plusieurs reprises de sa beauté («je ne suis pas
repoussant » ovk i’ andng, 308-9) et de son argent (« elle voyait qu'il était riche et qu'il
passait son temps a boire » mAovtoUvta kal pebvovt del Opho’ éketvov, 142-3), vus comme
deux raisons potentielles de succés aupres des courtisanes. Cependant, aux yeux de
I'esclave de Moschion, Daos,?8 Glykéra n'est pas une courtisane de basse qualité?® et ne se
vend pas a n'importe qui; elle souhaite donc entendre des arguments avant de se lancer
dans une nouvelle fréquentation et lui apprendre les termes exigés dans le cadre d'un
éventuel contrat amoureux avec lui (337-41) :

TUXOV (owG oV BovAeTa,

novBaverg, €€ émdpopti TadB’, mg ETuxev, AAA” Aot

Tt[plv Tad’] eidévat o', dkoboal Ta Tapd oo ye, vi) Ala.

oV Yap o av]A[nTp]ic 008’ Mg Ttopvidiov TpLoabAlov

NABe.]

Si cela se trouve, peut-étre qu’elle ne veut pas, tu comprends, que les

choses se passent précipitamment, au hasard, mais qu’elle croit juste

d’entendre ce que tu as a lui dire avant que tu n’apprennes les faits, par

Zeus. Car ce n’est pas en tant que joueuse de fl{ite ou en tant que misérable
petite prostituée qu’elle est venue.

28 Méme si en réalité Daos ment a son maitre a cette étape du récit, et donc que cette caractéristique
ne s'applique pas nécessairement au personnage de la piéce en réalité, I'esclave formule quand
méme une opinion sur ce type de courtisane qui est certainement plausible et valable pour une
courtisane athénienne de sa catégorie.

29 A\W. Gomme et F.H. Sandbach (1973), ad loc.: « Flute-girls, who went to men's parties, often slaves
hired for the occasion, were also prostitutes. mopvn is always abusive and the diminutive is
contemptuous. »
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En effet, Daos prétend avoir usé de persuasion (mémewkag €éABelv mpog W, 327;
ovume[m]e[k]évay, 330; €melBov, 334) pour faire venir la courtisane chez Moschion en vue
d'avoir avec lui une relation amoureuse (271-5) :

av 8 dAnBeg ML kataAdpnig T EvSov av T £vOdse,

0 8eSlwikNk[W¢ €yw] ool Tadta Tavta, Mooyiwv,
Kol TIETEWKMG TNV HeV EABELY SeDp’ Avadwoag Adyoug
nupiloug, TV onv 8¢ untép’ [Lmodéx]ecBat kai TToElY
TavO’ & ool Sokel, Tig Eoopal;

Si c’est vrai et que tu la trouves a l'intérieur, c’est moi qui ai organisé tout

cela pour toi, Moschion. J'ai d’abord persuadé la fille de venir ici, en usant

de nombreux arguments, puis j'ai persuadé ta mere de I'accueillir et de

faire toutes les choses que tu voulais. Alors que deviendrai-je ?

Une étaipa de classe ne se contente donc pas de cadeaux : le jeune homme qui la convoite
doit aussi se montrer persuasif et savoir lui faire la cour.

Lorsque Moschion apprend que Glykéra est en fait sa sceur et que ses chances de la
séduire sont anéanties, le scénario tourne son attention vers l'histoire d'amour principale :
la tentative de réconciliation de Polémon avec sa concubine Glykéra. Lorsque Polémon
arrive sur scene avec l'intention de prendre par la force avec une «armée » la maison
voisine pour reprendre Glykéra qui s’y est réfugiée, il rencontre Pataikos (qui se trouve a
étre le pere, jusque la inconnu, de sa courtisane). Dans une longue scéne Pataikos conseille
Polémon sur la voie a emprunter pour retrouver I'amour de Glykéra (498-513) :

(IMa) Aotmmov TO TelBey TOL KAKDG SLAKELEVWL

EPOVTL T €otiv. (ITo) 6 6¢ SieBapkmg Epod

ATOVTOG VTV 0VK Adikel pe; (Ila) ot eykaAelv 500

adkel 0’ €kelvog, dv ot €A0N1G €ig Adyoug.

ei 8’ ekPlaoel, Siknv OANoELG 0VK EXEL

THwplav yop Tadikn, EykAnua 8&.

(ITo) o0&’ apa viv; (Ia) ovd’ apa vov. (ITo) ovk o’ 6 TL

Afyw, PO TV AunTpQ, ATV ATaySopaL. 505

[uképa pe KATAAEAOLTTE, KATAAEAOLTIE pUE
[Muképa, Iatak’. GAN" eimep oVTw oot Sokel
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TP&TTEW—0LVIBNG NoBa Yp Kol TTOAAGKIG

AeAdAnKag aUTHL TPOTEPOV—EABMV SLaAEYOUL,
mpéafevoov, iketevw oe. (la) TodTo pot Sokel, 510
opaug, oelv. (Io) SYvacat 6 Snmovbev AgyeLy,

[Tatawke. (Ma) petpiwg. (o) aAAG pny, [Mataike, Sel.

av TN 'oTv | owTnpla Tod TPAYUATOG.

PATAIKOS - A l'amant qui éprouve des difficultés, il ne reste que la
persuasion.

POLEMON - Mais celui qui I'a séduite en mon absence ne m’a-t-il pas fait
tort?

PATAIKOS - Il t'a fait du tort de sorte que tu peux intenter une accusation, si
tu en viens un jour aux mots. Mais si tu utilises la force, tu perdras ta
cause. Car cette injustice ne requiert pas la vengeance, mais la poursuite.
POLEMON - Méme pas maintenant ?

PATAIKOS - Méme pas maintenant.

POLEMON - Je ne sais que dire, par Demeter, sinon que je vais me pendre.
Glykéra m’a laissé, elle m’a laissé, Glykéra, Pataikos. Mais si tu estimes bon
d’agir ainsi - car tu lui étais familier et tu as souvent parlé auparavant -
vas lui parler, sois mon ambassadeur, je t’en supplie.

PATAIKOS - Il me semble bon, tu vois, de faire cela.

PoLEMON - Tu es sans doute capable de parler, Pataikos.

PATAIKOS - Modérément.

POLEMON - Mais Pataikos, il le faut. C’est la clé du succes de cette affaire.

Ses conseils sont sans équivoque : il doit utiliser la persuasion pour regagner le cceur de
Glykéra et cette persuasion prend la forme d'un discours argumenté. Pataikos continue au
cours de la piece ses enseignements a Polémon quant a comment devenir plus persuasif
(mbavwtepog, 1000). En fait, toute la piece met en opposition I'usage des mots et 1'usage de
la force (par exemple, les cheveux coupés de la courtisane; katd kpdtog, 388; ékpiaoel
502), avenue préconisée par le personnage stéréotypé du soldat impulsif, qui se révele
toujours étre une vaine solution. C’est d’ailleurs la legon que fait Pataikos a Polémon a la fin
de la piéce : « a 'avenir, oublie que tu es un soldat, afin de ne plus agir avec emportement »
(TO AoV EMAGO0L oTpaATIWTNG [V, iva] TpomeTEG TON OIS UNdE €V [...], 1016-7).

Bien que les personnages de la pieéce ne développent pas les arguments spécifiques

dont ils se serviront, il semble que ce soit un type de persuasion basé sur des arguments
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pratiques. En effet, Moschion s'attend a ce que la courtisane lui dicte ses conditions (547-
50):
avTika
TPOCELOLY 1] P TNP ATIAYYEAOVOA HoL
Tapd Thg Epwpévng £’ oig v @noi pot

LG TAVTOV €ADELV.

Ma mere s’en vient bientét m’annoncer, de la part de ma maitresse, sous
quelles conditions elle me propose de venir ici.

Il est également question de termes pour que Glykéra revienne chez Polémon : « selon les
termes que je propose maintenant» (£¢’ oig Adyolg vuvi Aéyw, 753). Cette persuasion
s'apparente donc a une négociation, entre les personnages, des termes d'un contrat pour
leur relation.

En effet, dans la comédie ménandrienne, les arguments utilisés par les personnages
et leurs ambassadeurs esclaves pour persuader les courtisanes portent souvent sur la
question de l'argent. Par exemple, le personnage peut argumenter que les cadeaux offerts
sont suffisamment élevés, donc lui rappeler tout ce qu'il lui a donné dans le passé et tenter
de la persuader qu'elle lui doit quelque chose en retour. C'est le cas, par exemple, dans ce
passage3? de I'Eunuque de Térence (119-123) :

TH. ego cum illo quocum tum uno rem habebam hospite

abii huc, qui mihi reliquit haec quae habeo omnia

PA. utrumque hoc falsumst : effluet. TH. qui istuc? PA. quia

neque tu uno eras contenta neque solus dedit ;
nam hic quoque bonam magnamaque partem ad te attulit.

30 Bien s{ir, on ne peut jamais savoir avec quelle exactitude Térence reproduit le propos et le ton de
son modele ménandrien. Par ailleurs, les scenes ayant (comme celle-ci) une fonction expositoire
subissaient souvent des modifications (Lefevre, 1969). Toutefois, il est certain que I'action de
I'Eunuque de Ménandre débutait par une confrontation entre I’hetaira et son amant (PCG Menander
frags. 137-9, EvvovUyog test. Iv), confrontation qui devait porter sur les mémes différends que chez
Térence.
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THAIS - Pour ma part, je suis venue ici avec cet étranger, le seul homme
avec qui j'avais alors une relation, qui m’a laissé tout ce que je possede.
PARMENON - Ces deux choses sont fausses : ¢a va fuir !

THAIS - Comment cela ?

PARMENON - Parce que d’abord tu ne te contentais pas d'un seul, et ensuite
il n’est pas le seul a t'avoir donné ce que tu possedes. Car en voici un qui
t’en a aussi apporté une bonne et grande part.

Phédria rappelle un peu plus loin a Thais les cadeaux qu'il lui a fait et sa générosité (Ter.
Eun.162-171):

quid te ergo aliud sollicitat? cedo.
num solus ille dona dat? num ubi meam
benignitatem sensisti in te claudier?
nonne, ubi mi dixti cupere te ex Aethiopia
ancillulam, relictis rebus omnibus
quaesivi? porro eunuchum dixti velle te,
quia solae utuntur is reginae : repperi,
heri minas viginti pro ambobus dedi;
tamen contemptus abs te haec habui in memoria;
ob haec facta abs te spernor?

Alors quelle autre chose te préoccupe, je te prie? Est-ce qu'il est le seul a

t'offrir des présents? M’as-tu déja vu interrompre ma générosité envers

toi? Lorsque tu m’as dit que tu voulais une petite servante d’Ethiopie, n’ai-

je pas laissé tout le reste de c6té pour t'en chercher une? Ensuite tu as dit

que tu voulais un eunuque, parce que seules les reines en disposent. Je I’ai

trouvé : hier, j'ai payé vingt mines pour les deux. Méme si j'étais méprisé

par toi, je me suis pourtant souvenu de tes demandes. Et parce que j’ai fait

ces choses, tu me rejettes?
Dans d'autres piéces, les personnages persuadent avec un autre type d'argument, qui
consiste encore une fois a faire appel aux émotions pour convaincre l'interlocutrice que sa
beauté, ses qualités et I'authenticité de son amour valent plus que tout autre présent — en
d’autres mots, jouer le jeu de la séduction. En ne prenant pas en compte les contraintes
financieres auxquelles sa courtisane fait face, le but du personnage est alors de persuader

sa bien-aimée que l'amour qu'il a pour elle est plus important que les considérations

matérielles ou sociales qui la poussent a le rejeter ou a fréquenter un autre homme. Par
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exemple, dans le Misoumenos, Thrasonide emploie ce type d'argument sentimental en
s'adressant directement a Krateia (85-7A):

avtn ‘oti: [mp]doey’, @ @A[TATN, TOV VoLV €ol.

TapopwHEVWDL 8¢ Te[pIBAAELS TapaXpPTIHA [LOL

@uovikiav, Tévov, pavifav

C’est ce qu’elle est. Donne [moi ton cceur], ma chérie. Si tu m’ignores, [tu me
frappes aussit6t] de jalousie, de souffrance, de folie [...]

Comme c'est souvent le cas, le jeune homme adopte un ton désespéré, en espérant ainsi
attendrir le cceur de sa bien-aimée (Misoum. 305-10) :
“avtior®, Kpatela, o€,

un W eykataAlmnig: mapBévov o’ eidng’ eyw,

Aavnp EKANONV TPOTOG, NYATNOQ OF,

ayand, @G, Kpatelax @Atdtn- ti oot

AUT POV €0TL TOV TTap’ épol; TeBvnkoTa

mevoeL P EGv P EYKATAALTNIG.”

Je t'en supplie, Krateia, ne m’abandonne pas. Je t'ai prise encore vierge, j’ai

été appelé ton homme le premier, je t'ai traitée avec affection, je te chéris,

je taime, Krateia ma chérie. Qu’est-ce qui t'est éprouvant chez moi? Tu

m’apprendras mort si tu m’abandonnes.
Thrasonide essaie méme d'utiliser une autre tactique de séduction pour inspirer de la pitié
a Krateia : il attend dehors d'étre frappé par la pluie et de se faire voir par sa bien-aimée
dans cet état, espérant susciter chez elle des sentiments favorables (50-6A). En somme, bien
que Thrasonide soupgonne que Krateia l'ait rejeté pour des motifs financiers (90-34), il
utilise des arguments sentimentaux pour la faire fléchir, plutdét que de lui offrir plus
d'argent.

Comme les besoins financiers de la courtisane peuvent aussi la contraindre a avoir

plusieurs amants a la fois, le deuxiéme obstacle auquel le jeune homme amoureux peut se
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heurter est celui du rival plus offrant.31 Ses stratégies sont alors les mémes : il doit soit
offrir plus cher, soit persuader la courtisane elle-méme que son amour est réel et donc qu'il
devrait valoir plus a ses yeux. Déméas (Sam. 25-6) utilise la premieére tactique : il installe sa
courtisane samienne chez lui pour s'assurer sa fidélité. En la prenant en concubinage, il
s'assure de lui fournir tout ce dont elle a besoin pour vivre afin qu'elle n'ait besoin que de
lui seul pour subvenir a ses besoins et qu'elle ne soit pas dépendante des cadeaux d'un
autre amant. C'est donc en lui offrant plus - c’est-a-dire une compléte substistance, incluant
suffisamment d’aise et de luxe pour qu’elle soit pleinement satisfaite dans sa maison et
qu’elle ne soit pas tentée d’aller voir ailleurs - qu'il devient le seul maitre de sa courtisane
(tns étaipag éykpatng, Sam. 25). Dans les scénarios comiques, la rivalité entre deux amants
pour une courtisane se transforme bien souvent en enchéres ou le plus offrant
I'emporte (Perik. 380-1, ou Daos attaque son rival pour sa pauvreté; Ter. Eun. 265-85;352-
7;455-87.) 1l arrive aussi dans quelques scénarios (ceux qui mettent en scene la figure
caricaturale du soldat) que le jeune homme tente d'utiliser la violence pour éliminer son
rival (Perik., 467-81; Ter. Eun., 754-90). Cependant, 1'usage de la force se révele toujours
comme vain dans la comédie.

Finalement, un troisieme obstacle peut se dresser entre I'amant et sa courtisane : il
doit éviter les réprimandes de son pére qui désapprouve systématiquement sa relation avec
une étaipa. Comme dans le cas des scénarios impliquant des femmes mariables, les péres

sont des figures rationnelles qui sont préoccupées par les aspects pratiques et matériels de

31 ]] est a noter que la méme logique s’applique dans le cas d’une rivalité pour une future épouse (cf.
Sik. 400. Bien qu’il revienne a son k0plog et non a la jeune fille elle-méme de faire un choix d’époux,
c’est le prétendant le plus offrant qui I'emporte.)
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leur situation et servent avant tout leurs propres intéréts.32 Les personnages paternels ont
donc deux raisons principales de réprouver la fréquentation de leur fils avec une étaipa.
D'abord, le souci de préserver une lignée de descendants légitimes. Par exemple, au début
de la Samia, Moschion raconte comment son pére est tombé amoureux d'une courtisane et
I'a prise chez lui comme concubine, méme s’il en était embarrassé (21-8) :

Taplag étaipag gig émbuplav Tva

€AB¢elv gkelvov, Tpayp (ows AvOpwTLVOV.

g€xpumite TOUT, NoyxVVET ' NoBOUNV €ym

axovtog avtod SleAoyllounv 8’ dtL

av u1 yévntot s €taipag Eykpatng,

VT AVTEPAOTMV PELPaKiwVY VoA oeTAL,

toDTOo <6&> mofjoal 8U €Y’ (owg aioxvveTal

Jw AaBelv Tav TV TO pev]|

Il est tombé amoureux d’'une courtisane samienne, une chose normale sans

doute. Il le cacha, il en avait honte. Je I’ai appris, méme s’il ne le voulait pas,

et j’ai raisonné que s’il n’avait pas le controle sur sa courtisane, il serait

géné par de jeunes rivaux, mais il avait honte de faire cela, sans doute a

cause de moi, [...] de la prendre [...]
Déméas hésite a accepter Chrysis chez lui parce que c'est un mauvais exemple a donner a
son fils. De plus, il démontre un peu plus loin qu'avoir un enfant illégitime est une chose
tres indésirable a ses yeux : « j'avais une courtisane épouse33, a ce qu'il parait, sans que je ne

le sache » (yapetnv étaipav, wg €owke, éAdvBavov €xwv, 130-1); « t'attends-tu a ce que

j'éléve dans cette maison un fils batard pour quelqu’un d’autre ? » (&AAwt pe BpéPey Evdov

32 Comme I'a montré K.J. Dover (1974, p.103), il s’agit également d’'un stéréotype générationnel
ancré dans les notions morales populaires: aux yeux des adultes matures, chez qui I'expérience
cumulée voit grandir une rationalité toujours plus éclairée, « the characteristic behaviour of young
manhood was compounded of extravagance, pugnacity, thoughtlessness, drunkenness and sexual
€XCess. »

33 Les termes yapet et maAAakn pouvaient tous deux étre utilisés comme épithetes de yvvn (voir
par exemple Lys. 1.31: kai oUtw o@dSpa O VOUOBETNG ETL TALS YUUETALS yuval§l dikala TalTA
nynoato eival, OOTe Kal €Ml TAlG TAAAAKALG Talg EAdTTovog Aglalg Trv avtnv Siknv Emédnke),
signalant deux notions opposées, celle d’épouse légitime et celle de concubine informelle (A.R.W.
Harrison (1968) 2). Apposé a étaipa, 'adjectif souleve ici une ironie et prend le sens de « courtisane
qui agit comme une épouse. »
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VoV tpoodokalg vobov; 135-6). Ce passage démontre que, méme s'il n’était pas mal vu pour
un vieux gargon ou un veuf3* d’avoir une é¢taipa pour concubine, il y avait lieu pour un pere
d’étre réticent a donner un tel exemple a son fils, dans le but de ne pas encourager chez lui
cette conduite. La désapprobation du peére devant la fréquentation de son fils avec une
étailpa provient donc en partie de sa crainte que cela ne le détourne du mariage légitime, ce
qui serait une cause de honte pour la famille sur le plan social et ménerait surtout a
I'extinction de son oikog. De méme, dans le Dis Exapaton, le pére de Moschos et son esclave
sont outrés de sa conduite indécente en fréquentant une étaipa (11-7) :

(M.m.) o]v & ékelvov €kKAAEL

]v, voubétel &’ évav(tiov

aUTOV TE 6DGOV, oikiav 6’ OANV @Awv.

AvSE, Tpodywpev. (Av) el 8¢ kdue kataAimolg—

(M.1t.) Tpodywpev: ikavog ouTog aVTML (Av) ZWoTPATE,

xphjoat TIkp®G, EALV’ €ketvov TOV Akpo[T).

<d>mavtag aioyUveL yop NUAg Toug @iloug.

LE PERE DE MOSCHOS - ... tu dois le faire sortir, ... 'avertir en face et le sauver lui et

toute la maison des siens. Allons-y, Lydos.

LyDos - Mais si tu me laissais y aller aussi...

LE PERE - Allons. Il est capable par lui-méme.

Lypos - Traite-le durement, Sostrate. Fais pression sur cet indiscipliné. Car il nous

fait honte a tous, ses proches.
IIs considerent que le jeune homme doit étre « sauvé » de cette dépravation qui porte la
honte sur leur famille. Il semble donc qu’il y ait, outre le danger de ne pas engendrer une
descendance légitime, une raison morale a la désapprobation paternelle des relations avec

des courtisanes. La société athénienne, en effet, valorisait les nobles dépenses - publiques

et cultuelles, par exemple - mais dénongait a I'inverse toute dépense qui ne gratifiait que

34 Ménandre ne précise pas le statut de Déméas, mais il est clair qu’il n’a pas de femme.
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I'acheteur, en particulier lorsqu’il s’agissait de satisfaire des plaisirs physiques.3> On le
constate, par exemple, dans le discours Contre Timarque d’Eschine, ou I'auteur accuse son
opposant d’avoir dilapidé la fortune de son pere pour s’adonner a la dépravation (95-7):

emeldn 6 TaUTa PEV ATIWAWAEL KAl KATEKEKVPBEVTO Kal kKatwPoaynTo,
oUtool 8§ &Ewpog éyéveto, ¢6i8ov § elkdtwg oVSEl &TL 0V8EY, 1) 8¢
B&eAupa VoIS Kail AvAoL0G Ael TASV avTeSV EmeBlpEL, Kal kad~ UTepBoAnv
axpaciag étepov @’ ETépwl émitaypa ¢méTatte Kai AMEPEPETO £l TO
Ka®' 1pépav £0og, EvtavBa MON ETPATETO ETML TO KATOPAYELV TIV
Tatpwiay ovoiav. [...] obTwe Nmelyeto o@OSpa TPOG TG 1)80VAS. TOVTWL
Yop KatéMmev O Ttatr)p ovoiav &g’ NG ETEPOG Pev KAy EANLTOVPYEL 00TOG
8¢ oS’ avTwL StauAdal €5uvnOn-

Lorsqu'’il eut épuisé ces choses en jouant et en mangeant, celui-ci se faisait

vieux, et personne ne lui donnait plus rien, non sans raison, mais sa nature

impudente et vicieuse désirait toujours ces mémes choses et, par exces

d’intempérance, lui imposait les débauches I'une a la suite de I'autre et le

ramenait a son habitude de tous les jours; c’est la qu’il fut désormais

contraint a dévorer la fortune paternelle. [..] Il était a ce point

excessivement ardent au plaisir. Car son pére lui avait laissé une fortune

dont tout autre aurait dépensé une part au service de I’état, mais lui n’a

méme pas été capable de la conserver pour lui-méme.
Les personnages paternels qui détournent leurs fils des plaisirs offerts par les courtisanes
sont donc motivés en partie par le désir de bien éduquer leurs fils selon les valeurs
athéniennes du temps.

Toutefois, comme cela transparait dans d'autres pieces, la raison la plus profonde de
l'indignation des personnages paternels devant la conduite de leurs fils est monétaire : ces
derniers gaspillent le patrimoine familial en se payant les services de courtisanes. Dans les

Epitrepontes, c'est Smikrines, le beau-pere du jeune Charisios, qui représente le point de

vue paternel. Ici, c'est lui qui est concerné parce que sa fille Pamphile est mariée a Charisios,

35 K.J. Dover (1974) 179.
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et c'est donc sa dot qu'il gaspille en se payant les services de la courtisane
Habrotonon (134-7; 1065-7) :

Tpoika 8¢ Aafwv TaAavta TeTTap’ dpyvpou
0V TG YUVALKOG VEVOULY aUTOV OLKETN V-
ATOKOLTOG 0Tl TOPVOLOOKMDL SwdeK

TG NUEPag Spaxag Sidwot.

GAN 1) TEPLUEV® KATAPAYELY THV TTPOIKA LoV
TOV XpNoTOV aUTHG Avipa Kal AGyoug AEyw

TEPL TOV EUAVTOD;

Il a pris une dot de quatre talents, et ne juge pas nécessaire de vivre avec
sa femme; il couche ailleurs, et donne douze drachmes par jour a un
proxénete.

Mais dois-je attendre que son bon mari ne dévore ma dot et, au sujet de
mes propres biens, ne rien faire d’autre que parler ?

Le probléme que pose la situation aux yeux de Smikrinés n'est pas moral : il est outré par
I'argent dépensé par son gendre sur une courtisane beaucoup plus que par son apparente
infidélité.3¢ Un peu plus loin Smikrines explique a Pamphile que c'est pour des raisons
financieres qu'il est préférable de ne pas partager son mari avec d'autres femmes (749-52):

]
TV ToAvTEAELav. Beopo@opla dig Tibey,
Ykipa 8ig: TOV 6AeBpov ToD Bilov KatapavOave.
01KOLV ATTOAWAEV 0VTOG OLOAOYOUIEVWG;
OKOTIEL TO GOV 61):

[...] le gaspillage. Il paie deux fois pour la Thesmophoria, deux fois pour la
Skira. Observe bien la faillite de sa fortune! Il est donc assurément ruiné.
Imagine alors ta condition.

Cela démontre encore une fois, par ailleurs, combien les sentiments n'ont aucun importance

aux yeux des figures paternelles de la comédie.3”

36 De méme, selon Smikrinés, le probleme n'est pas qu'il boive en grande quantité, mais qu'il boive
du vin payé tres cher (127-130).
37 Bien entendu, Smikrines correspond au cliché du personnage avare, qui ne se soucie que de
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Le pere de Phédria, dans I'Eunuque de Térence, se montre également horrifié par la
valeur des cadeaux offerts par son fils a Thais (982-7) :

PA. emit quendam Phaedria
eunuchum quem dono huic daret. SE. cui? PA. Thaidi.
SE. emit? perii hercle. quanti? PA. viginti minis.
SE. actumst. PA. tum quandam fidicinam amat hic Chaerea.
SE. hem quid? amat? an scit ille iam quid meretrix siet?
an in astu venit? aliud ex alio malum!

PARMENON - Phédria a acheté un eunuque pour le donner en cadeau a
quelqu’un.

LE PERE - A qui?

PARMENON - A Thais.

LE PERE - Il I'a acheté? Je suis ruiné, par Hercule! Combien?

PARMENON - Vingt mines.

LE PERE - C’en est fait!

PARMENON - Et puis Chéréa est amoureux d’'une joueuse de fl{ite par ici.

LE PERE - Hein, quoi? Il est amoureux? Ne sait-il pas déja ce que c’est
qu’'une courtisane? Est-ce qu’il est venu en ville? Un malheur n’attend pas
'autre!

Dans la piéce de Térence, c'est lI'esclave Parménon, présent sur scene des le départ de
l'intrigue, qui défend les intéréts de la maison et incarne avec le plus de véhémence le point
de vue paternel.3® La scene suivante met en contraste l'irrationalité du jeune Phédria et le
point de vue utilitaire soutenu par l'esclave qui lui rappelle la réalité et lui apporte des
arguments rationnels et pratiques (70-80):
PH. o indignum facinus! nunc ego

et illam scelestam esse et me miserum sentio.

et taedet et amore ardeo, et prudens sciens

vivos vidensque pereo nec quid agam scio.

PA. quid agas? nisi ut te redimas captum quam queas
minimo; si nequeas paullulo, at quanti queas ;

I'argent. Dans la réalité, en plus des inconvénients financiers, il y avait un c6té moral a cette
réprobation : il n’était pas interdit, mais moralement désapprouvé, dans une certaine mesure, pour
un homme marié se payer les services d’'une courtisane et d’aller chercher satisfaction sexuelle hors
de l'oixog (K.J. Dover (1974) 210). Cf. par exemple Isok. 3.40.

38 Parménon montre tout au long de la piece qu'il déteste les étaipal, et il mentionne que le pere est
du méme avis (1000-1).
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et ne te adflictes. PH. itane suades? PA. si sapis,
neque praeter quam quas ipse amor molestias
habet addas, et illas quas habet recte feras.

sed ecca<m> ipsa egreditur, nostri fundi calamitas;
nam quod nos capere oportet haec intercipit.

PHEDRIA - Quel crime indécent ! Je réalise maintenant qu’elle est une
scélérate et que je suis lamentable. Je suis a la fois dégofité et embrasé
d’amour, et je suis perdu, conscient, clairvoyant, les yeux grand ouverts, et
je ne sais que faire.

PARMENON - Que faire? Rien d’autre que te racheter de ta servitude au plus
bas prix possible. Si tu ne le peux pas a bon prix, fais-le au prix que tu
pourras. Et ne désespére pas.

PHEDRIA - C’est ainsi que tu me conseilles?

PARMENON - Si tu es sensé; et n’ajoute pas de désagréments au-dela de ceux
que l'amour porte en lui-méme, et ces derniers, endure-les comme il
convient. Mais la voici elle-méme qui sort, la ruine de notre propriété ; car
ce qu’il en revient a nous de prendre, c’est elle qui I'intercepte.

Phédria réalise lui-méme qu'il se fait manipuler par Thais, mais son amour est plus fort que
sa raison (cf. 210-1). Plus loin Parménon émet les mémes opinions sur les dangers d'une
étaipa pour la santé financiere de la maison (923-940 ; cf. 298-301) :

reviso quidnam Chaerea hic rerum gerat.

quod si astu rem tractavit, di vostram fidem,

quantam et quam veram laudem capiet Parmeno! 925
nam ut mittam, quod ei amorem difficillimum et
carissimum, a meretrice avara virginem

quam amabat eam confeci sine molestia

sine sumptu et sine dispendio; tum hoc alterum,

id vero est quod ego mihi puto palmarium 930
me repperisse, quo modo adolescentulus

meretricum ingenia et mores posset noscere

mature, ut cum cognorit perpetuo oderit.

quae dum foris sunt, nihil videtur mundius;

nec magis compositum quicquam nec magis elegans: 935
quae cum amatore suo cum cenant, ligurriunt.

harum videre inluviem sordes inopiam,

quam inhonestae solae sint domi atque avidae cibi,

quo pacto ex iure hesterno panem atrum vorent,

nosse omnia haec salus est adulescentulis. 940

Je reviens pour voir comment Chéréa se débrouille ici. S’il a mené I'affaire
avec astuce - les dieux m’assistent! - quelle grande et vraie gloire en
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retirera Parménon ! Sans parler du fait que j’ai rendu possible pour lui un
amour des plus périlleux et des plus cofliteux, puisque la fille qu’il aimait
appartenait a une courtisane avare, et ce sans désagrément, sans frais et
sans dépense. Puis cet autre bienfait, qui est vraiment celui pour lequel je
crois mériter la palme, au moyen duquel le tout jeune homme a pu
connaitre le caractere et les moeurs des courtisanes de bonne heure, de
sorte que, maintenant qu’il les a connues, il puisse les détester pour
toujours. Lorsqu’elle sont dehors, rien ne semble plus raffiné qu’elles : rien
n'est plus arrangé ni plus élégant. Lorsqu’elles sont avec leur amant,
lorsqu’elles soupent, elles font la fine bouche. Mais de voir leur saleté, leur
crasse, leur misere, combien elles sont disgracieuses quand elles sont
seules a la maison, et avides de nourriture, comment elles dévorent leur
pain noir trempé dans la sauce de la veille, de connaitre toutes ces choses,
c’est le salut pour les jeunes gens.

Afin d'éviter cet obstacle, la stratégie employée par les protagonistes est souvent tres
simple : 'approche d'une courtisane se fait toujours en l'absence du pere, normalement a
son insu, sinon carrément contre son gré. (« Si le maitre devait revenir plus tot de ses
terres, quel désordre il créerait en survenant a 'improviste ! » (tov deomotny, av €€ aypov
Battov m[dAw] €ABnL tapaytv olav Tonoel tapag[aveig], Perik. 364-53%); « Je crains que
mon fréere ne soit a la maison ; qui plus est, j’ai peur que mon pere ne soit déja revenu de la
campagne» (metuo fratrem ne intus sit; porro autem pater ne rure redierit iam, Ter. Eun.

610-1)).

4. Réciprocité rhétorique : la persuasion du point de vue féminin

L'intrigue comique nous présente également la perspective feminine sur la situation de

séduction. Quand il est question d'une courtisane de moindre situation financiéere, c'est-a-

39 Selon A.W. Gomme et F.H. Sandbach (1973, ad loc.), « the absence of Myrrhine's husband clearly
facilitated the transference of Glykera, although it may not have been an essential condition; it also
makes more dangerous the threat to attack his house to recover the runaway; it may have played
some further part in scenes now lost.» Mais l'absence du pere facilite aussi en premier lieu
I'entreprise de séduction de Moschion aupres d'une étaipa.
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dire qui ne jouit pas de la situation stable de la maAAakr et qui dépend de son commerce
sexuel pour se soutenir financiérement, le rapport de force s'inverse et c'est aussi elle qui
doit user de persuasion pour faire tomber le jeune homme amoureux d'elle et ainsi obtenir
des biens en échange. Le seul outil a sa disposition est la séduction*?, contrairement a
I'homme qui a aussi la possibilité de recourir a I'argent. Par exemple, Sostrate présente sa
courtisane comme une figure persuasive (Dis Ex. 18-30):

11 'oTv ovTOG PpoDSoG. eviAn|

TOUTOU KABEEEL ZWOTPATOV TTPONPTIACAS.
ApvnoeTal PEV, oUK AONAOV €0TL pol—
iTaun) yap—eig HEcov T TTAVTES ol Beol
fgovot. ur tolvuyv [.Jov[

KOKT Kak®§ Tolvuv—e[m]av|aye, Z]wotparte:
towg o€ meloel SovAo[

Eym paAo®’, 1 & m[g kevov ov]umElcdTW
g€xovta uno[év- T]OL TTaTpl

TO X]pvoiov: mBav[gvopév]n yap mavoetal
Otav] mot’ aioBntafL, TO THG Ta]poruiag,
vekpL] Aéyovoa [udBov. AAX'] 1161 [ue] Sel
€AB¢elv e’ €]kelvov.

Il est enfin parti. [...] Elle le retiendra. Tu avais attrapé Sostrate en premier.
Mais elle le niera, cela m’est clair. Car elle est effrontée - tous les dieux
viendront au milieu (de ses veeux). [...] (Puisse-t-elle périr) atrocement, la
perfide. [Reviens], Sostrate. Elle te persuadera peut-étre. Je suis [...]
completement son esclave. Qu’elle me convainque [comme celui] qui ne
posséde rien! [Je vais donner] I'argent a mon pere. Elle arrétera d’étre
[persuasive lorsqu]’elle s’apercevra, [tel le proverbe], qu’elle fait son
discours [a un cadavre. Mais]| maintenant il faut [que jaille] a lui [...]

Un peu plus loin, le méme personnage se montre conscient que lui et son ami Moschos ont
été tous deux victimes de la manipulation de la courtisane, qui n'avait pour but que de leur
soutirer de l'argent (91-102) :

ko]t u[nv So]kd® pot TV kaAnv te KAyadnv
i8etv epwpévny av N8[€]wg kevog

40 L'adjectif mBavog est souvent utilisé pour désigner les courtisanes (par exemple Dis Ex. 27,93;
Perik. 999). Cf. Men. fr. 163; A.P. 5.53, 158.
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TBavevouévny kai Tposdokdoav—"“avTika”
@notv & év avTiL—mav 0 Kopllw xpuoiov.
“mavvu yop xKouifel todto kai, vi) Tovg Beoug,
EAevBeplwc—Tig paAAOV; —a&iwg T énod.”
adtn & ikavdg, KaAMG TooDod Y, eLPE
ola<v> ot MUV ovoa, TOV & &PéAtepov
Moboyov éAe@- kal Ta pev £ywy opyilopal,
Ta 8’ 0VK €kelvov ToD YeyovoToG aiTlov
ASIKNUATOG VEVOULKA, TNV & {TAHWTATNV
TacOv EKelvnv.

[Et] maintenant que j'ai les poches vides, j’[aimerais] bien voir ma belle et
bonne maitresse se réjouir de me persuader et s’attendre a obtenir
immédiatement - elle se le dit a elle-méme - tout I'or que j'apporte. « Il
I'apporte parfaitement et, par les dieux, de plein gré - qui ferait mieux? -
et de facon digne de moi.» Elle est suffisamment découverte, tres bien
fait!, comme étant telle que je I'avais d’abord cru étre, mais j’ai pitié pour le
stupide Moschos. D’'un c6té je lui en veux, de I'autre, je ne 'estime pas
responsable de cet inacceptable épisode, mais plutot elle, la plus effrontée
de toutes!

Ces personnages se considerent donc comme victimes de la persuasion de la courtisane et
donc comme des acteurs passifs dans l'acte de séduction. La méme situation se retrouve
dans les Epitrepontes, ou Habrotonon, bien qu'elle regoive de I'argent de Charisios qui l'a
engagée, souhaiterait le séduire pour obtenir plus de sa part (430-441):

(ABp) £até W ikeTedw o€ KAl P1) poL Kako
TAPEXET . EUaUTNV, G €0lKeV, AOALX

AEANBa xyAevalovo’- €paod|aL TpooeSOKwWY,
Betov 8¢ pLoel pioog AvBpwMOG e TL.

OVKETL W AL yap ovde Katakelobat, TdAav,
Tap’ avToOV, AAAA YwpIS. (OV) GAN" ATToS®D TTAALY
map’ 0¥ TapéAafov dptiwg; dromov. (ABp) TdAag
oVTOG. T{ TocoDTOV ApyVUplov AToAAEL

ETEL TO Y’ €T TOVTWL TO TG Be0D PEPeY
Kavodv poty’ olov Te Vv €01, & TéAav-

ayvh Yauwv yap, @actv, Nu[€]palv tpitnv

16N kabnpoat

HABROTONON - Laissez moi, je vous prie, et ne me faites pas de mal. Je me

suis ridiculisée moi-méme sans m’en rendre compte, a ce qu’il semble. Je
m’attendais a ce qu’il m’aime, mais cet homme me déteste avec une haine
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extraordinaire. Car il ne me laisse méme pas, la malheureuse, m’étendre
pres de lui, mais je dine a I'écart.

ONESIMOS — Mais devrais-je le rendre a celui de qui je viens de le recevoir ?
C’est absurde.

HABROTONON - Pauvre homme ! Pourquoi gaspille-t-il autant d’argent ? En
ce qui le concerne, il m’est possible de porter le panier de la déesse,
malheureuse que je suis. Car je suis restée la, comme on dit, chaste
d’unions, pour trois jours déja.

En fait, Habrotonon est engagée par Charisios pour le divertir mais il n'utilise pas ses
services sexuels, et ne profite méme pas de sa compagnie. La courtisane voulait pourtant le
séduire, et son but initial dans cette entreprise apparait clairement dans les discours
suivants tenus par celle-ci dans sa conversation avec I'esclave Onésimos (547-9;557-62):

(ABp) TaiSwv émBuuelv ool Sok®;

EAevBépa Lovov yevoiuny, o Beol.

ToDTOV AdfoLut HLoBov €k ToUTWV.

(Ov) ToTtaoTIKOV TO Yuvalov. mg totnd’ otL

KATO TOV £pwT 0VK €0T €AguBeplag TuyEly

GAAwG & GAVEL TNV ETEPAV TTOPEVETAL

0606V. AAN’ €ym TOV TAvTa SovAelow XPOVOV,

AELPOG, ATTOTANKTOG, OVSAUMG TIPOVOT TIKOG

TO ToadTa.

HABROTONON - Crois-tu que je veux des enfants ? Puissé-je seulement étre
libre, 6 dieux ! Voila la récompense que je souhaite obtenir de cette affaire.

ONEsIMOS - Cette femme est ratoureuse. Lorsqu’elle réalise qu’il n’est pas
possible d’obtenir la liberté par I'amour et qu’elle peine en vain, elle
emprunte I'autre route. Mais pour ma part je serai esclave toute ma vie,
stupide, impotent, nullement préparé a entreprendre de telles choses.
Ainsi donc, au départ, le but de sa tentative de séduction est d’obtenir sa liberté par 'amour.

En effet, elle souhaitait user de ses charmes pour persuader Charisios de la prendre comme

partenaire permanente et ainsi se libérer de sa profession.#1

41 Devant son échec, dans le passage cité ci-dessus, elle opte pour un autre type de persuasion en
mettant en place une ruse qui lui permettra d’obtenir la faveur de son maitre - Habrotonon invoque
d'ailleurs la déesse Peitho pour l'aider dans son entreprise : « Chére Persuasion, veille a mes c6tés et
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Le point de vue féminin nous est aussi présenté directement chez Térence dans les
conseils de la retraitée Syra a la courtisane Philotis (Ter. Hec. 58-69) :

PH. Per pol quam paucos reperias meretricibus
fidelis evenire amatores, Syra.

vel hic Pamphilus iurabat quotiens Bacchidi,
quam sancte, uti quivis facile posset credere,
numquam illa viva ducturum uxorem domum!
em duxit. SY. ergo propterea te sedulo

et moneo et hortor ne quoiusquam misereat,
quin spolies mutiles laceres quemque nacta sis.
PH. utine eximium neminem habeam ? SY. neminem :
nam nemo illorum quisquam, scito, ad te venit
quin ita paret sese abs te ut blanditiis suis
quam minimo pretio suam voluptatem expleat.

PHILOTIS — Par Pollux, combien peu d’amants peut-on trouver qui restent
fideles a leurs courtisanes, Syra. Ce Pamphile, par exemple, il a juré tant de
fois qu’il ne prendrait jamais d’épouse dans sa maison tant qu’elle serait en
vie, et si religieusement, que n'importe qui aurait pu le croire facilement!
Le voila marié.

SYRA - C’est pour cette raison que je te conseille et t'encourage de tout
coeur a n’avoir pitié d’aucun amant sans le dépouiller, le mutiler et le
déchirer, quel que soit celui qui tombe sous ta main.

PHILOTIS - Sans faire d’exception pour personne ?

SYRA - Personne. Car sache qu’aucun d’entre eux ne vient a toi sans se
préparer a obtenir par ses flatteries que tu satisfasses son désir au plus
bas prix possible.

En plus de souligner la dépendance financiére de la courtisane face a ses amants, le conseil
de Syra démontre que les courtisanes sont conscientes que les jeunes hommes utilisent des

arguments de nature sentimentale (blanditiis, 68) - I'alternative aux cadeaux - dans I'espoir

fais en sorte que mes arguments aient du succes » (@{An [lelBoti, Tapodoa cVppA)0G TTOEL KaTopOHODV
TOVG AGYyouG 0VG v Aéyw, 555-6). Cf. AW. Gomme et F.H. Sandbach (1973), ad loc.: « in fifth-century
Attic literature Peitho is predominantly the goddess of rhetorical perusasion, whereas in lyric she is
associated with love. But on many Attic vases of that century, and also of the fourth, she appears as
the companion of Aphrodite and Eros. Her two aspects [...] did not constitute two distinct divinities,
and we can see them united in Habrotonon’s mind. When she addresses the goddess as a familiar,
@(An ITeBoi, it is as a goddess of love that she knows her, but she now wants her help in the field of
persuasion. »
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de s’en tirer a faible cofit, et que cette tactique va a l'encontre des besoins de leur
profession.

L'Eunuque de Térence nous présente également la situation du point de vue de la
courtisane Thais. Le passage suivant démontre que le pouvoir de persuasion de I'étaipa est
de nature émotionnelle, c'est-a-dire que c'est en faisant appel aux sentiments du jeune
homme qu'elle parvient a le séduire et ainsi le persuader (67-70):

haec verba una mehercle falsa lacrimula,#

quam oculos terendo misere vix vi expresserit,

restinguet, et te ultro accusabit, et dabis

ultro supplicium.

Une seule fausse larme, qu’elle aura t6t fait d’extirper de force en se

frottant misérablement les yeux, par Hercule, éteindra de tels propos, et

elle t'accusera en retour, et c’est toi qui en paieras le prix.

La courtisane, contrairement a son jeune amant, est motivée par ses propres intéréts
lorsqu’elle s'implique dans tout relation amoureuse, de par sa situation financiere précaire
et de par son indépendence légale qui fait qu’elle doit elle-méme trouver les moyens de
gagner sa vie - en se rendant, par ailleurs, dépendante de ses amants. Méme si Thais est
présentée par le dramaturge comme une figure sincere et loyale envers son amant Phédria,
il demeure qu’elle n’est pas désintéressée et qu’elle est dans I'obligation de fréquenter un
autre amant dans le but d’améliorer sa situation. En effet, Thais avoue clairement qu'elle ne
peut se permettre d'agir selon ses sentiments, mais qu'elle doit obéir a ce que lui dictent ses
besoins qui la pressent: « par Pollux, ce n’est pas parce que j'aime ou que j'estime
quelqu’un plus que toi que j’ai fait cela; mais c’était ainsi, il fallait le faire » (non pol quo

quemquam plus amem aut plus diligam eo feci; sed ita erat res, faciendum fuit, 96-7). Bien

qu’elle soit représentée comme une bona meretrix qui se soucie du sort des autres et qui

42 Cf. Sam. 371 : éAewvOv ApéAEL TO SAKpPUOV.
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éprouve de réels sentiments pour son amant, en réalité elle demeure une étaipa : elle est
donc motivée par ses propres intéréts, et préte a utiliser son corps, son seul moyen de

séduction, comme outil de persuasion pour obtenir ce qu'elle veut de la part de ses amants.
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CHAPITRE 2
La rhétorique économique dans I’élégie romaine

5. Identification du narrateur élégiaque et de sa puella avec les personnages
comiques ménandriens
Tel que démontré dans le précédent chapitre, la comédie nouvelle s’intéresse
principalement a des relations amoureuses hétérosexuelles, maritales et extra-maritales.
L’élégie, en revanche, se concentre exclusivement sur des relations qui sont libres de toute
contrainte juridique, entre des individus indépendants. L’intrigue dramatique qui sous-tend
le discours du poete élégiaque reprend ainsi I'un des scénarios comiques récurrents, celui
qui concerne I'entreprise de séduction d'un jeune homme auprés d'une étaipa qui n’est pas
une candidate éligible au mariage légitime (cf. section 3 supra). Les deux principaux
personnages qui figurent dans I'élégie - le poete amoureux, auquel Properce, Tibulle et
Ovide prétent leur nom, et la puella a qui ces derniers s’adressent, — leurs désirs et leurs
attitudes typiques sont assimilables aux deux personnages ménandriens de ce type de
scénario qui leur correspondent : le jeune amant éperdu et la courtisane indépendante. Les
poémes élégiaques mettent généralement en scene le discours adressé par l'amant
narrateur a sa bien-aimée en vue de la persuader de réciproquer les sentiments qu’il a pour
elle et de 'admettre en sa compagnie. Ils développent abondamment cet aspect précis de
l'intrigue comique en se concentrant sur le discours persuasif tenu par 'amant dans une
telle situation.

Les personnages de 1'élégie ne sont toutefois pas eux-mémes désignés comme
appartenant a un rang social spécifique. En effet, I'élégie est beaucoup moins réaliste que la

comédie. L'univers comique était bien entendu idéalisé et présentait sans aucun doute des
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scénarios qui étaient loin d’étre courants dans la vie normale de I'époque ; toutefois les
intrigues faisaient état de la situation sociale, financiere et 1égale des personnages, puisque
I'intrigue était basée sur les tensions entre les aspirations idéalistes de jeunes hommes
libres et les obstacles sociaux auxquels ils devaient se heurter, en présentant les intéréts
propres de chaque type de personnage comme étant fermement basés dans leur situation
réelle. L’élégie, au contraire, en se concentrant surtout sur l'acte discursif de persuasion,
tend a effacer toute trace d’indications a cet effet et tente de présenter les deux
personnages principaux (le poete et la puella) comme indépendants de toute contrainte
extérieure et mus dans leurs choix et aspirations par leurs inclinations sentimentales, leurs
valeurs et leurs personnalités plutot que toute autre force sociale qui pourrait jouer sur eux.
Malgré ce silence, les pourtours de la situation comique ménandrienne sont bel et biens

discernables derriere la structure globale de la situation élégiaque.

A) Le poete amoureux

Le personnage du poéte narrateur, en premier lieu, partage de nombreuses caractéristiques
avec le jeune protagoniste amoureux de la comédie nouvelle, de par son discours, ses désirs
et ses traits de personnalité.

Tout d’abord, comme c’était le cas chez les jeunes Sostrate, Polémon, Moschion et
Thrasonide, le poete élégiaque se dit possédé par le sentiment amoureux et se trouve dans
un état mental de passivité et d’abandon. Il présente en effet 'amour comme une force

extérieure qui agit sur lui contre son gré et le tient en esclavage*3 (assuetum servitium, Prop.

43 L’'image du servitium amoris est un théme phare de 1'élégie. F. Copley (1947) et R.0.A.M. Lyne
(1979) soutiennent que le motif a été inventé par les élégistes et plus particulierement par
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1.4.4; mite servitium, Prop. 2.20.20; grave servitium, Prop. 1.5.19; servus amoris, Prop.
2.13.36; servire puellae, Ov. Am. 2.17.1, Prop. 3.25.3; c¢f. Prop. 1.12.18; 2.20.20; 3.25.3; Tib.
2.3.80; 2.4.1-4; Ov. Am. 1.6.47; 1.7.1-4; Ars 2.215-32) : « Vénus elle-méme m’a appris, en me
liant les bras par un nceud magique non sans de nombreux coups de fouet » (ipsa Venus
magico religatum brachia nodo perdocuit multis non sine verberibus, Tib. 1.8.5-6); «jai
tenté tous les moyens par lesquels je pouvais faire fuir [’Amour] : mais le dieu méme me
retient de tout c6té » (omnia sunt temptata mihi, quacumque fugari posset* : at ex omni me
premit ipse deus, Prop 3.21.5-6) ; « capturé, j’étais briilé dans le cruel chaudron de Vénus;
vaincu, j’avais les mains liées derriere mon dos » (correptus saevo Veneris torrebar aeno ;
vinctus eram versas in mea terga manus, Prop 3.24.13-4) ; « malheur a moi ! Cet enfant a des
fleches précises: je brile, et '’Amour régne sur mon coeur qui était libre » (me miserum !
certas habuit puer ille sagittas : uror, et in vacuo pectore regnat Amor, Ov. Am. 1.1.25-6). Qui
plus est, le poéte se plaint fréquemment que c’est sa puella elle-méme qui le réduit en
servitude: « seule, elle enchalne des hommes qui sont sauvages dans leurs cceurs » (illa
feros animis alligat una viros, Prop. 1.5.12); « te voila étendu, tu te soumets en suppliant aux
lois d’'une jeune fille et la premiere venue, récemment achetée, te commande déja » (ecce
iaces supplexque venis ad iura puellae et tibi nunc quaevis imperat empta modo, Prop. 1.9.3-
4); «la jeune femme subjugue les jeunes hommes » (iuvenes ... puella domet, Prop. 1.9.6);

«j'allais suppliant, le cou abaissé» (demissis supplex cervicibus ibam, Prop. 2.14.11);

Properce. Toutefois, tel que démontré plus haut, I'image était déja bel et bien utilisée a des fins
comiques chez Ménandre (Dysk. 44, 346-7, 413-7; Sam. 623-32; cf. supra p.4-5). Il est plus juste
d’affirmer que ce théme inspiré de la tradition littéraire a été développé a son plein potentiel et de
maniere beaucoup plus étendue chez les élégistes, mais qu’il existait déja a I'état d’ébauche dans les
scénarios de la comédie nouvelle. Cf. également, a propos de ce motif, P. Veyne (1983) ch. 9, D.
Kennedy (1993) ch.3, K. McCarthy (1998), E. Greene (2005).

44 posset Richards : possit codd.
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« personne ne sera libre, s’il veut aimer » (nullus liber erit, si quis amare volet, Prop.
2.23.24); « pourquoi t’étonnes-tu si une femme malmene ma vie et traine un homme soumis
sous ses lois » (quid mirare, meam si versat femina vitam et trahit addictum sub sua iura
virum, Prop. 3.11.1-2); « Les liens d’une jolie fille me retiennent enchainé » (me retinent
vinctum formosae vincla puellae, Tib. 1.1.55).

Dans cet état de faiblesse et d’abandon, le poete narrateur - de fagon encore plus
récurrente et marquée que le personnage ménandrien typique - se consume en
lamentations. Tibulle expose combien I'esclavage dans lequel il est tenu par I'amour le fait
souffrir - il subit passivement la torture que les divinités ont planifiées pour lui (2.4.1-5):

hic mihi servitium video dominamque paratam :

iam mihi, libertas illa paterna, vale.

servitium sed triste datur, teneorque catenis,

et nunquam misero vincla remittit Amor

et seu quid merui seu nil* peccavimus, urit.

Ici je vois qu'un esclavage et une maitresse ont été préparés pour moi:

maintenant je te dis adieu, ancienne liberté paternelle. Mais il est sévere

I'esclavage qui m’est infligé, je suis tenu enchainé, et jamais Amour ne

desserre mes liens, malheureux que je suis, et que j'aie mérité quelque

chose ou que je n’aie commis aucune faute, il me briile.

Le poete utilise fréquemment I'image des fleches lancées sur lui par le dieu Amour pour
illustrer 'attaque dont il est victime et la faiblesse qui en résulte : « [...] n’est pas armée
d’autant de fleches achéménides que le nombre de traits qu’Amour a fixé dans mon
coeur » (non tot Achaemeniis armatur tetruscat sagitiis, spicula quot nostro pectore fixit

Amor, Prop. 2.13.1-2). Properce développe ce théme en illustrant les effets des fleches du

dieu sur sa personne: lui ayant enlevé toute faculté de raisonner (sine sensu, 3) et de

45 nil Heinsius : quid codd.
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mesurer ce qui lui est profitable (magna perire bona, 4), I'’Amour le contréle completement
et ne lui laisse qu'une ombre de lui-méme (2.12.1-20) :

quicumque ille fuit, puerum qui pinxit Amorem,
nonne putas miras hunc habuisse manus ?

is primum vidit sine sensu vivere amantis
et levibus curis magna perire bona.

idem non frustra ventosas addidit alas,
fecit et humano corde volare deum :

scilicet alterna quoniam iactamur in unda
nostraque non ullis permanet aura locis.

et merito hamatis manus est armata sagittis
et pharetra ex umero Cnosia utroque iacet :

ante ferit quoniam tuti quam cernimus hostem,
nec quisquam ex illo vulnere sanus abit.

in me tela manent, manet et puerilis imago :
sed certe pennas perdidit ille suas ;

evolat heu*® nostro quoniam de pectore nusquam,
assiduusque meo sanguine bella gerit.

quid tibi iucundum est siccis habitare medullis ?
si pudor est, alio traice tela tua !

intactos isto satius temptare veneno :
non ego, sed tenuis vapulat umbra mea.

Qui qu'’il fut, celui qui peignit Amour comme un enfant, ne crois-tu pas qu'il
avait des mains extraordinaires ? C’est lui le premier qui vit que les amants
vivent sans bon sens et que de grands biens périssent pour de frivoles
soucis. C’est de méme avec raison qu’il lui ajouta des ailes légeres, et fit
voler le dieu dans le coceur humain: parce qu’évidemment nous sommes
balancés dans des vagues alternantes et notre vent ne s’arréte en aucun lieu.
Il fut également juste que sa main soit armée de fleches crochues et qu'un
carquois Gnossien pende sur ses deux épaules : puisqu’il nous frappe, bien
que protégés, avant que nous n’apercevions I'ennemi, et personne ne sort
indemne de cette blessure. Dans mon cas les fleches demeurent, et son
image d’enfant aussi: mais ce dernier a certainement perdu ses ailes,
puisqu’hélas! il ne s’envole jamais de ma poitrine et mene sans répit des
guerres qui font couler mon sang. Quel plaisir prends-tu a occuper des
entrailles desséchées ? Si tu as de la pudeur, lance tes fleches ailleurs! Il
vaut mieux attaquer de ce venin ceux qui sont intacts : ce n’est pas moi qui
regois cette raclée, mais une ombre mince de moi-méme.

46 heu Muret : e codd.
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Dans ce contexte, 'Amour est fréquemment présenté comme un dieu cruel et sans pitié
(Tib. 2.6.15-8):
acer Amor, fractas utinam, tua tela, sagittas,
si licet, extinctas aspiciamque faces !
tu miserum torques, tu me mihi dira precari
cogis et insana mente nefanda loqui.
Cruel Amour, puissé-je, si cela est permis, voir tes fleches, qui sont tes
armes, brisées et tes torches éteintes ! Tu tourmentes un misérable, tu me
contrains a souhaiter de terribles choses pour moi-méme et a tenir des
propos abominables d’un esprit déraisonnable.
La conséquence la plus notable de cette possession de I'amour est la perte de rationalité -
un autre aspect qui était bien développé chez Ménandre: « tu ne pourras, malheureux,
savoir qui tu es ni ou tu es » (nec poteris, qui sis aut ubi, nosse miser!, Prop. 1.5.18); « il est
certain que personne ne voit clair lorsqu’il est fou d’amour » (scilicet insano nemo in amore
videt, Prop. 2.14.18). Une fois guéri de son sentiment amoureux, Properce retrouve sa
faculté de raisonner convenablement (3.24.17-19):
nunc demum vasto fessi resipiscimus aestu,
vulneraque ad sanum nunc coiere mea.
Mens Bona, si qua dea es{t},#” tua me in sacraria dono !
Enfin maintenant je reviens a moi, fatigué par les flots désolés, et
maintenant mes blessures se referment et guérissent. Saine Raison, si tu es
une déesse, je m’offre a tes sanctuaires !
Bien qu'’il soit terrassé par la cruauté du dieu, le poete se complait dans sa passivité (perire
iuvat, Prop. 1.4.12) et exprime son incapacité a vaincre ses passions malgré cette
souffrance, ce qui confirme le pouvoir absolu du dieu qui posséde sa raison et sa

volonté (Ov. Am. 2.4.4-7):

in mea nunc demens crimina fassus eo.
odi, nec possum cupiens non esse, quod odi :

47 dea es (est ed. Brix.) Beroaldus, vett. ante 1600 : deo est codd. : adeo es coni. Housman
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heu quam, quae studeas ponere, ferre grave est !
nam desunt vires ad me mihi iusque regendum.

Maintenant que je les ai avouées, je retourne vers mes fautes comme un

écervelé. Je hais, mais je ne peux cesser de désirer ce que je hais. Hélas,

comme il est lourd de porter ce qu’'on souhaiterait déposer ! Car je n’ai ni les

forces ni le pouvoir de me gouverner moi-méme.

En effet il associe ici I'amour a une sorte de folie (demens, 4 ; cf. Prop. 1.4.11, 1.5.3, furor;
2.14.18, insanus).

En plus de ses principaux traits de caractere, 'amant des poemes élégiaques partage
aussi sa situation amoureuse avec celle du personnage comique ménandrien : 'amant se
positionne dans la situation de I'amant exclu (neglectus amator, Prop. 1.7.13; miserus
amans, Prop. 1.16.45 ; infelix amor, Tib. 1.2.4). Le poéte élégiaque présente cette condition
d’amant rejeté, et la nécessité qui s’ensuit pour lui d’'user de persuasion a son égard, comme
continuelle : « nous, comme d’habitude, nous nous occupons de nos amours et cherchons
quelque chose a utiliser contre une dure maitresse » (nos, ut consuemus, nostros agitamus
amores atque aliquid duram quaerimus in dominam, Prop. 1.7.5-6). Le paraclausithyron - la
plainte nocturne de 'amant exclus a la porte de sa bien-aimée - est par conséquent un
theme souvent exploité dans I'élégie*® : Prop. 1.5.20, 1.10.16, 1.16, 2.9.41-2, 3.21.7, 4.8.48;
Tib. 1.1.56, 1.2, 1.5.67-8, 2.3.73-4, 2.6.11-13; Ov. Am. 1.4.61-2, 1.6, 1.8.77-8, 1.9.7-8,15-6,19-
20, 2.1.17, 2.12.3-4, 2.19.21-2,37-42, 3.1.53-4, 3.11.9-14. Properce va méme jusqu’a
personnifier la porte comme témoin accoutumé des malheurs des jeunes amants (1.16.45-
8):

haec ille et si quae miseri novistis amantes,

et matutinis obstrepit alitibus.
sic ego nunc dominae vitiis et semper amantis

48 Au sujet du paraclausithyron chez les élégistes romains, cf. F.O. Copley (1956), F. Cairns (1972),
J.C. Yardley (1978), S.L. James (2003) 136-141.
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fletibus aeterna differor invidia.

Il chante ces vers et ceux que vous, amants malheureux, connaissez, et en

couvre le son des oiseaux du matin. C'est ainsi que je [la porte] suis

maintenant dénigrée dans une éternelle malveillance par les vices d'une

maitresse et les pleurs continuels d’'un amant.
Le poete attribue cette condition a la perfidie (vitium, 47) de sa maitresse et insiste sur les
souffrances morales que ce rejet lui fait subir : « Cette seule souffrance entre toutes est dure
pour I'amant, lorsqu’il est rempli d’espoir et qu’elle lui dit subitement qu’elle ne viendra
pas » (hic unus dolor est ex omnibus acer amanti, speranti subito si qua venire negat, Prop.
2.22b.45-6).

L’élégie présente ainsi 'amant presque toujours en situation d’échec amoureux et
son narrateur adopte un ton plaintif devant sa situation d’amant exclu*®. Dans la comédie
nouvelle, les scénarios d’exclusion et d’échec amoureux étaient préconisés parce qu'’ils
mettent en opposition les désirs et aspirations de jeunes hommes et les réalités matérielles
qui y font obstacles, I'’enjeu qui se trouve au cceur des intrigues ménandriennes. Dans
I'univers de I'élégie, ce scénario devient une nécessité générique : I’échec amoureux fournit
la possibilité de persuasion, et c’est bien cet acte verbal de séduction qui constitue la
matiere premiere de 1'élégie.>? Autrement dit, si I'amant avait toujours du succes, il n’y
aurait pas d’élégie, puisqu’il n’y aurait pas place a la persuasion. Properce affirme que c’est
justement sa situation d’exclusion qui donne naissance a sa poésie (Prop. 2.25.1-3) :

unica nata meo pulcherrima cura dolori,

excludit quoniam sors mea saepe ‘veni’,
ista meis fiet notissima forma libellis

49 ].C. McKeown (1987, 121) le souligne en ces termes: « futile lamentation at the beloved’s locked
door epitomises the wretchedness of the elegiac lover’s way of life. »
50 Je reprends ici la thése de S.L. James (2003).

55



Seule femme née pour ma douleur, plus beau des tourments, parce que mon
sort exclut souvent que tu m'’invites, cette beauté sera la plus célébre grace
a mes petits livres.

Ovide reprend cette idée lorsqu'’il affirme, sur un ton plus marqué et quelque peu ironique,
qu'un amour heureux ne lui serait d’aucun intérét>! (Am. 2.19.19-26;35-36) :

tu quoque, quae nostros rapuisti nuper ocellos,
saepe time insidias, saepe rogata nega,

et sine me ante tuos proiectum in limine postis
longa pruinosa frigora nocte pati.

sic mihi durat amor longosque adolescit in annos :
hoc iuvat, haec animi sunt alimenta mei ;

pinguis amor nimiumque patens in taedia nobis
vertitur et, stomacho dulcis ut esca, nocet.

[...]

quidlibet eveniat, nocet indulgentia nobis :
quod sequitur, fugio, quod fugit, ipse sequor.

Toi aussi, qui as naguere ravi mes yeux, crains souvent les embiiches,
repousse souvent mes priéres et permets-moi d’endurer de longs froids
devant ta porte, couché sur le seuil, dans la nuit glaciale. C’est ainsi que mon
amour s’endurcit et croit pour de longues années : c’est ce qui me plait, ce
qui nourrit ma passion ; un amour confortable et trop facile se change pour
moi en ennui et me fait mal comme un aliment sucré dans mon estomac. [...]
Quoi qu'’il arrive, la complaisance me déplait : ce qui me poursuis, je le fuis,
et ce qui me fuit, je le poursuis moi-méme.

51 L’allusion a la nécessité générique de I'exclusion qui se cache derriére le propos d’Ovide dans ce
passage a échappé a certains commentateurs, qui limitent leur interprétation a la sphére purement
sentimentale (J.C. McKeown (1987) ad loc.: «in this elegy, Ovid explores the commonplace that
difficulties inflame passion»; R.O.A.M. Lyne (1980) 274 : «the basis of his argument is the
proverbial idea of ‘forbidden fruits’ »). Ce n’est pas pour soutenir la propre passion amoureuse du
poete que les difficultés amoureuses sont nécessaires, mais pour fournir de la matiere au genre
poétique qu’il pratique ; la courtisane se doit donc d’étre récalcitrante, sans quoi I'élégie amoureuse
n’a pas lieu d’étre (cf. Prop. 3.8, ou le poete supplie sa maitresse de le traiter avec cruauté). J.C.
McKeown se questionne par ailleurs sur la pertinence de placer le poeme 19 en cl6ture du deuxieme
livre, et propose diverses hypotheses peu concluantes sur les intentions de I'auteur par ce choix. Or,
a la lumiére de cette analyse, il est tout a fait plausible qu’Ovide ait pu clore son livre par ce poeme
en guise de demande a sa maitresse de continuer a I'exclure pour lui fournir des occasions de
séduction, et ainsi du matériel pour un troisiéme livre d’élégies.
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En somme, le poete narrateur de I'élégie latine partage les principaux traits de caractére du
jeune héros comique - passivité, souffrance et irrationalité - ainsi que sa situation d’échec

amoureux, et I'exclusion de 'amant est une nécessité fondamentale du genre élégiaque.

B) La puella

Puisque 1'élégie se concentre sur le discours du poete et s’articule d'un point de vue
principalement masculin, nous possédons moins d’indications sur les désirs, traits de
personnalité et propos de la puella 3 qui le poéte s'adresse. A travers les différentes
descriptions et paroles rapportées que le poéte nous fournit occasionnellement a son sujet,
il est toutefois possible de dresser un portrait général du personnage et de constater qu’elle
partage de nombreuses caractéristiques avec I'étaipa ménandrienne.

La question du statut social de Cynthie, Délie, Corinne et des autres maitresses
élégiaques a été longuement débattue dans la littérature moderne. Certains soutiennent
qu’elles sont des meretrices appartenant au « demi-monde, »2 d’autres qu’elles sont des
femmes mariées.53 Ce désaccord irrésolu est causé par l'ambiguité qui émane des
contradictions dans le portrait que 1'élégie dresse de ses destinaires : d'une part, les poétes

font clairement mention a plusieurs reprises de I'existence d'un mari* dans 'entourage de

52 F.0. Copley (1956) 103, W.A. Camps (1961 voll) 6, G. Luck (1974), L. Richardson (1977) 5,
R.0.A.M. Lyne (1980) ch.1, G. Garbarino (1987) 181, D. Konstan (1994) 158, S.L. James (2003).

53 G. Williams (1968) 525-42, S. Treggiari (1971), B. Rawson (1986) 29; selon R. Syme (1978, 200-
3), elles seraient des femmes laissées veuves par les guerres civiles.

54 Selon S.L. James (2003, 41-52), I'existence du vir n'implique pas nécessairement que la puella
élégiaque soit une femme mariée, mais dénote plutét un homme avec qui ella a une forme de
contrat, quel qu'il soit. Cela pourrait étre, par exemple, une relation de concubinage de longue
durée : tout comme le dives amator fait office d’obstacle en vertu de son pouvoir financier sur la
puella, le role du vir se limite alors a figurer comme obstacle entre les deux amants en vertu de
certains droits qu’il posséde sur elle dans le cadre d’une relation plus stable. Son argument se base
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leur bien-aimée; d’autre part, les puellae élégiaques se comportent systématiquement
davantage comme des courtisanes que comme des matronae respectables. Par exemple,
elles réclament des présents a leurs amants, écoutent les conseils d’'une courtisane retraitée
au sujet de leur commerce amoureux,*® jouissent d'une liberté de mouvement>¢ et leurs viri
tolerent des conduites indécentes de leur part en public.57

Le premier probleme qui ressort de ces contradictions est que pour dresser un
portrait cohérent de la puella comme appartenant a I'une ou I'autre de ces catégories, il faut
ignorer certains éléments présents dans le texte. Plutot que de forcer la note d’'un c6té ou de
'autre, il semble alors plus a propos d’adopter une attitude bien exprimée par A.W. Allen
(1950, 151):

[Propertius] could even regard Cynthia in his elegies sometimes as a

sur I'idée que les élégistes sont peu intéréssés a la question de statut social et de droits - ce qui
explique d’ailleurs en partie que ces questions demeurent nébulleuses dans leurs poemes - et que la
terminologie 1égale et sociale du mariage était communément utilisée en latin pour décrire certains
aspects des relations hétérosexuelles dans des contextes qui sont clairement marqués comme se
situant en dehors de la sphére du mariage (cf. E.J. Kenney (1990) 170, P.J. Davis (1995) 184-5, B.
Rawson (1974) 304), pour des raisons stylistiques ou en raison du vocabulaire latin limité.

Il est vrai que le terme vir comporte une certaine ambiguité. Toutefois, les termes coniunx et
maritus sont aussi utilisés pour désigner le mari dans 1'élégie (coniunx: Tib. 1.2.41, 1.6.15, 33; Ov.
Am. 3.4.37,3.13.1. maritus : Prop. 3.13.15; Ov. Am. 1.9.25, 2.2.51, 3.4.27, 3.8.63. vir: Tib. 1.2.21, 1.6.8;
Prop. 2.23.20, 3.14.24, 4.5.29; Ov. Am. 1.4.1, 2.12.3). Le terme coniunx fait toujours référence a un
mari légal et maritus n’est utilisé pour désigner un amant que chez Hor. Carm. 2.5.16 (TLL, ad loc.).
Qui plus est, il y a des passages ou méme le terme vir est utilisé clairement pour désigner un mari.
Par exemple, Tib. 1.6 fait référence au coniunx de Délie a deux reprises (15, 33) et utilise également
vir (8) pour nommer le méme homme, qui est sans contredit un mari dans ce poéme (cf. également
Pl. Bac. 852 qui laisse clairement entendre que vir implique la notion du mariage). Certains éléments
indiquent aussi que les puellae élégiaques étaient de statut social élevé (cf. par exemple Prop. 3.20.8,
qui fait référence a un grand-pere illustre) et Prop. 2.13.23-4 mentionne directement I'infidélité des
femmes mariées : « cette race d’épouses est infidéle, ici aucune jeunne femme n’est la fidéle Evadné
ou la pieuse Pénélope » (hoc genus infidum nuptarum, hic nulla puella nec fida Euadne nec pia
Penelope). 11 s’ensuit de ces constatations que l'existence du mari doit étre considérée plus
littéralement que ce que S.L. James est préte a admettre. Des objections a la thése de cette derniere
sont similairement soulevées par A. Sharrock (2003) et M.R. Gale (2004).

55 Prop. 4.5, Ov.Am. 1.8.

56 Cf. par exemple Prop. 1.8, o Cynthie se prépare a partir en voyage avec un préteur d’lllyrie. Selon
W. Stroh (1979, 331), une telle mobilité est impensable pour une épouse romaine de cette époque.
57 Tib. 1.2.21-2, 1.6.17-20; Ov. Am. 1.4.
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courtesan and sometimes as a woman of social position. Such contradictions

cannot be resolved: they must be recognized, and the method of our

interpretation must be adapted to the kind of poetry we are dealing with.>8
Autrement dit, puisque force nous est de constater que la difficulté de la question provient
en grande partie de la rareté des indications qui pourraient marquer ces personnages
comme appartenant a un rang social spécifique, la réponse se trouve peut-étre au coeur de
cette difficulté : les élégistes restent délibérément vagues en ne cherchant pas a définir
leurs interlocutrices féminines comme correspondant a une réalité spécifique - comme
c’est d’ailleurs le cas pour le poéte-narrateur lui-méme - car leur poésie se concentre sur le
discours rhétorique d’'un homme envers une femme plutét que sur d’autres obstacles de
nature sociale ou juridique qui pourraient se dresser entre eux. Les détails sur la situation
de la puella sont donc futiles, du moment que ce personnage sert sa fonction littéraire, c’est-
a-dire de figurer comme interlocutrice du discours persuasif de I'amant.

En outre, la question elle-méme de déterminer si la puella élégiaque est une meretrix
ou une matrona est posée de maniere trop stricte. Méme dans la réalité, le statut social
d’'une femme n’était pas nécessairement facilement définissable et les alternatives ne
devraient pas étre concues de maniere trop étroite et opposée.>? Il serait donc erroné de
considérer que I'épouse romaine avait nécessairement des moeeurs respectables et que la

classe des courtisanes était nécessairement incompatible avec la premiere. La littérature

nous fournit en effet des exemples®® de femmes mariées de statut tres élevé qui avaient des

58 Cf. aussi a ce sujet D. Konstan (1994) 150-9.

59 Cf. ]. Griffin (1976) 103 : « There will also have been many women of less clear-cut status. »

60 Si I'on en croit Ps.-Dém. 59.41, certaines femmes mariées a Athénes prenaient des amants et leur
demandaient une rémunération a I'instar des courtisanes. On trouve des récits semblables dans un
contexte romain également: Juv. 1.55s; Ulp. Dig. 48.5.2.2, 30.3-4; Ps.-Quint. Decl. 325; Hor. Serm.
2.5.75ss, Cic. Ad Fam. 7.24.1. En outre, de nombreux autres auteurs, comme Suétone, Tite-Live et
Cicéron, décrivent des comportements peu respectables chez des femmes mariées appartenant a la
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standards pouvant facilement s’apparenter a ceux de la courtisane grecque élégante et
éduquée, un stéréotype véhiculé entre autres par le biais de la comédie nouvelle et qui avait
sans doute frappé I'imaginaire collectif. Par conséquent, le portrait le plus juste que I'on
peut dresser de la puella élégiaque, sans contredire le texte, est celui d’'une épouse libertine
appartenant a une haute société aux meeurs légeres,®? dont la figure a également subi des
influences d’ordre littéraire dont la courtisane de la comédie nouvelle fait partie.

Ce qui demeure le plus important dans le cadre de cette étude est de constater les
constantes similarités entre la puella élégiaque et I'étaipa de la comédie nouvelle. Elle est
non seulement directement comparée a des courtisanes grecques célebres par Properce et
Ovide,%2 mais elle comporte de nombreuses caractéristiques du personnage comique. En
effet, la puella élégiaque est une femme élégante et aisée, qui retourne parfois - mais pas
systématiquement - les sentiments que le poéte éprouve pour elle. Elle est aussi une femme
éduquée (docta puella, Prop. 1.7.11, 2.3a, 2.11.6, 2.13.11-2) qui a du goft et la capacité
d’apprécier la poésie. Comme la Thais que I'on connait par Térence, elle a assez de moyens
financiers pour pouvoir se permettre de refuser certains amants, et exerce donc sa propre
discrétion dans son choix de partenaire ; elle peut parfois tout de méme étre dans une
situation ou l'attrait de certains avantages (financiers ou sociaux, comme c’est le cas chez
Thais) la poussent a devoir fréquenter plusieurs amants a la fois, puisqu’elle ne jouit pas

d’une sécurité financiere ou du statut social d'une femme mariée, par exemple. En effet, le

haute société. « Courtisane » et « matrone » ne s’excluent donc pas.

61 Quelle que soit I'étendue de cette classe de femmes dans la réalité de I'époque des auteurs, la
possibilité de leur existence est clairement mentionnée chez plusieurs auteurs et a tout le moins
imaginée par les élégistes. Qui plus est, la puella élégiaque ne correspond pas nécessairement de
maniere exacte a un type de femme réel, puisque le personnage a été nourri par plusieurs sources
littéraires précédentes.

62 Prop. 2.6.1-5; Ov.Am. 1.5.11-2.
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poete évoque fréquemment la possibilité qu’il y ait un ou plusieurs autres hommes dans sa
vie, et ces rivaux sont souvent représentés comme un obstacle aux chances du narrateur. En
raison de son statut social précaire, la puella demande fréquemment des cadeaux et des
biens de luxe a son amant en échange de son admission en sa compagnie. Elle semble le plus
souvent diriger sa propre maison, ou encore parfois demeurer chez un mari. La question du
mariage entre le poete et sa bien-aimée, quant a elle, est completement écartée de l'intrigue
élégiaque.

A la question épineuse du statut social de la puella élégiaque s’en ajoute une
seconde : certains commentateurs croient que Cynthie, Délie et Corinne étaient des noms
fictifs pour désigner des femmes ayant réellement existé dans la vie des élégistes,®3 alors
que d’autres soutiennent en revanche par des arguments difficilement réfutables que ces
personnages féminins sont de pures fictions.®* Il a pourtant été démontré qu'il est inutile de
chercher chez les élégistes du « réalisme » ou de la « sincérité ».%5 Il s’agit en effet d’'un
genre littéraire profondément auto-référentiel : les élégistes font constamment allusion aux
auteurs précédents, dont ils reprennent les themes et les motifs, et aux conventions a
I'intérieur desquels ils créent leur art: « Elegy is poetry about poetry and so, as many

scholars argue, the poets’ love affairs are a means for writing about writing : the mistress, in

63 ].C. Julhe (2004) 172-4. La seule indication en faveur de la réalité de ces maitresses provient
d’Apulée (Apol. 10) qui identifie les vrais noms de Lesbie, Cynthie et Délie ; son témoignage est
cependant remis en doute par plusieurs. Cf. M. Wyke (2002) 30 : « Perhaps Apuleius’ identification
of Cynthia with a Hostia is suspect, since it forms part of a theatrical self-defence and should be read
in the light of a long-standing interest in biographical speculation. »

64 S, Lilja (1978) 26, P. Veyne (1983), P. Galand-Hallyn (1991) 336, M. Wyke (2002) 30, H. Valladares
(2005) 206, D. Kennedy (1993) ch.5. Le constat que le but des ceuvres élégiaques n’est pas
autobiographique mais littéraire est a la base de la plupart des arguments en défaveur de l'utilité de
chercher la révélation de vraies maitresses historiques derriére les noms de Cynthie, Délie et
Corinne.

65 Cf. a ce sujet AAW. Allen (1950), P. Veyne (1983) 78.

61



this case, being nothing more than text.%¢ »

Il est plus juste de considérer ces personnages comme le fruit d'une tradition
littéraire remontant a la comédie nouvelle et ayant donc ses racines dans la société
athénienne de I'époque de Ménandre, sans pour autant refuser a ces personnages fictifs
toute inspiration ou contrepartie dans la société de I'’époque de leurs auteurs. L’élégie
romaine donne une forme personnelle a une situation typique, qu’elle provienne de
I'expérience ou d’une tradition littéraire.6” Il suffit, pour le présent propos, de constater que
la puella élégiaque, bien qu’elle soit une fiction poétique et que son statut social soit ambigu
et parfois contradictoire, s’apparente au personnage de la comédie nouvelle qui appartient

au rang social de courtisane indépendante.

6. La nature persuasive de I'élégie

Dans la comédie, le personnage du jeune amant tirait son aspect comique surtout du
contraste entre sa vision idéaliste et la réalité de sa situation, et de la contradiction entre
ses valeurs sentimentales et celles de personnages plus terre a terre comme la figure
paternelle. Or, le scénario élégiaque supprime ce personnage paternel : dans l'univers de
'élégie, le poete est indépendant et libre de toute contrainte liée a la patria potestas, a la
différence des amants de la comédie nouvelle. Le méme constat s’applique a la puella,
comme le souligne D. Konstan (1994, 155) : « to introduce a father or other male guardian

would immediately abolish the mood of flirtation and amour, and raise the prospect of a

66 H. Valladares (2005) 206-7.

67 AW. Allen (1950) 157; cf. Prop. 1.7.13-4,21 et Ov. Am. 2.1.5.5-104, ou les poetes dont référence a
leur auditoire de jeunes gens qui vivent les mémes passions, suggérant I'universalité de I'expérience
amoureuse décrite dans leurs poemes.
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legitimate union, to be negotiated by the lover with the male head of his mistress’s
household. [... It would also] compromise the independence of the elegiac mistress whom
the poets chose to imagine as free to bestow or withold her love.» En fait, cette
indépendance vis-a-vis de toute contrainte extérieure est une autre nécéssité du genre
élégiaque : sans elle, la pertinence de 'usage de rhétorique sentimentale de la part de
I'amant a I'’endroit de sa bien-aimée, qui constitue la matiere premiere de 1'élégie, serait
grandement diminuée.®8 L’élégie efface donc de son intrigue les autres personnages®® qui
font entrave aux protagonistes de la comédie nouvelle et qui incarnent les réalités
matérielles et sociales auxquels ces personnages se heurtent. La question du mariage, ou
toute autre préoccupation légale, est complétement en dehors du propos élégiaque et n’a
donc aucune pertinence, puisque I'élégie ne s’intéresse qu’a la rhétorique de séduction, et
tout autre élément qui s’y rajoute est en fait instrumental a cette perspective de persuasion.
Il s’agit donc d’'une nécessité générique que cette question ne soit pas soulevée.

Non seulement la poésie élégiaque reprend un aspect bien précis du scénario
comique, celui de la quéte d’'un jeune homme pour obtenir 'amour d'une étaipa, mais elle
se concentre également sur une seule des stratégies employées par le personnage comique,
celui de la persuasion par le discours - d’ou la nature rhétorique transparente du genre

élégiaque. Plutot que de recourir a d’autres stratégies pour séduire sa maitresse, comme lui

68 Cette idée sert de base a I'ouvrage de S.L. James (2003).

69 Les élégistes ne conservent que deux autres personnages typiques de la comédie nouvelle : le
dives amator (souvent un soldat mercrenaire, qui fait office de rival) et la lena, mais ce sont des
personnages qui incarnent justement des éléments essentiels a leur matiére rhétorique, puisqu’ils
se présentent tous deux comme des obstacles auxquels le poeéte doit faire face dans sa quéte
amoureuse. Au sujet de la lena élégiaque, cf. S. Myers (1996), S.L. James (2003) 41-48. Au sujet de la
disparition du leno dans I'élégie, cf. ]. Griffin (1985) 114-5.
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offrir des cadeaux ou tenter d’utiliser la violence’® - des avenues qui étaient parfois
préconisées dans les scénarios comiques, - le poete choisit systématiquement le camp de la
persuasion par un discours argumenté. Le médium choisi pour livrer ses arguments est sa
poésie : le poete fait quelques fois référence au fait que ses poemes sont livrés a sa bien-
aimée sur des tablettes pour qu’elles les lisent (« prend ces tablettes gravées, apporte-les le
matin a ma maitresse et applique-toi a repousser les délais qui te font obstacle » accipe et
ad dominam peraratas mane tabellas perfer et obstantes sedula pelle moras, Ov. Am. 1.11.7-
8) et parfois envoyés par l'entremise d’'une servante, comme en témoigne ce passage

d’Ovide dans lequel I'Elégie prend la parole (Am. 3.1.53-60):

70 1’éthique amoureuse de 1'élégie condamne l'utilisation de la violence comme moyen de
persuasion : « je ne voudrais pas te frapper, mais si une telle folie me venait, je préfererais ne pas
avoir eu de mains » (non ego te pulsare velim, sed, venerit iste si furor, optarim non habuisse manus,
Tib. 1.6.73-4). Le méme théme apparait également chez Tib. 1.10.59-66 et Ov. Am. 1.7. Properce
rassure Cynthie qu’il n'usera jamais de violence contre elle, mais menace plutét, en exaltant le
pouvoir de sa poésie, de la punir par ses vers (Prop. 2.5.21-30):

nec tibi periuro scindam de corpore vestis,
nec mea praeclusas fregerit ira fores,

nec tibi conexos iratus carpere crinis,
nec duris ausim laedere pollicibus.

rusticus haec aliquis tam turpia proelia quaerat,
cuius non hederae circumiere caput.

scribam igitur, quod non umquam tua deleat aetas :
‘Cynthia, forma potens : Cynthia, verba levis.’

crede mihi, quamvis contemnas murmura famae,
hic tibi pallori, Cynthia, versus erit.

Je ne déchirerais pas tes vétements de ton corps perfide, ma colére ne fracasserait
pas tes portes verrouillées, je n’oserais ni arracher, dans ma colere, tes cheveux
attachés, ni te blesser avec mes pouces durs. Que quelque rustre cherche ces
combats si honteux, lui dont la téte n’est pas entourée de lierre. ]'écrirai donc ce
vers, pour que ton age jamais ne l'efface : « Cynthie est une puissante beauté, mais
Cynthie est 1égeére dans ses paroles. » Crois-moi, méme si tu méprises les rumeurs de
la renommeée, ce vers, Cynthie, te fera palir.

La violence est réservée aux hommes peu raffinés (rusticus, 25) qui ne pratiquent pas la poésie
(cuius non hederae circumiere caput, 26) ; les armes du poeéte élégiaque, en revanche, ne sont pas
physiques, mais verbales.
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vel quotiens foribus duris incisa pependi
non verita a populo praetereunte legi !
quin ego me memini, dum custos saevus abiret,
ancillae missam delituisse sinu.
quid, cum me munus natali mittis, at illa
rumpit et adposita barbara mergit aqua ?
prima tuae movi felicia semina mentis ;
munus habes, quod te iam petit ista, meum.

Combien de fois ai-je été gravée et suspendue a des portes cruelles, sans

trembler d’étre lue par les gens qui passent devant ! Bien plus, je me

souviens d’avoir été envoyée et que, jusqu’a ce que le sévere gardien s’en

aille, on me cacha dans la poitrine d’'une servante. Pourquoi, lorsque tu

m’envoies comme cadeau d’anniversaire, la barbare me déchire-t-elle

pourtant et me plonge-t-elle dans I’eau qui était aupres d’elle ? J'ai fait naitre

la premieére les germes féconds de ton talent ; ce cadeau que tu as, que celle-

ci te demande maintenant, est le mien.
Le vocabulaire utilisé par les poetes pour désigner leurs propres vers révele lui-méme
d’emblée la nature persuasive de leur poésie. Le terme le plus fréquemment utilisé est
blanditiae (« flatterie » ou « caresse »), qui connote I'acte de séduction : Prop. 1.16.16; Tib.
1.1.72,1.4.71,1.9.77, 2.4.19; Ov. Am. 1.4.67, 2.1.21, 3.1.46; blandire, Ov. Am. 1.6.5, Ars 2.527;
blandum carmen, Prop. 1.8.40).71 Les élégistes parlent également de leur poésie comme des
preces - un terme qui connote I'appel a la pitié - (Prop. 1.1.16, 1.8.28), verba rogandi (Prop.
3.14. 31), doli (Tib. 1.4.82); at tu finge elegos, fallax opus (Prop. 4.1.135). L’outil de séduction
du poete se trouve donc dans sa poésie, dont le but est clairement de lui procurer, par la
persuasion, I'acces a la destinataire de sa poésie, I'objet de son amour (Ov. Am. 2.1.21-2;27-

8;33-4):

blanditias elegosque levis, mea tela, resumpsi :
mollierunt duras lenia verba fores.

[.]

7t Cf. D. Dutsch (2008) 75-80, qui analyse les connotations féminines associées au terme blandus
dans la comédie romaine et note un inversement des roles, ou 'amant utilise le discours féminin des
blanditiae pour tenter d’obtenir des services gratuits d’'une courtisane, un effort qui se révele
presque toujours futile.
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carminibus cessere fores, insertaque posti,
quamvis robur erat, carmine victa sera est.
at facie’? tenerae laudata saepe puellae
ad vatem, pretium carminis, ipsa venit.

J'ai repris mes flatteries et mes doux vers élégiaques, qui sont mes armes :
les mots tendres ont assoupli les portes rigides. [...] Les portes ont cédé aux
vers, et le verrou inséré dans le jambage a été vaincu par le chant, méme s’il
était fait de chéne dur. [...] Mais lorsque la beauté d’une tendre jeune fille
est souvent louée, elle se donne elle-méme au poete, le prix qu’il mérite
pour son chant.

La poésie a donc un puissant pouvoir de persuasion (Prop. 1.10.15-18):
possum ego diversos iterum conjungere amantis
et dominae tardas possum aperire fores ;
et possum alterius curas sanare recentis,
nec levis in verbis est medicina meis.
Je peux unir a nouveau des amants séparés et je peux ouvrir les lourdes
portes d’'une maitresse ; je peux aussi guérir les peines récentes d’'un autre
et il y a dans mes vers une médecine qui n’est pas faible.
Le poete développe aussi cet aspect en une affirmation esthétique. En effet, 'outil de
persuasion approprié qui saura vaincre le cceur d'une puella n’est pas n'importe quelle
sorte de poésie, mais celle du genre élégiaque qu’ils pratiquent. L’Elégie se dit plus efficace
en matiere d’amour que la tragédie : « cette porte que tu ne pourras ouvrir avec ta sévere
tragédie est détendue par mes flatteries » (quam tu non poteris duro reserare cothurno, haec
est blanditiis ianua laxa meis, Ov. Am. 3.1.45-6). Properce affirme que le but de son art
humble est précisément de persuader Cynthie (Prop. 2.13.3-7) :
hic me tam gracilis vetuit contemnere Musas,
iussit et Ascraeum sic habitare nemus,
non ut Pieriae quercus mea verba sequantur,

aut possim Ismaria ducere valle feras,
sed magis ut nostro stupefiat Cynthia versu.

72 facie Heinsius : facies codd.
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L’Amour ne me permet pas de mépriser des Muses si légeres et m’ordonne
d’habiter ainsi le bois d’Ascra, non pour que les chénes de Piérie suivent
mes paroles ou pour que je puisse mener les bétes sauvages dans la vallée
de I'lsmare, mais plutot pour que Cynthie soit paralysée par ma poésie.
De plus, apreés avoir affirmé le pouvoir de I'Elégie sur sa bien-aimée, il la met en contraste
avec l'inutilité, en matiere d’amour, de d’autres types de poésie plus sérieux (Prop. 1.9.9-
14):
quid tibi nunc misero prodest grave dicere carmen
aut Amphioniae moenia flere lyrae ?
Plus in amore valet Mimnermi versus Homero :
carmina mansuetus lenia quaerit Amor.
i quaeso et tristis istos compone libellos,
et cane quod quaevis nosse puella velit !
Quelle est maintenant l'utilité pour toi, misérable, de réciter un chant
sérieux ou de pleurer les murailles de la lyre d’Amphion? Le vers de
Mimnerme, en matiére d’amour, vaut plus que celui d’Homere : le calme
Amour demande de doux chants. Va, je t'en prie, dépose ces tristes petits
livres et chante ce que n'importe quelle jeune femme voudrait savoir !
Comme c’est le cas dans ce passage, les élégistes utilisent fréquemment des termes qui
connotent l'utilité (prodest, 9; Tib. 2.4.13,15,20), ce qui démontre que cette poésie a un but
pratique.’? Si cette poésie est instrumentale, quel est donc le but précis recherché par le
narrateur ? Tibulle exprime clairement ce dessein: « c’est un acces facile a ma maitresse que
je cherche a obtenir par mes poémes » (ad dominam faciles aditus per carmina quaero, Tib.
2.4.19), c’est-a-dire qu'’il cherche a étre admis aupres de sa puella en échange de poésie

plutot que de cadeaux. Pour en convaincre sa maitresse, le poete affirme entre autres que la

poésie vaut plus que 'argent car elle est plus durable (Ov. Am. 1.10.59-62):

73 R. Maltby (2002) 421 : « in ancient times poetry was supposed to be functional (utile) as well as
aesthetically pleasing. Epic and didactic, the ‘serious’ genres reffered to in [Tib. 2.4.]16-18, had a
clear moral or philosophical purpose; one of the ways in which elegiac poets could meet (semi-
seriously) the criticism that their own verse served no useful purpose was to claim that it could help
in gaining a mistress’ affection. »
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est quoque carminibus meritas celebrare puellas
dos mea : quam volui, nota fit arte mea.

scindentur vestes, gemmae frangentur et aurum ;
carmina quam tribuent, fama perennis erit.

Mon cadeau est aussi d’honorer par mes chants les jeunes femmes qui me
méritent: celle que j'ai choisie deviendra célebre par mon art. Les
vétements seront déchirés, les pierres précieuses et I'or seront brisés ; mais
la gloire que mes chants accordent sera éternelle.

Dans le monde idéal des élégistes, la poésie est victorieuse (vitrices tabellas, Ov. Am.
1.11.25) et I'emporte sur 'argent : « car lorsqu’elle récite mes vers, elle dit qu’elle déteste
les riches: aucune jeune femme n’honore aussi pieusement la poésie » (nam mea cum
recitat, dicit se odisse beatos: carmina tam sancte nulla puella colit, Prop. 2.26.25-6). Le

poete se targue donc de pouvoir, par son talent seul, I'emporter sur un rival plus offrant

(Prop. 1.8.37-40) :

quamvis magna daret, quamvis maiora daturus,
non tamen illa meos fugit avara sinus.

hanc ego non auro, non Indis flectere conchis,
sed potui blandi carminis obsequio.

Méme s’il offrait de grandes choses, méme s’il en promettait de plus
grandes, elle n’a pourtant pas fui mes bras comme une avare. Moi, ce n’est
pas avec de I'or ou des coquilles de I'Inde que j’ai été capable de la fléchir,
mais par la flatterie de mon tendre chant.

Tibulle, quand a lui, entrevoit le but utilitaire de 1'élégie sous un autre angle beaucoup
moins optimiste. Il dénonce que la réalité ne corresponde pas a I'idéal selon lequel ses vers
seraient vainqueurs sur une femme qui apprécie la poésie a sa juste valeur. Tout en
reconnaissant que le but de sa poésie est de persuader sa bien-aimée, il déplore le fait que

I'argent I'emporte sur la poésie et que ses tentatives de persuasion sont inefficaces (2.4.13-

nec prosunt elegi nec carminis auctor Apollo :
illa cava pretium flagitat usque manu.

68



ite procul, Musae, si non prodestis amanti :
non ego vos, ut sint bella canenda, colo,

nec refero solisque vias nec qualis, ubi orbem
complevit, versis Luna recurrit equis.

ad dominam faciles aditus per carmina quaero :
ite procul, Musae, si nihil ista valent.

Ni les vers élégiaques ni Apollon, autorité de la poésie, ne sont utiles : elle
réclame sans cesse de l'argent avec sa main creuse. Loin de moi, Muses, si
vous n’étes pas profitables a 'amant : je ne vous honore pas pour que les
guerres puissent étre chantées, et je ne rapporte pas le tracé du soleil ni
dans quel état la Lune retourne ses chevaux et revient lorsqu’elle a
complété son orbite. C’'est un acces facile a ma maitresse que je cherche a
obtenir par mes poémes : loin de moi, Muses, si ceux-ci n’ont aucun pouvoir.

Tibulle n’a aucun intérét a produire de la poésie épique ou didactique, il veut plutét que les
Muses l'inspirent a écrire une poésie légere qui lui sera pertinente et utile en tant qu’amant,
c’est-a-dire un type de poésie qui lui permette d’étre admis aupres de sa maitresse. Le poéte
dénonce toutefois l'inutilité de la poésie en raison du plus grand attrait du profit : « hélas!
nous chantons en vain, la porte ne s’ouvre pas vaincue par les mots, mais il faut y frapper la
main pleine » (heu canimus frustra, nec verbis victa fatiscit’* ianua, sed plena est percutienda
manu, Tib. 1.5.67-8). Il déplore cette situation et I'associe a une déchéance temporelle (Tib.
1.4.57-62,71-2,82) :

heu male nunc artes miseras haec saecula tractant :
iam tener assuevit munera velle puer.

at tibi,”> qui Venerem docuisti vendere primus,
quisquis es, infelix urgeat ossa lapis.

Pieridas, pueri, doctos et amate poetas,
aurea nec superent munera Pieridas.

[...]

blanditiis vult esse locum Venus : illa’® querelis
supplicibus, miseris fletibus’” illa favet.

[.]

74 fatiscit Statius ‘e vetere cod. Sfortiae’: patescit codd.

75 at tibi exc. Pocchi et Petrei : at tua cod. Brixianus Quirin. A. VIL.7, s. XV : iam tu rell.
76 illa Heyne : ipsa codd.

77 fletibus ed. pr. mai. a. 1472, Statius : flentibus codd.
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deficiunt artes deficiuntque doli.

Hélas ces siecles traitent mal désormais les misérables arts : désormais le
jeune garcon a pris ’habitude de vouloir des présents. Mais toi, qui que tu
sois, qui le premier enseignas a vendre ’Amour, que la pierre funeste presse
tes ossements. Aimez les Piérides, garcons, et les doctes poetes, et que les
présents dorés ne 'emportent pas sur les Piérides. [...] Vénus veut qu'il y ait
une place pour les flatteries : elle est favorable aux plaintes suppliantes et
aux lamentations misérables. [...] Les arts et les ruses font défaut.

En effet, les élégistes font ’éloge d’une lointaine époque ou la vie était plus simple, exempte
de luxe, et ou I'amour n’était pas une marchandise achetable. Ovide déplore dans ce passage
I'inefficacité de la poésie a son époque ou l'argent possede tous les pouvoirs’é (Ov. Am.

3.8.1-10) :

78 Cf. Ars 2.273-86, ou la docta puella du vers 281 correspond a la maitresse élégiaque idéale :

quid tibi praecipiam teneros quoque mittere versus ?
ei mihi, non multum carmen honoris habet.

carmina laudantur sed munera magna petuntur :
dummodo sit dives, barbarus ipse* placet.

aurae sunt vere nunc saecula : plurimus auro
venit honos, auro conciliatur amor.

ipse licet venias Musis comitatus, Homere,
si nihil attuleris, ibis, Homere, foras.

sunt tamen et doctae, rarissima turba, puellae;
altera non doctae turba, sed esse volunt.

utraque laudetur per carmina; carmina lector
commendet dulci qualiacumque sono.

his ergo aut illis vigilatum carmen in ipsas
forsitan exigui muneris instar erit.

*ipse : Heinsius ex Argentinensi iam deperdito : ille codd.

Devrais-je te conseiller d’envoyer aussi de tendre vers ? Hélas pour moi ! la poésie
ne récolte pas beaucoup d’honneur. Les poemes sont loués mais de grands cadeaux
sont réclamés. Pourvu qu'’il soit riche, méme le barbare plait. Notre époque est
vraiment un age d’or: la plupart des honneurs viennent avec l'or, 'amour est
procuré par l'or. Tu pourrais venir toi-méme, Homere, accompagné des Muses,
mais si tu n’apportes rien, Homere, tu prendras la porte. Il y a tout de méme aussi
des jeunes femmes cultivées, une foule rarissime; I'autre masse n’est pas cultivée,
mais voudrait I'étre. Que les deux groupes soient loués par tes chants; que le
lecteur fasse valoir ces vers, quelle que soit leur qualité, par une douce sonorité.
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et quisquam ingenuas etiam nunc suspicit artes
aut tenerum dotes carmen habere putat ?

ingenium quondam fuerat pretiosius auro,
at nunc barbaria est grandis habere nihil.

cum pulchre dominae nostri placuere libelli,
quo licuit libris, non licet ire mihi;

cum bene laudavit, laudato ianua clausa est :
turpiter huc illuc ingeniosus eo.

ecce recens dives parto per vulnera censu
praefertur nobis sanguine pastus eques.

Et qui admire encore aujourd’hui les arts libéraux ou estime qu’un tendre
chant a un prix? Jadis le talent valait plus cher que I'or, mais maintenant il
est barbare de ne rien posséder en abondance. Bien que mes petits livres
plurent a merveille a ma maitresse, il ne m’est pas permis d’entrer la ou mes
livres sont admis ; alors qu’elle m’a bien loué, une fois les éloges faites la
porte est m’est fermée : jerre honteusement ici et 1a, malgré mon talent.
Voila qu'un nouveau riche, un chevalier nourri de sang a la fortune acquise
par ses blessures, nous est préféré.

Les élégistes considerent en effet cette décadence comme un résultat de la sophistication de
leur époque ou la vie urbaine tres raffinée et luxueuse a rendu les femmes toujours avides
de plus de richesses (Prop. 3.13.1-4) :
quaeritis, unde avidis nox sit pretiosa puellis
et Venere{m}’® exhaustae damna querantur opes.
certa quidem tantis causa et manifesta ruinis :
luxuriae nimium libera facta via est.
Vous demandez pourquoi colte cher une nuit avec des jeunes femmes
avares et pourquoi nos richesses épuisées par Vénus se plaignent de leurs
pertes. La cause de si grande ruines est pourtant certaine et manifeste : on a
rendu la route trop ouverte au luxe.
L’arrivée des biens de luxe a Rome a donc eu pour conséquence de corrompre I'amour

véritable (Tib. 2.4.27-32) :

O pereat, quicumque legit viridesque smaragdos

Pour les unes et les autres, un chant composé pour elles dans les veilles aura peut-
étre la valeur d’un petit cadeau.

79 Venere vett., Pucci : venerem codd.
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et niveam Tyrio murice tingit ovem.
addit? avaritiae causas et Coa puellis
vestis et e rubro lucida concha mari.
haec fecere malas : hinc clavim ianua sensit
et coepit custos liminis esse canis.

Ah! Qu'il périsse, celui qui cueille des vertes émeraudes et teint la laine
blanche avec du pourpre de Tyr. Le vétement de Cos et le brillant coquillage
de la mer rouge fournissent aux jeunes femmes les causes de l'avarice. Ces
choses les ont rendues mauvaises : dés lors la porte sentit la clé et le chien
commenca a servir de gardien du seuil.

Les élégistes décrivent donc leur époque comme un age de fer : « ce n’est pas Vénus, mais le
profit que les siécles de fer honorent » (ferrea non Venerem, sed praedam, saecula laudant,
Tib. 2.3.35). L’argent a en fait corrompu la société en général et a fait disparaitre les droites
valeurs (Prop. 3.13.47-50) :
at nunc desertis cessant sacraria lucis :
aurum omnes victa iam pietate colunt.
auro pulsa fides, auro venalia iura,
aurum lex sequitur, mox sine lege pudor.
Mais aujourd’hui les sanctuaires chément dans les bois déserts : maintenant
que la piété a été vaincue, tous vénerent l'or. La foi a été chassée par l'or, la
justice est vendue par l'or, la loi suit I'or, et biento6t ce sera la pudeur qui n’a
pas de loi.
En outre, le passé est souvent décrit comme plus rustique, ce qui laisse également place a
I'idéalisation de la campagne comme un endroit plus moralement acceptable et plus propice
al'amour (Tib. 2.3.1-4) :
rura meam, Cornute, tenent villaeque puellam :
ferreus est, heu heu, quisquis in urbe manet.

ipsa Venus laetos iam nunc migravit in agros,
verbaque aratoris rustica discit Amor.

80 addit Postgate : praebet Florilegium Gallicum : hic dat codd. : hinc dat coni. Guelferbytanus Gud.
392 : sic dat coni. Heinsius
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Les campagnes et les villas, Cornutus, retiennent ma maitresse : il et de fer,
hélas, celui qui reste a la ville. Vénus elle-méme a désormais migré vers les
gais champs et Amour apprend les mots rustiques du laboureur.

Le luxe exorbitant réclamé par les courtisanes citadines s’oppose donc au style de vie
simple et frugal de cette campagne idéalisée, ou le prix de 'amour n’est pas démesuré
(Prop. 2.34.67-71) :

tu canis umbrosi subter pineta Galaesi
Thyrsin et attritis Daphnin harundinibus,
utque decem possint corrumpere mala puellas
missus et impressis haedus ab uberibus.
felix, qui vilis pomis mercaris amores !

Toi, tu chantes, sous la forét de pins du Galése ombragé, Thyrsis et Daphnis
avec des pipeaux usés, comment dix pommes et un chevreau arraché des
mamelles qu'il pressait purent corrompre leurs bien-aimées. Heureux, toi
qui acheétes tes amours a bas prix avec des fruits!

De plus, I'absence de luxe fait de la campagne un lieu ou I'amour est plus pur et ou les
présents symboliques et la poésie (blanditiae, 33) sont véritablement efficaces pour séduire
une jeune femme (Prop. 3.13.25-34) :

felix agrestum quondam pacata iuventus,
divitiae quorum messis et arbor erant !

illis munus erant decussa Cydonia ramo
et dare puniceis plena canistra rubis,

nunc violas tondere manu, nunc mixta referre
lilia vimineos®! lucida per calathos,

et portare suis vestitas frondibus uvas
aut variam plumae versicoloris avem.

his tum blanditiis furtiva per antra puellae
oscula silvicolis empta dedere viris.

Heureuse jeunesse paisible des paysans d’autrefois, dont la moisson et
I'arbre étaient la richesse ! C’était pour eux un cadeau de donner des coings
secoués de leur branche et des paniers remplis de miires pourpres, tantot
de couper des violettes a la main, tantét de rapporter des lis brillants mélés
aux corbeilles d’osier, et de porter des raisins vétus de leur feuillage ou un
oiseau tacheté au plumage multicolore. Alors les jeunes femmes, dans les

81 vimineos Fruter, Palmier, Heinsius : virgineos codd. : virgatos vett.
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cavernes, donnaient des baisers furtifs achetés par ces flatteries aux
hommes qui habitaient les foréts.

Ce dédain pour la somptuosité qui corrompt les meeurs féminines va de pair avec le rejet de
I'apparat chez Properce, qui préfere la beauté naturelle d’'une femme qui sache mépriser le
luxe ostentatoire autant que lui (Prop. 1.2.1-8;25-32) :

quid iuvat ornato procedere, vita, capillo
et tenuis Coa veste movere sinus,
aut quid Orontea crinis perfundere murra,
teque peregrinis vendere muneribus,
naturaeque decus mercato perdere cultu,
nec sinere in propriis membra nitere bonis ?
crede mihi, non ulla tuae est medicina figurae :
nudus Amor formae non amat artificem.
[...]
non ego nunc vereor ne sim tibi vilior istis :
uni si qua placet, culta puella sat est ;
cum tibi praesertim Phoebus sua carmina donet
Aoniamque libens Calliopea lyram,
unica nec desit iucundis gratia verbis,
omnia quaeque Venus, quaeque Minerva probat,
his tu semper eris nostrae gratissima vitae,
taedia dum miserae sint tibi luxuriae.

A quoi te sert-il de venir avec la chevelure ornée, ma vie, et de remuer des
plis délicats avec ta veste de Cos, ou encore de verser des parfums d’Oronte
sur tes cheveux, de te mettre en valeur avec des offrandes venues de
I'étranger, de perdre ta beauté naturelle pour un luxe acheté et de ne pas
permettre a tes membres de briller de leurs propres atouts ? Crois-moi, il
n’'y a aucun moyen d’embellir ton visage : I’Amour nu n’aime pas l'artisan de
la beauté. [...] Mais pour ma part, je ne crains pas d’avoir moins de valeur
qu’eux a tes yeux : si une jeune femme plait a un seul homme, elle est assez
parée ; puisque surtout Phébus te donne ses chants, que Calliope te donne
volontiers sa lyre d’Aonie, et qu'une grace sans pareil, et tout ce que Vénus
et Minerve approuvent, ne manquent pas a tes mots charmants, tu seras
toujours, par ces dons, le plus grand charme de ma vie, pourvu que le
misérable luxe t'inspire du dégofit.

L’affirmation de Properce dans les deux derniers vers a une double signification: d'une
part, il confirme son dédain pour le luxe et I'extravagance en raison des principes moraux

qui se rattachent a la modération financiere ; d’autre part, la fin du poéme sous-entend qu'’il
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pourra continuer a la fréquenter aussi longtemps qu’elle ne lui réclamera pas de présents
opulents, puisqu’il prétend ne pas avoir les moyens de la payer avec des cadeaux de grande
valeur.82
Des lors, afin d’étre conséquent avec ces affirmations, le poéte lui-méme se présente
comme pauvred3 (Tib. 1.1.41-4; cf. Tib. 1.1.5,25; Prop. 1.8.39-40, 1.14.23, 2.13.19-24, 3.5.3-
6; Ov.Am. 1.3.7-10, 1.8, 1.10, 2.17, 3.8):
non ego divitias patrum fructusque requiro
quos tulit antiquo condita messis avo :
parva seges satis est, satis est requiescere lecto,
si licet, et solito membra levare toro.
Pour ma part, je ne recherche pas les richesses de mes péres ni les revenus
que la moisson récoltée apporta a mon antique aieul : un petit champ me
suffit, je me contente de me reposer sur mon lit et, si cela m’est permis, de
soulager mes membres sur mon coussin habituel.
Si le poéte ne possede pas de richesses abondantes, il tient a préciser qu’il a bien mieux a
offrir a sa maftresse : sa poésie. Il met donc en contraste cette pauvreté alléguée et son
talent poétique qui devrait, a ses yeux, compenser pour son manque de ressources

financieres (Prop. 3.2.1-16) :

carminis interea nostri redeamus in orbem :
gaudeat in solito tacta puella sono.

82 L. Richardson (1977) ad loc.

83 Le statut social de Properce est inconnu, mais Tibulle et Ovide étaient tous deux de rang équestre,
un statut qui nécessitait la possession d’une propriété d’au moins 400 000 sesterces, ce qui
représentait une fortune élevée. On apprend dans la Vita Tib. que Tibulle était le contubernalis de
Messala lors de la campagne aquitaine et qu’il militaribus donis donatus est. 11 est appelé dans la
méme oeuvre eques regalis - ce qui serait vraisemblablement une corruption de eques Romanus.
Ovide nous apprend son rang dans sa propre ceuvre : seu genus excutias, equites ab origine prima
usque per innumeros inveniemur avos (Ov. Pont. 4.8.17-8). On note au sujet de Properce la mention
de la bulla aurea (Prop. 4.1.131), qui n’est toutefois pas suffisante pour confirmer que le poéte
appartenait au rang équestre. Cf. 'appendice a P. White (1993, 211-22), « The Social Status of Latin
Poets ». Par conséquent, la paupertas dont se prévalent les poétes est plutét un terme relatif -
« paupertas means not ‘want’ or ‘poverty’, but ‘modest means’ and has moral overtones » (P.
Murgatroyd (1991) 53) - ou alors tout simplement une pose qui n’a pas de fondement dans la
réalité vécue par ces poetes.
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Orphea detinuisse feras et concita dicunt
flumina Threicia sustinuisse lyra ;

saxa Cithaeronis Thebas agitata per artem
sponte sua in muri membra coisse ferunt ;

quin etiam, Polypheme, fera Galatea sub Aetna
ad tua rorantis carmina flexit equos :

miremur, nobis et Baccho et Apolline dextro,
turba puellarum si mea verba colit ?

quod non Taenariis domus est mihi fulta columnis,
nec camera auratas inter eburna trabes,

nec mea Phaec{i}as® aequant pomaria silvas,
non operosa rigat Marcius antra liquor ;

at Musae comites et carmina cara legenti
nec’ defessa choris Calliopea meis.

Revenons de temps en temps dans le cercle de notre chant: que la jeune
femme émue se réjouisse de sa sonorité habituelle. On dit qu'Orphée retint
les bétes sauvages et arréta les fleuves turbulents avec sa lyre thrace; on
rapporte que les pierres du Cithéron, poussées vers Thebes par son art,
formerent spontanément les pieces d'un mur; bien plus encore, Galatée
retourna ses chevaux marins vers tes chants, Polyphéme, au pied du
sauvage Etna. Devrais-je m’étonner si, Bacchus et Apollon m’étant
favorables, une foule de jeunes femmes honore mes vers ? Méme si je n’ai
pas une maison soutenue par des colonnes du Ténare, ni une volte d’ivoire
entre des poutres dorées, que mes vergers n’égalent pas les bois Phéaciens
et que I'eau de Marcius n’arrose pas mes grottes contruites a grand-peine,
pourtant les Muses sont mes compagnes, mes chants sont chers a leur
lecteur et Calliope ne se lasse pas de mes checeurs.

C’est effectivement pour cette raison que Properce affirme que Cynthie I'aime, malgré sa
pauvreté (Prop. 2.24¢.35-8) :

tu me{a}8¢ compones et dices ‘ossa, Properti,
haec tua sunt ? eheu tu mihi certus eras,

certus eras eheu, quamvis nec sanguine avito
nobilis et quamvis non ita dives eras.’

Tu me rassembleras et tu diras : « ces os sont-ils les tiens, Properce ? Hélas !
tu m’étais fidele, tu étais fidele, hélas ! méme si tu n’étais pas noble par le
sang ancestral et que tu n’étais pas tellement riche. »

84 Phaecas vett. ante 1600, Scaliger, Passerat, Livineius, Heinsius : Phaecias codd. : Phaeces coni.
Nestor : Phaecis coni. Havet

85 nec Baehrens : et codd. : at coni. Scioppius, Havet

86 me Porson : mea codd.
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L’'un des arguments offerts par les élégistes en faveur de la supériorité de la poésie est le
renom éternel qu’elle apporte a son sujet (Ov. Am. 1.3.9-14,19-20,25-6; cf. Ov. Am. 1.10.59-
62):

nec meus innumeris renovatur campus aratris,
temperat et sumptus parcus uterque parens :

at Pheobus comitesque novem vitisque repertor
hac? faciunt et me qui tibi donat Amor

et nulli cessura fides, sine crimine mores,
nudaque simplicitas purpureusque pudor.

[..]

te mihi materiem felicem in carmina praebe :
provenient causa carmina digna sua.

[..]

nos quoque per totum pariter cantabimur orbem
iunctaque semper erunt nomina nostra tuis.

Mon chant n’est pas retourné par d'innombrables charrues et mes parents
économes moderent leurs dépenses: mais Phébus, mes neuf compagnes,
I'inventeur des vignes et I’Amour qui me livre a toi agissent en ma faveur, de
méme qu'une fidélité qui ne cedera pour personne, une conduite sans
reproche, une pure franchise et une pudeur rougissante. [...] Offre-toi a moi
comme matieére féconde de mes chants : mes poémes deviendront dignes de
leur source. [...] Je serai aussi de méme chanté sur la terre entiére et
toujours mon nom sera uni au tien.

Un autre argument, également présent dans les précédents passages, consiste a affirmer
que certaines vertus de caractere (fides, sine crimine mores, simplicitas, pudor)
accompagnent le fait d’étre de modestes moyens financiers. Le poete affirme donc a sa
courtisane que I'amant pauvre est doué de vertus bien plus valables que I'amant riche (Tib.
1.5.59-66) :
at tu quam primum sagae praecepta rapacis
desere : non donis vincitur omnis amor.

pauper erit praesto semper tibi,% pauper adibit
primus et in tenero fixus erit latere,

87 hac Palmer : haec codd. plerique : hoc cett. : hinc coni. Merkel
88 praesto semper tibi Muret : praesto semper te Florilegium Gallicum : praesto semper praesto codd.
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pauper in angusto fidus comes agmine turbae
subiicietque manus efficietque viam,
pauper tad occultos furtim deducet amicost
vinclaque de niveo detrahet ipse pede.

Mais toi, laisse avant tout tomber les legons d’'une sorciere rapace : car tout

amour n’est pas vaincu par les présents. Le pauvre sera toujours a ton

service, le pauvre sera présent le premier et sera attaché a ton tendre c6té,

le pauvre, fidele compagnon au milieu de la foule dense, mettra ses mains a

ta disposition et te fera un chemin, le pauvre te meénera en cachette chez des

amis secrets et détachera lui-méme les liens de ton pied blanc.
En plus d’étre dévoué et serviable, I'amant pauvre est plus sinceére dans ses sentiments que
I'amant riche, ce qui représente un gage de fidélité : « recois celui qui puisse te servir pour
de longues années; recgois celui qui sache t'aimer avec une fidélité sans tache » (accipe, per
longos tibi qui deserviat annos; accipe, qui pura norit amare fide, Ov. Am. 1.3.5-6); «le
pauvre paie par ses bons offices, son dévouement et sa fidélité » (officium pauper numerat
studiumque fidemque, Ov. Am. 1.10.57). La fidélité de 'amant est en effet un theme qui
revient sans cesse chez les élégistes et qui est exploité de facon particulierement marquée
chez Properce. Cette prétention fait partie de la rhétorique sentimentale grace a laquelle le
poete souhaite se présenter comme sincerement amoureux : « car aucune femme ne pourra
me détourner de toi pour m’empécher de faire entendre mes plaintes sur ton seuil, ma vie »
(nam me non ullae poterunt corrumpere de te quin ego, vita, tuo limine verba querar, Prop.
1.8.21-2) ; « il ne m’est permis ni d’en aimer une autre ni de renoncer a celle-ci : Cynthie fut
la premiere, Cynthie sera la derniére » (mi neque amare aliam neque ab hac desistere fas est :
Cynthia prima fuit, Cynthia finis erit, Prop. 1.12.19-20) ; « aucune maitresse ne laissera de
traces dans mon lit: je serai seul, puisqu’il ne m’est pas permis d’étre tien » (nec domina

ulla meo ponet vestigia lecto: solus ero, quoniam non licet esse tuum, Prop. 2.9.45-6);

«malgré qu’il en soit ainsi, jéviterai de changer de maitresse: alors elle pleurera,
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lorsqu’elle s’apercevra que j’'étais fidele » (quod quamvis ita sit, dominam mutare cavebo :
tum flebit, cum in me senserit esse fidem, Prop. 2.17.17-18); « qu’il me soit donné de vivre
avec toi les années que le fil des Parques m’a assigné et que tu sois dans le deuil a ma mort »
(tecum, quos dederint annos mihi fila sororum, vivere contingat teque dolente mori, Ov. Am.
1.3.17-8).

La pauvreté invoquée par le poete - avec les vertus morales qu’il y associe - sert a
plusieurs fonctions qui sont essentielles au discours persuasif qu’il tient aupreés de sa
maitresse. D’une part, en plus d’étre cohérente avec son dédain pour I'opulence, sa pauvreté
lui permet d’accuser de cruauté la puella qui lui demanderait plus de cadeaux, pour la
simple raison qu’il ne possede pas assez de richesses pour pouvoir la gratifier d’'une telle
dépense. D’autre part, et surtout, elle sert a motiver sa poésie elle-méme: si le poéte avait
les moyens de payer, il n’aurait plus besoin de sa poésie et ne pratiquerait pas cet art.8?

En outre, le veeu de pauvreté du poete va de pair avec son refus d’entreprendre la
guerre pour s’enrichir. Il s’agit d’'un choix moral de rejeter la gloire et le gain au profit d'un
amour simple (Tib. 1.2.67-76) :

ferreus ille fuit, qui, te cum posset habere,
maluerit praedas stultus et arma sequi.

89 Griffin (1985) 166: « The lover who can afford to pay is inherently an unpoetic figure.» Le
praeceptor amoris ovidien prétend également que la poésie n’est utile qu’au pauvre (Ars 2.161-5) :

non ego divitibus venio praceptor amandi ;
nil opus est illi, qui dabit, arte mea.
secum habet ingenium qui, cum libet, ‘accipe’ dicit ;
cedimus, inventis plus placet ille meis.
pauperibus vates ego sum, quia pauper amavi.

Ce n’est pas vers les riches que je viens, moi, enseignant de 'amour. Celui qui
donnera n’a pas besoin de mon art. Il a son propre talent, celui qui dit ‘recois ceci’
quand il le veut ; nous cédons, ce dernier plait plus que mes trouvailles. Je suis un
poete pour les pauvres, puisque j’ai aimé en étant pauvre.
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ille licet Cilicum victas agat ante catervas,
ponat et in capto Martia castra solo,

totus et argento contectus, totus®’ et auro,
insideat celeri conspiciendus equo,

ipse boves, mea sim tecum modo®! Delia, possim
iungere et in solo”? pascere monte pecus :

et te dum liceat teneris retinere lacertis,
mollis et inculta sit mihi somnus humo.

Il était de fer, I'insensé qui, bien qu’il p{t te posséder, préféra suivre le butin
et les armes. Celui-ci peut mener en avant les troupes vaincues des
Ciliciens; qu'’il installe des camps militaires sur un sol conquis et qu’il
prenne place sur un cheval rapide pour étre remarqué, tout couvert
d’argent et d’or. Puissé-je moi-méme, tant que je suis avec toi seulement, ma
Délie, atteler les beeufs et faire paitre le troupeau sur un mont isolé: et
pourvu qu’il me soit donné de te tenir dans les tendres bras, puissé-je avoir
un doux sommeil méme sur une terre inculte.

Tibulle développe ce theme abondamment dans le tout premier poeme de son corpus, ou il
adresse son refus directement a son patron Messalla (Tib. 1.1.1-6,49-58,75-8) :

divitias alius fulvo sibi congerat auro
et teneat culti iugera multa soli,

quem labor assiduus vicino terreat hoste
Martia cui somnos classica pulsa fugent :

mi mea paupertas vitam traducat inertem,”3
dum meus assiduo luceat igne focus.

[...]

hoc mihi contingat : sit dives iure, furorem
qui maris et tristes ferre potest pluvias.

0 quantum est auri potius pereatque smaragdi
quam fleat ob nostras ulla puella vias.

te bellare decet terra, Messalla, marique,
ut domus hostiles praeferat exuvias :

me retinent vinctum formosae vincla puellae,
et sedeo duras ianitor ante fores.

non ego laudari curo : mea Delia, tecum

9 contectus totus Schrader : totus contectus cod. Paris. lat. 7989, a. 1423 : contextus totus rell.

91 mea sim tecum modo ‘vetus liber’ Statii, Scaliger ex coni. : mea si tecum mea cod. Paris. lat. 7989, a.
1423 : mea si tecum modo rell. : modo sim tecum mea coni. unus Statii : meo sit mecum modo coni.
Baehrens

92 in solo Muret ex codd., Scaliger ex coni., ut vid. : insolito codd. plerique : in solito cett.

93 mi...vitam...inertem Slothouwer : me...vitae...inerti codd. plerique : me...vita...inerti cett. :
me...vitae...inertis coni. Fruter
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dum modo sim, quaeso segnis inersque vocer.
hic ego dux milesque bonus : vos, signa tubaeque,
ite procul, cupidis vulnera ferte viris.
ferte et opes : ego composito securus acervo
despiciam dites despiciamque famem.

Qu’'un autre s’accumule des richesses en or fauve et détienne plusieurs
arpents de terre cultivée, que le travail assidu le terrifie lorsque I'ennemi est
proche et que les sons poussés par les trompettes guerrieres fassent fuir son
sommeil : pour moi, que ma pauvreté me fasse passer une vie oisive, pourvu
que mon atre brille d’'un feu continu. [...] Que cela soit mon sort: qu’il soit
riche, et de bon droit, celui peut supporter la fureur de la mer et les pluies
funestes. Ah! que tout ce qu’il y a d’or et d’émeraudes périsse, plutot qu'une
seule jeune femme ne pleure a cause de nos voyages. Il te convient, Messalla,
de combattre sur terre et sur mer, afin que ta maison expose les dépouilles
ennemies : les liens d’'une belle jeune femme me retiennent enchainég, je suis
assis tel un gardien devant ses portes inflexibles. Pour ma part, je n’ai cure
d’obtenir la gloire : pourvu que je sois avec toi, ma Délie, je demande qu’'on
m’appelle indolent et oisif. [...] C'est ici que je suis bon général et bon soldat :
vous, insignes et trompettes, loin de moi, apportez des blessures aux hommes
avares. Apportez-leur aussi des richesses: moi, sans inquiétude avec les
provisions que j'ai empilées, je mépriserai les riches et je mépriserai la faim.

Dans un premier temps, Tibulle embrasse 'idéal de la paupertas et rejette tout intérét a
I'argent (1-6); il prone ensuite une certaine élévation morale associée a la pauvreté et
associe la guerre a I'avarice comme une sorte de dépravation.’* Il affirme également que
c’est 'amour qui le retient de s’enréler dans une campagne militaire (55-8) : I'amour et la
pauvreté vont donc de pair et s’opposent a la richesse qui vient avec les entreprises

guerriéres.?> Similairement, chez Properce, c’est non seulement le dédain des richesses et la

94 Tibulle caractérise ailleurs la guerre comme un mal qui a été inventé en conséquence des vices
liés a I'opulence : « c’est la faute de 'or opulent, et les guerres n’existaient pas, lorsqu’un vase de
hétre était placé devant les mets » (divitis hoc vitium est auri, nec bella fuerunt, faginus astabat cum
scyphus ante dapes, Tib. 1.10.7-8).

95 ]. Griffin (1985) 117 : « The lover is poor for strong and pressing reasons : because he has enrolled
in the life of love, which is consciously opposed to the hard-headed life of frugalitas and attention to
one’s res which was enjoined and encouraged by correct Roman society ; because he is young;
because he is loved for himself, not for his money. »
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bassesse morale de la guerre, mais également sa maitresse qui le retient a sa vie oisive
(Prop. 1.6.1-6;29-30; cf. 3.12.1-6, 3.20.1-4) :

non ego nunc Hadriae vereor mare noscere tecum,
Tulle, neque Aegaeo ducere vela salo,

cum quo Rhipaeos possim conscendere montis
ulteriusque domos vadere Memnonias ;

sed me complexae remorantur verba puellae
mutatoque graves saepe colore preces.

[...]

non ego sum laudi, non natus idoneus armis :
hanc me militiam fata subire volunt.

Je ne crains pas maintenant de connaitre avec toi la mer Adriatique, Tullus, ni
de lever les voiles sur la mer Egée, toi avec qui je pourrais gravir les monts
Riphées et marcher au-dela de la demeure de Memnon ; mais les mots
prononcés par ma maitresse lorsqu’elle m’embrasse et les saisissantes
prieres qu’elle fait souvent en changeant de teint me retiennent. [...] Je ne
suis pas né pour la gloire ni pour les armes: le destin veut que ce soit ce
service [I'lamour] que je subisse.
La recusatio élégiaque s’articule sur deux plans : politique - le refus de s’engager dans la vie
politique (incluant campagnes militaires, gloire et profits) pour se retirer dans la sphere
privée du loisir, de I'art et de 'amour - et esthétique - le refus de composer de la poésie

épique, tragique ou didactique (d’intérét public) pour se concentrer sur des themes

personnels et modestes.?®

9 (Cf. par exemple ce passage (Prop. 3.3.15-24) ou Apollon s’adresse a Properce pour lui rappeler le
type de poésie qu'’il lui convient de pratiquer, une poésie qui s’adresse a un public privé (sola puella,
20):
‘quid tibi cum tali, demens, est flumine? quis te
carminis heroi tangere iussit opus ?
non hic ulla tibi speranda est fama, Properti :
mollia sunt parvis prata terenda rotis;
est tuus in scamno iactetur saepe libellus,
quem legat expsectans sola puella virum.
cur tua praescriptos evecta est pagina gyros*?
non est ingenii cumba gravanda tui.
alter remus aquas alter tibi radat harenas,
tutus eris : medio maxima turba mari est.’
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7. L'impasse de I'idéal amoureux élégiaque

Dans son entreprise de persuasion, qui vise a gagner I'amour d’'une courtisane en
échange de son art, le poete s’évertue donc a dénoncer le vil pouvoir des divitiae, associé a
I'immoralité, et a exalter au contraire la vertu qui est propre a la paupertas. Le but du poéte,
par cette stratégie, est de démontrer a sa bien-aimée que la beauté et la noblesse du
sentiment amoureux qu'’il éprouve pour elle ne peuvent subsister que si 'amour n’est pas
acheté. Le poete véhicule donc I'idéal d’'un amour pur, exempt de tout rapport commercial,
qu’il oppose a la bassesse de la vénalité. Cet argument s’apparente a celui qu’emploie le
jeune personnage comique chaque fois qu’il entreprend de convaincre d’autres
personnages plus réalistes - son pere, notamment, mais également la courtisane dont il
s'est épris - que le sentiment amoureux qui l'anime est plus important que les
considérations financiéres qui lui font obstacle.

Ainsi, Properce se fait une idée haute et noble de son sentiment amoureux, qui est
plus important que tout : « un grand amour dépasse méme les rivages du destin » (traicit et
fati litora magnus amor, Prop. 1.19.12). Tibulle soutient quant a lui que I'amour est une
divinité noble qui ne saurait se laisser corrompre par le profit: « si quelqu’'un a violé ses
amours parce qu’il était épris de richesse, Vénus est dure et sévere contre lui » (divitiis

captus siquis violavit amorem, asperaque est illi difficilisque Venus, Tib. 1.9.19-20). L’élégiste

* praescriptos evecta...gyros Lipsius : praescriptos sevecta...gyro codd.

‘En quoi un tel fleuve te concerne-t-il, insensé ? Qui t'as poussé a toucher I'ouvrage
du chant héroique ? Tu ne dois espérer aucune gloire ici, Properce: les prairies
tendres doivent étre usées par de petites roues ; c’est ton petit livre qui doit souvent
étre posé sur I'escabeau pour que la jeune fille seule le lise en attendant son amant.
Pourquoi ta page a-t-elle outrepassé les cercles prescrits ? La barque de ton talent ne
doit pas étre alourdie. Que l'une de tes rames effleure I'’eau et 'autre le sable, tu
seras en slreté : le plus grand désordre est au milieu de la mer.’
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met donc en opposition I'amour et la richesse comme deux entreprises incompatibles, I'une
noble et l'autre basse.?” C'est ce qu'exprime Ovide lorsqu’il renie son amour pour sa
maitresse en raison de son esprit mercantile (Am. 1.10.11-20,37-44) :

cur sim mutatus quaeris ? quia munera poscis :
haec te non patitur causa placere mihi.

donec eras simplex, animum cum corpore amavi ;
nunc mentis vitio laesa figura tua est.

et puer est et nudus Amor, sine sordibus annos
et nullas vestes, ut sit apertus, habet.

quid puerum Veneris pretio prostare iubetis ?
quo pretium condat, non habet ille sinum.

nec Venus apta feris Veneris nec filius armis :
non decet inbelles aera merere deos.

[...]

nec bene conducti vendunt periuria testes
nec bene selecti iudicis arca patet ;

turpe reos empta miseros defendere lingua,
quod faciat magnas, turpe tribunal, opes ;

turpe tori reditu census augere paternos
et faciem lucro prostituisse suam.

gratia pro rebus merito debetur inemptis ;
pro male conducto gratia nulla toro.

Tu demandes pourquoi je suis changé? Parce que tu réclames des présents :
c’est la cause qui ne permet pas que tu me plaises. Tant que tu étais simple,
je taimais corps et ame ; maintenant ta figure est endommagée par la
laideur de ton caractere. L’Amour est un enfant et il est nu, et il a I'dge qui
est sans bassesse et sans auncun vétement, pour qu’il soit découvert.
Pourquoi invitez-vous I'enfant de Vénus a se prostituer pour de I'argent? Il
n’a pas de poche ou ranger son salaire. Ni Vénus, ni son fils ne sont aptes
aux armes cruelles : il ne convient pas aux dieux pacifiques de gagner de
I'argent. [...] Ce n’est pas bien pour des témoins mercenaires de vendre des
parjures, ni pour le juge sélectionné d’ouvrir son coffre ; il est honteux de
défendre de malheureux accusés avec une éloquence achetée, honteux est le
tribunal qui fait de grandes richesses ; il est honteux d’accroitre ses fortunes
paternelles par le revenu de son lit et de prostituer sa beauté pour du profit.

97 C’est dans cet esprit que Properce exulte sa fierté d’avoir pu vivre des amours gratuits : « aucune
nuit ne fut pour moi achetée par des cadeaux opulents: quoi que j’étais, c’était en raison de ta
grande bonté de caractere » (nec mihi muneribus nox ulla est empta beatis : quidquid eram, hoc animi
gratia magna tui, Prop. 2.20.25-6) ; « Lycinne, que je n’ai gagnée par aucun présent ! » (nullis capta
Lycinna datis !, Prop. 3.15.6).
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On doit avec raison de la gratitude pour les gestes gratuits ; on n’en doit
aucune pour un lit loué a tort.

Il dénonce donc la prostitution comme une activité immorale et indigne, qui va a I'encontre
de I'idée d’amour véritable et mutuel qu’il prone dans sa poésie. Tibulle propose ainsi que
I’échange de services sexuels contre de I'argent devrait se limiter au temps de la vie ou
I’homme n’a plus de charme, c’est-a-dire lorsque la séduction n’est plus efficace (Tib. 1.8.29-
34):

munera nec poscas : det munera canus amator,
ut foveas®® molli frigida membra sinu.

carior est auro iuvenis, cui levia fulgent
ora nec amplexus aspera barba terit.

huic tu candentes humero suppone lacertos,
et regum magnae despiciantur opes.

Ne demande pas de présents : que 'amant grisonnant donne des présents,
pour que tu réchauffes ses membres glacés avec ta douce poitrine. Le jeune
homme est plus précieux que l'or, lui dont le visage délicat brille et dont la
barbe rugueuse ne déchire pas lorsqu’il embrasse. Toi, glisse tes bras blancs
sous son épaule et que les grandes richesses des rois soient méprisées.

Ce passage souligne de surcroit la supériorité de la jeunesse et de la beauté sur 'argent et la
vieillesse. Pour cette raison, le poéte soutient que I'argent n’est d’aucun bénéfice si I'amour
est absent (Tib. 1.2.77-80) :

quid Tyrio recubare toro sine amore secundo
prodest, cum fletu nox vigilanda venit ?

nam neque tum plumae nec stragula picta soporem
nec sonitus placidae ducere possit aquae.

A quoi bon s’étendre sur une couche tyrienne sans amour heureux, lorsque
la nuit vient pour étre passée éveillée dans les larmes ? Car ni les plumes
alors, ni la couverture brodée ni le son d’'une eau paisible ne pourraient
amener le sommeil.

98 foveas Broukhus ex. cod., Heinsius ex. coni. : foveat codd.
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Properce refuse également toute valeur a I'argent, qui ne saurait rivaliser avec les bienfaits
qu’un véritable amour lui procure (Prop. 1.14.7-8,15-6,23-4) :

non tamen ista meo valeant contendere amori :
nescit Amor magnis cedere divitiis.

[.]
nam quis divitiis adverso gaudet Amore ?
nulla mihi tristi praemia sint Venere !

[...]
quae mihi dum placata aderit, non ulla verebor
regna vel Alcinoi munera despicere.

Toutefois ces biens ne seraient pas capable de rivaliser avec mon amour :

Amour ne sait pas céder aux grandes richesses. [..] Car qui jouit des

richesses lorsque I’Amour est hostile? Que rien ne soit pour moi un

avantage si Vénus est amere! [...] Aussi longtemps qu’elle sera présente

pour moi avec douceur, je ne craindrai pas de mépriser aucun royaume, pas

méme les présents d’Alcinoiis.
Par conséquent, en raison de sa prétendue pauvreté et de son désir d’obtenir I'amour par sa
poésie seulement, le poete ne mentionne presque jamais le fait d’offrir des cadeaux ou de
I'argent a sa bien-aimée. Certains passages laissent toutefois sous-entendre que le poéte
payait parfois par des présents : « porte qui n’a jamais été vaincue par mes cadeux » (victa
meis numquam, ianua, muneribus, Prop. 1.16.36); « je lui donnai tant de présents » (munera
quanta dedi, Prop. 2.8.11); « que vienne le profit, si Vénus veut de I'argent, pour que ma
Némésis soit couverte de richesses » (iam veniant praedae, si Venus optat opes, ut mea
luxuria Nemesis fluat, Tib. 2.3.50-52); cf. Ov. Am. 2.15, qui porte sur un anneau que le poéte
a offert a sa maitresse. Ces rares passages suggerent la nécessité pour le poete de déroger a
ses idéaux parce que la réalité n’y correspond pas. Cet argument de Tibulle trahit également
la réalité matérielle qui est normalement obscurcie par le discours élégiaque (Tib. 1.6.77-

80):

at quae fida fuit nulli, post victa senecta
ducit inops tremula stamina torta manu
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firmaque conductis adnectit licia telis
tractaque de niveo vellere ducta putat.

Mais celle qui ne fut fidele a aucun, vaincue plus tard par la vieillesse,

pauvre, tire d’'une main tremblante les fils enlassés, noue les lisses fermes

aux chaines pour lesquelles elle est payée, et nettoie la laine cardée qu’elle

tire d’'une toison blanche.

Tibulle suggére que sa maitresse a besoin du support financier d’'un amant, qui sera plus
durable si elle s’assure la fidélité d'une relation stable.

C’est par des allusions de ce genre que les élégistes nous présentent la situation du
point de vue féminin, et font comprendre au lecteur que la puella élégiaque, comme la
courtisane de la comédie nouvelle, doit elle aussi se montrer persuasive dans le but de
séduire ses amants, grace a qui elle pourra s’enrichir dans le cadre de son commerce
amoureusx.

Les élégistes présentent en effet leurs maitresses comme des jeunes femmes
persuasives et d’habiles manipulatrices : « Elle avait des yeux persuasifs : ils brillent comme
une étoile, et par eux elle la perfide m’a souvent menti » (argutos habuit : radiant ut sidus
ocelli, per quos mentita est perfida saepe mihi, Ov. Am. 3.3.9-10); « mais il vous est facile de
forger des histoires et des mensonges : c’est I'unique ceuvre que la femme a toujours su »
(sed vobis facile est verba et componere fraudes : hoc unum didicit femina semper opus, Prop.
2.9.31-2); « tu as I'’habitude, Cynthie, de toujours pleurer pour tendre un piege » (semper ab
insidiis, Cynthia, flere soles, Prop. 3.24.26). La séduction féminine semble étre d’'une grande
efficacité sur le poéte (Tib. 1.6.1-6) :

semper, ut inducar, blandos offers mihi vultus,

post tamen es misero tristis et asper, Amor.

quid tibi saeve, rei®® mecum est ? an gloria magna est
insidias homini composuisse deum ?

99 saeve, rei Postgate : saevitiae codd. qui nunc extant : saeve puer Muretus ex. codicibus.
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iam mihi tenduntur casses : iam Delia furtim
nescio quem tacita callida nocte fovet.

Toujours, pour que je sois entrainé, tu me présentes un visage séduisant,

mais apres tu es sombre et cruel, Amour, pour mon malheur. Qu’est-ce qui

est avec moi de la chose pour toi, cruel ? Est-ce une grande gloire pour un

dieu de tendre des pieges a un homme ? A présent les filets sont tendus

pour moi : déja je ne sais qui la rusée Délie caresse en cachette dans la nuit

silencieuse.
Pour persuader son amant, la courtisane trompeuse (fallax, Prop. 2.5.5) utilise les larmes et
les flatteries (Prop. 1.15.39-42) :

quis te cogebat multos pallere colores

et fletum invitis ducere luminibus ?
quis ego nunc pereo, similis moniturus amantis
‘O nullis tutum credere blanditiis!’

Qui te contraignait a palir en prenant plusieurs teintes et a tirer les larmes

de tes yeux contre leur volonté ? Maintenant pour tout cela je péris, pour

donner un avertissement aux amants semblables: « Ah! il n’est sir de

croire a aucune flatterie ! »
Le poete pergoit cette manipulation sentimentale comme de la ruse malhonnéte, car il
réalise que sa maitresse utilise des arguments de nature émotionnelle sans pourtant étre
sincére dans ses sentiments. Pourtant, cette persuasion s’apparente grandement a celle
qu’il utilise lui-méme a son endroit. Le vocabulaire qu’ils utilisent pour dénoncer cette
manipulation est exactement le méme qu'’ils utilisent pour désigner leur propre poésie:
blanditiae, Prop. 1.5.42, 3.12.4; « quelles flatteries, que de doux mots elle me préparait ! »
(quas mihi blanditias, quam dulcia verba parabat! Ov. Am. 2.19.17); «abandonne les
flatteries et les mots qui étaient autrefois capable de me perdre : je ne suis plus sot comme

je I'étais avant » (desine blanditias et verba potentia quondam perdere : non ego sum stultus,

ut ante fui, Ov. Am. 3.11.31-2); preces (Prop. 1.6.6); rogante (Prop. 3.12.4).
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C’est toutefois a travers le discours de la lena - la courtisane expérimentée qui agit
comme entremetteuse - que la perspective féminine est le mieux exposée dans 1'élégie
(principalement les monologues d’Acanthis, Prop. 4.5 et de Dipsas, Ov. Am. 1.8).100 Par les
conseils qu’elle prodigue a la puella pour qu’elle soit efficace dans sa profession, elle offre
un point de vue explicitement féminin qui contrebalance les valeurs et désirs masculins qui
sont dominants au sein de I'élégie. Contrairement aux propos des amants narrateurs qui
tentent toujours le plus possible de taire la nature mercantile de leur liaison avec une
courtisane, la lena exprime avec transparence cette réalité, qui est claire : 'intérét de la
puella dans ses relations amoureuses est de faire du profit.

Dipsas nous éclaire sur la nécessité, pour la puella, d’entretenir des relations avec
plusieurs amants, ce qui explique I'infidélité dont les poétes I'accusent (Ov. Am. 1.8.53-5;91-
2):

forma, nisi admittas, nullo exercente senescit;

nec satis effectus unus et alter habent.
certior e multis nec tam invidiosa rapina est ;

[..]

et soror et mater, nutrix quoque carpat amantem :
fit cito per multas praeda petita manus.

La beauté, si elle n’admet pas d’amants, décline par manque d’exercice. Un

ou deux amants n’ont pas assez de résultats. Le pillage de plusieurs est plus

slir et ne suscite pas autant de jalousie. [...] Que ta sceur et ta mere, que ta

nourrice aussi dépouillent ton amant. On fait rapidement du profit lorsqu’il

est réclamé par plusieurs mains.
Elle conseille aussi a la jeune femme d'user de diverses tactiques de persuasion, comme
user de rhétorique sentimentale en lui laissant croire qu’elle ’aime, ou encore le manipuler

en lui inspirant de la pitié en versant de fausses larmes (Ov. Am. 1.8. 69-77,83-4,103-4) :

parcius exigito pretium, dum retia tendis,

100 A ce sujet, cf. N.P. Gross (1996), K.S. Myers (1996), S.L. James (2003) 52-68.
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ne fugiant; captos legibus ure tuis.

nec nocuit simulatus amor : sine credat amari
et cave, ne gratis hic tibi constet amor.

saepe nega noctes : capitis modo finge dolorem ;
et modo, quae causas praebeat, Isis erit.

mox recipe, ut nullum patiendi colligat usum
neve relentescat saepe repulsus amor.

surda sit oranti tua ianua, laxa ferenti;

[...]

quin etiam discant oculi lacrimare coacti,
et faciant udas ille vel ille genas ;

[...]

lingua iuvet mentemque tegat : blandire noceque ;
impia sub dulci melle venena latent.

Tandis que tu tends tes filets, exige un prix plus modéré, pour ne pas qu'ils
fuient ; une fois séduits, briile-les a ton gré. Un amour simulé ne fait pas de
tort: laisse-lui croire que tu l'aimes et prend garde que cet amour ne te
rapporte rien. Refuse-lui souvent des nuits : feint tantdét un mal de téte, et
tantot il y aura Isis pour te fournir des excuses. Regois-le souvent, pour qu'il
ne conclue pas que c’est 'usage de souffrir et que 'amour souvent refusé ne
s’étiole. Que tes portes soient sourdes a celui qui parle, et souples a celui qui
apporte. [...] En fait, que tes yeux apprennent aussi a pleurer de maniere
forcée et que I'un ou I'autre rende tes joues humides. [...] Sers-toi de ta langue
pour cacher ta pensée : fais-lui du mal en le caressant ; des venims sacrileges
se cachent sous le doux miel.

L’opinion que se fait la lena de la valeur de la poésie est sans équivoque (77) : elle ne doit
jamais céder a la persuasion verbale, mais seulement a celui qui paye le prix demandé;
Acanthis offre le méme conseil a sa protégée : « celui qui te donne des vers plutét que des
cadeaux en étoffe de Cos, que sa lyre, sans argent, te soit muette » (qui versus, Coae dederit
nec munera vestis, istius tibi sit surda sine aere lyra, Prop. 4.5.57-8). Il serait tout a son
désavantage d’offrir son amour a un poéte (Ov. Am. 1.8.57-61).

ecce, quid iste tuus praeter nova carmina vates

donat ? amatoris milia multa leges.
ipse deus vatum palla spectabilis aurea

tractat inauratae consona fila lyrae.
qui dabit, ille tibi magno sit maior Homero ;
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Par exemple, que te donne ce poéte qui est tien excepté de nouveaux
poémes ? Tu liras de cet amant plusieurs milliers de vers. Le dieu des poetes
lui-méme, remarquable dans son manteau d’or, pince les cordes
harmonieuses de sa lyre dorée. Celui qui te fera des cadeaux, qu'’il soit pour
toi plus grand que le grand Homere.

Le poeéte, pourtant, attribue son infidélité a de I'inconstance de caractere et a de la cruauté
plutot qu’a une nécessité : levis puella, Prop. 1.18.11, 2.1.49; «la légereté a toujours été
I'amie de belles » (formosis levitas semper amica fuit, Prop. 2.16.26); « si belle, n’as-tu pas
honte d’étre 1égere ? » (tam te formosam non pudet esse levem ? Prop. 2.24c.18); « aucune
femme n’a de constance pour longtemps » (nulla diu femina pondus habet, Prop. 2.25.22);
dura domina, Prop. 1.7.6, 2.1.78, 4.2.23. Ce qui est pour la puella un besoin inhérent a sa
profession apparait aux yeux du poete comme de l'avarice : « hélas, je vois que les jeunes
femmes se complaisent dans les richesses » (heu heu, divitibus video gaudere puellas, Tib.
2.3.49); Prop. 2.16.1-2;11-2;17-8 :

praetor ab Illyricis venit modo, Cynthia, terris,
maxima praeda tibi, maxima cura mihi.

[...]

Cynthia non sequitur fascis nec curat honores ;
semper amatorum ponderat una sinus.

[...]

semper in Oceanum mittit me quaerere gemmas
et iubet ex ipsa tollere dona Tyro.

Le préteur revient tout juste des terres illyriennes, Cynthie, tres grande
proie pour toi, trés grand souci pour moi. [...] Cynthie ne poursuit pas les
faisceaux et ne se soucie pas des honneurs; comme nulle autre, elle pese
toujours la bourse de ses amants. [...] Elle m’envoie toujours chercher des
pierres précieuses dans I'Océan et m’ordonne d’apporter des cadeaux de
Tyr elle-méme.

Il apparait alors que le poéte choisit, a des fins rhétoriques, d’ignorer les besoins qui

découlent de la situation sociale de sa maitresse et de présenter ses contraintes financieres
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comme de la cruauté, du caprice et de 'avarice - bien qu’il reconnaisse tacitement cette
réalité en la laissant transparaitre.

La tension dramatique qui est au coeur de I'élégie réside dans la contradiction qui
existe entre la recherche, de la part du poete, d’'une relation égalitaire d’amour mutuel avec
une courtisane, et le caractére nécessairement commercial de toute liaison avec une femme
de ce rang social. L'impression de vaine frustration qui se dégage ultimement du discours
des élégistes prend sa source dans I'inhérente impossibilité de réalisation des idéaux qu’ils
véhiculent. C’est Ovide, souvent pergu, en effet, comme le plus cynique des élégistes, qui
souleve ouvertement le probleme fondamental qui alimente son genre poétique dans son
entiéreté (Ov. Am. 1.10.21-4; 33-6) :

stat meretrix certo cuivis mercabilis aere

et miseras iusso corpore quaerit opes ;

devovet imperium tamen haec lenonis avari
et, quod vos facitis sponte, coacta facit.

[...]

quae Venus ex eequo ventura est grata duobus,
altera cur illam vendit et alter emit ?

cur mihi sit damno, tibi sit lucrosa voluptas,
quam socio motu femina virque ferunt ?

La prostituée qui se met en vente a n'importe qui coflite un prix déterminé et
acquiert de misérables richesses par son corps qui y est contraint ; pourtant
celle-ci maudit le pouvoir de son avide entremetteur et fait de force ce que
vous faites volontairement. [...] Puisque Vénus viendra avec le méme plaisir
aux deux amants, pourquoi l'une devrait la vendre et l'autre la payer ?
Pourquoi le plaisir serait-il pour moi une dépense, et pour toi lucratif, alors
que ce sont la femme et 'homme qui le produisent par leur mouvement
commun ?

L’élégie présente les relations amoureuses hétérosexuelles comme une spheére ou les
partenaires sont en constante opposition fondée dans I'incompatibilité et I'irréciprocité des

intéréts de '’homme et de la femme.
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CONCLUSION

Cette étude a démontré que la rhétorique de séduction élégiaque, en particulier en ce qui a
trait a ses aspects économiques, trouve une part de ses origines dans les conditions
financieres et les stratégies persuasives qui caractérisent les relations amoureuses des
scénarios de la comédie nouvelle. Le rapprochement qui a été établi entre les personnages
types des deux genres contribue a clarifier certaines questions épineuses qui touchent le
statut des femmes dans I'élégie érotique latine et a faire apparaitre ces derniéres davantage
comme des constructions littéraires que comme des représentations réalistes d’expériences
vécues par les poetes. Il faut néanmoins reconnaitre la multiplicité des modeles qui ont
servi a Tibulle, Properce et Ovide, ainsi que les différences indéniables qui séparent ces
deux genres poétiques. Une différence fondamentale entre les deux types de discours réside
par exemple dans le fait que I'amant comique s’adresse a des personnages qui font obstacle
a sa quéte amoureuse, alors que les poetes narrateurs élégiaques dirigent leurs arguments
directement vers leur bien-aimée.

Si la présente analyse s’est concentrée sur I'aspect rhétorique du discours élégiaque,
elle ne prétend pas ainsi présenter un portrait exhaustif du propos et des themes de I'élégie,
qui ne se limitent certainement pas au discours persuasif d’'un amant qui, ce faisant,
souhaite outrepasser les contraintes financieres auxquelles sa maitresse fait face. En effet,
les motivations et le caractére des amants élégiaques sont sans contredit plus complexes

que la facette présentée ici grace a I’éclaircissement que nous fournit la comédie nouvelle.
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En outre, les implications politiques et socio-économiques des questions abordées
dans cette étude mériteraient par exemple de faire I'objet de futures investigations. En effet,
au-dela de la nature persuasive - et donc utilitaire - du discours de séduction élégiaque se
trouve également l'appropriation de valeurs morales : la recusatio et la prétention
volontaire a la pauvreté ne sont pas seulement des tactiques rhétoriques de nature
érotique, mais participent d’'un discours qui présente le rejet du luxe comme une vertu. Les
observations présentées ici ne pourraient donc étre que rehaussées, dans le cadre de
futures recherches, par la considération, a une échelle plus globale, de la place de ces textes
dans I'histoire culturelle de leur époque, ou encore de leur relation avec les textes de droit
qui nous renseignent sur ce que devait étre la réalité, bien souvent ignorée par les
littéraires.

Finalement, cette recherche mériterait éventuellement d’avoir une résonance au-
dela des genres littéraires auxquels elle s’est ici restreinte. Les themes de la pauvreté et de
la richesse en lien avec les relations amoureuses se retrouvent dans d’autres genres
poétiques dont certains sont également en rapport avec la comédie et I'élégie, notamment
dans I'épigramme et la poésie bucolique - je mene d’ailleurs en parallele une recherche sur
les allusions économiques dans la troisiéme Eclogue de Calpurnius Siculus et leur
signification en relation avec Théocrite et les élégistes. L'assimilation de la maitresse a la
courtisane comique se retrouve également dans d’autres genres littéraires10! et il serait
instructif d’examiner davantage comment I'étaipa typique de la comédie nouvelle semble
avoir constitué une figure qui englobait, dans 'imaginaire collectif, la caractérisation de

toute femme impliquée dans une liaison extra-maritale, et ce sans égard a sa situation

101 Cf. par exemple K.A. Geffcken (1973) 27-43, au sujet de I'assimilation de Clodia a une meretrix
comique dans le Pro Caelio de Cicéron.
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économique et a son statut social. Enfin, il est pertinent de constater que cette recherche se
rattache, dans un cadre plus large, aux théories sur I’économie aristocratique de I’échange

de cadeaux en antiquité, une voie qu'il serait fort intéressant d’explorer davantage.
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