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Résumé

Ce mémoire a pour but d’attirer 1’attention sur le dramaturge espagnol du Siecle
d’Or Agustin Moreto, reconnu dans la péninsule mais malheureusement négligé
par les traducteurs francophones.

Apres une breve introduction sur la traduction Espagne-France, et sur le défi de la
traduction littéraire, ce travail présente ce grand auteur ainsi que cinq de ses
ceuvres mineures que nous avons choisies et traduites.

La traduction de ces cinq pieces "mineures" ne suit ni la rime ni la versification
originale, mais ouvre la voie a de futures entreprises plus téméraires.

La conclusion pose la question du rdle du langage appréhendé par Steiner.

Mots clés

Traduction, théatre du Siécle d’Or, Moreto, Poete, Gourgandine, Criarde,
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Abstract

This dissertation aspires to call attention to the Spanish playwright of the XVIIth
century Agustin Moreto, farhous in the Peninsula but unfortunately disregarded
by the French-speaking translators.

After a brief introduction about Spain-France translation, and about the challenge
of the literary translation, we present in this work one major playwright and we
choose to translate five of his minor plays.

The translation of those five "minor" showpieces doesn’t follow the original
rhyme and versification, but open the way to futures reckless translators.

The conclusion rises the question of the language role comprehended by Steiner.

\

Key words

Translation, XVIIth century spanish theater, Moreto, Poeta, Perendeca, Chillona,

Pupilo, Zalamandrana



Resumen

Esta tesina tiene como propoésito llamar la atencién sobre el dramaturgo dureo
espaiiol Agustin Moreto, famoso en la peninsula pero desgraciadamente dejado
de lado por los traductores francéfonos.

Tras una breve introduccién sobre la traduccién Espaiia-Francia, y sobre el
desafio de la traduccién literaria, este trabajo presenta al gran autor asi como
cinco de sus obras menores que escogimos y traducimos.

La traduccién de estas cinco piezas "menores” no respeta ni la rima ni la
versificacién original, pero abre la via a futuros traductores mds temerarios.

La conclusion abre la cuestion del papel del lenguaje aprehendido por Steiner.

Palabras claves

Traduccion, teatro del Siglo de Oro, Moreto, Poeta, Perendeca, Chillona, Pupilo,

Zalamandrana
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1. Introduccion

A pesar de la situacién que Espaiia ha adquirido en Europa, por su historia y
su riqueza cultural, asi como por la importancia de su lengua en el mundo —el
castellano es la cuarta lengua mas hablada, después del chino mandarin, del inglés y
del hindi; también es la lengua oficial en 21 paises— el espaiiol todavia es una lengua
poco traducida en Francia.

Segun un sorprendente estudio de Laurence Malingret “en 1950, la BNF
inventorie, en tout et pour tout, une vingtaine de traductions, ou rééditions de
traductions, d’écrivains de langue espagnole”.! Todavia, y segiin datos recopilados
en los afios 50, la UNESCO declara que “les traductions d’auteurs anglophones sont
les plus nombreuses, suivies de celles d’auteurs italiens, russes et allemands, les
écrivains espagnols étant aussi peu traduits que les orientaux”.> En las décadas
siguientes, la situacién que podemos registrar es parecida: en 1970, y sobre un total
de 1984 obras literarias traducidas en Francia, 50 tienen como lengua original el
castellano. En 1980, sobre 5691 libros traducidos (entre ellos, 3373 obras literarias),

151 lo fueron a partir del castellano.

' Malingret, Laurence, 2002, Stratégies de traduction: les lettres hispaniques en langue frangaise.
« Quant aux auteurs de la Péninsule, nous trouvons [...] sept traductions (ou rééditions) de Cervantes,
suivies de deux traductions de Federico Garcia Lorca, une édition de la Celestina, une édition de la
Vie de Lazarillo de Tormes, une traduction du dramaturge Ramén del Valle-Incldn et un choix de
romances », p. 43.

2 Ibid., p. 44.



Después de nuestras bﬁsqﬁedas completas en la base de datos de traducciones
de la UNESCO (Index Translationum)® y en la base de datos Electre,’ paréce que
conviene considerar estos datos con cuidado, al ser evidentemente incompletos, pero
son definitivamente relevantes en su rasgo principal: la carencia de traducciones de
obras literarias peninsulares.

La siguiente tabla nos muestra, por afos, el volumen total de traducciones

realizadas en Francia de textos espafioles, segin los datos proporcionados por la

UNESCO y Electre.

Tabla 1. Traducciones al francés de textos espafioles, segiin la UNESCO y Electre.

120
100 /

. /S

60 //y | JNESCO
) ) S e
) i

@:’;//

0 T T T T
1980 1985 1990 1995 2000 2005

Para mayor informacién, puede consultarse al respecto el sito Web de la UNESCO:

http://databases.unesco.org

4 Datos obtenidos en la base bibliogrifica de referencia [www.electre.com].



Protagonista de una hegemonia tanto cultural como politica desde el siglo
XV, y tras la llegada al trono de los Reyes Catélicos, Espana fue desde entonces un

modelo cultural tanto para Francia como para Europa. En palabras de Voltaire:

Les Espagnols eurent une supériorité marquée sur les autres peuples : leur langue se
parlait a Paris, 3 Vienne, a Milan, a Turin; leur modes, leurs maniéres de penser et
d’écrire subjuguerent les esprits des Italiens; et, depuis Charles Quint jusqu’au
commencement du regne de Philippe III, I'Espagne eut une considération que les

autres peuples n’avaient point.’

Hoy en dia, y segin varios estudios, las principales obras traducidas a partir
del castellano son las de los clasicos del Siglo de Oro, después vienen las obras de la
literatura hispanoamericana, cuya traduccién se intensificé a partir de los anos 60, y
finalmente encontramos algunos autores peninsulares contemporineos consagrados,
pero solamente a partir de la renovacién politica del pais en los afios 90 (debida a su
ingreso en la Unién Europea, junto a Portugal, el 1 de enero de 1986 y formando asi
lz; “Europa de los Doce”).

La traduccién de obras peninsulares en Francia queda entonces estrechamente
vinculada a su historia politica, y esta constatacion viene claramente a confirmar la
teoria del polisistema de Itamar Even-Zohar, segun la cual los intercambios entre los

distintos sistemas literarios funcionarfan en una légica de relacién de fuerza.

3 Voltaire, 1756, Essai sur les maeurs (Tratado sobre las costumbres).



De este modo, la literatura espaiiola peninsular, por su cardcter innovador y
precursor (hablaremos en particular del teatro mds adelante), parece haber influido
bajo varios aspectos en la literatura francesa, y europea. Obras como el Amadis de
Gaula, el Lazarillo de Tormes o La Celestina, y autores como Lope de Vega,
Cervantes, Tirso de Molina o Calderén de la Barca dejaron claramente su huella en la
historia de la literatura y del teatro occidental. ;Quién no conoce, no solamente en
Europa, las aventuras que enfrentaron Don Quijote y su escudero Séncho Panza? El
Quijote, “le premier roman universel moderne”,® traducido en fecha femprana (1614)
y reeditado siete veces hasta 1665, luego retraducido en 1678 y reeditado no menos
de diez veces hasta 1700.” También podemos evocar la obra teatral E! Burlador de
Sevilla (1630) del dramaturgo Tirso de Molina, ofigen del mito de Don Juan,

retomado mads tarde en toda Europa por Moli¢re, Mozart, Pouchkine o Baudelaire,

entre otros.

Entonces, Espaiia era de manera incontestable la primera potencia europea y
mundial. La comedia espafiola del siglo XVII, testigo del “génie espagnol”,8 fue
irrefutablemente una fuente de inspiracién para la produccion literaria francesa. Un
estudio de Martinenche afirma que proporciond a los dramaturgos franceses “une

bonne partie de leurs tragédies et de leurs tragi-comédies, et elle joue aussi son role

8 Canavaggio, Jean y Claude Couffon, 1992, “Traduire Don Quichotte en frangais aujourd’hui”, p. 98.
7 Foulché-Delbosc, Raymond, 1962, Bibliographie hispano-frangaise, vol. 1.

¥ Huszar, Guillaume, 1912. L'influence de I'Espagne sur le thédtre francais des XVIIIéme et XIXéme

siecles, p. 12.



dans la création et le développement de [leur] comédie classique”.9 Otro estudio, el
de Huszér anteriormente citado, reconstituye el origen peninsular de ciertas obras de
autores como Marivaux, Hugo, Rostand, pero también de Corneille, Moliére o
Beaumarchais. Parece que la comedia espafiola cre6 personajes emblematicos
vigentes hasta hoy en dia. Entre otros la figura del picaro, como la figura del
antihéroe; los personajes “romdnticos” de la dama, del hidalgo y la nocién de honor,
" “I’homme fort, d’une volonté de fer, d’une énergie inflexible, qui est capable de
résister a I’assaut des désirs humains”.'® No obstante, y a pesar de esta influencia

mayor, son bastante limitados los dramaturgos espaifioles del Siglo de Oro que se

tradujeron al francés.

En este trabajo trataremos de definir cudles son los principales desafios de la

traduccién en general, y de la traduccién especifica de las obras menores del autor

dureo Agustin Moreto.

% Martinenche, Ernest. 1970. La comedia espagnole en France, p. VIIL.
' Huszar, Op. cit.. p. 14. ‘



2. Los desafios de la traduccion literaria

Tal y como es compartido por muchos traductores, no se puede obtener una
satisfaccién completa del hecho de traducir. Un traductor nunca sale *“exitoso”, o
satisfecho al cien por cien, de la traduccién emprendida. Segin esta concepcion, la
traduccién literaria pareceria condenada al fracaso: “Traduire, c'est faire 1'épreuve de
I'impossibilité de traduire. C'est tristesse, c'est souffrance, comme le dit Berman”.!
Y es que dos lenguas distintas remiten a dos culturas distintas, a dos modos de
percibir el mundo, de sentirlo y de expresarlo con sus connotaciones propias. ;Como
podemos entonces apropiarnos de algo que no es propio, sin desnaturalizarlo?

¢Cudles son las elecciones, y en consecuencia los sacrificios, que debe conceder el

traductor para no sentirse como un ‘‘traidor”?

Parece que en el origen de la ambigiiedad del hecho de traducir esta la
traduccién misma, o la explicacién, la interpretacién de la palabra; y empieza con
ello los problemas de encontrar la palabra justa y el modo de expresar una idea.
Alexis Nouss, en el trabajo anteriormente citado, evoca algunas de estas

percepciones retomadas de Berman (1989):

Selon Berman (1989) [...] traduction, en frangais, implique I'‘énergie
activée d'un transfert [Traducere est formé de tra : au-dela et ducere :
conduire]; 'anglais transiation garde de translatio une idée plus passive de
transformation en général; en allemand, Ubersetzung et Ubertragung

expriment un passage ou un transport au-dela, de l'autre coté [...]. En

"' Nouss, Alexis, 2001, “Eloge de la trahison”, p. 179.



hébreu, targoum retient I'idée de cible; en polonais, I’idée de tourner les
pages. Et l'exercice devrait étre continué sur toutes les langues. Concept
fuyant, notion volage, qui prend a chaque fois un autre sens. Traduction est
donc intraduisible, ou infiniment traduisible. Le mot dit donc ce qu'il est,
démontre ce qu'il signifie. Traduire est impossible, traduire est infiniment

possible.

 Esta consideracién, pensamos que es del todo emblematica del dilema de
traducir: cada lengua remite de un modo particular a su cultura y a su concepcién del

mundo.

Una vez presentada y admitida esta observacion, tenemos que enfrentarnos
con los problemas pricticos que implica la traduccién. El traductor, al descubrir un
texto, se encuentra frente a una serie de elecciones que debe hacer. Eﬁ las Assises de
la Traduction Littéraire, encuentro de traductores intemacionales que se celebra cada
afio en Arles (Francia), se ha tratado de aclarar algunas nociones desde su primer
encuentro en 1984: El principal binomio de nociones (por el cual el traductor debe
tomar parte por ﬁna de ellas) es la eleccién de aplicar una traduccién literal o una

traduccion literaria.

Esta ultima, la literaria (de ahi la literaridad), corresponde a un privilegio
concedido a la cualidad literaria del resultado en la lengua a la que se traduce el texto
en cuestién. Resulta de una tradicién mas bien literaria, que practicaria la traduccién
en el marco de la libertad creativa, vinculada a la correccién de la lengua
determinada. La primera de las traducciones, la literalidad (distinta del literalismo),

en cambio, representa un respeto de la estructura del texto original. Mds reciente y



salida de carreras universitarias (para la cual el dominio del francés ya no es un
criterio) tiende a valorar la subordinacidn, casi cientifica, a las formas propias a la

lengua original.

No obstante, y a pesar de que la literalidad respeta mds al autor de la obra
original, podemos preguntarnos si el resultado final no seria menos natural en la
lengua de llegada, de modo que costarfa mas al nuevo lector aprovechar la
espontaneidad del estilo literario de la obra. ;El traductor debe ser fiél al autor,
tratando de reproducir las estructuras originales? ;O méas bien debe pensar en su
nuevo lector e intentar transmitir lo mismo que el autor original transmitié a su
lector? ;Debe, pues, el traductor llevar la obra a su nuevo lector, o por el contrario,

tiene que llevar al lector a la obra original?

Las opiniones al respecto son multiples, y unas veces son compartidas y otras
no, del mismo modo que los deseos de los lectores. Creemos que a todas las
preguntas que puede hacerse un traductor, no hay respuestas categdricas, sino

“simplemente” la que éste desee transmitir.

En Cent ans de théorie frangaise de la traduction: de Batteux a Littré, 1748-1847
Lieven d’Hulst recopila testimonios de traductores que ilustran estas dos corrientes
anteriormente esbozadas, y pueden resumirse en la voluntad de ser fiel a la palabra o

al espiritu, la forma o el fondo de la obra original:

Por una parte, Anne Bignan, traductora de L’llliade (1830) y de L’Odyssée
(1840), defendio y justifico las traducciones palabra por palabra, esto es la traduccién

literal, tal y como hoy la conocemos:
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Quelquefois une expression, calquée sur une autre, aura le mérite d’étre a la
fois neuve et juste. Par ce moyen [le traducteur] importera de nouveaux
trésors dans sa littérature; copiste dans I’idiome qu’il dépouille, il deviendra

créateur dans sa langue originale. "

Bignan considera pretencioso la voluntad de corregir el estilo, cambiar una

obra que no pertenece al traductor. De la misma opinion es Geoffrey:

[...]jaime & voir les Anglais, les Espagnols, les Italiens dans le costume de
leur pays. Je ne les reconnais plus quand ils sont habillés & la frangaise;
cette manie de mutiler et de défigurer les ouvrages sous prétextes de les
ajuster a notre golit et & nos meeurs me parait extravagante; notre goit et
nos meeurs sont-elles donc la regle du beau? [...] il faut conserver les traits

des meeurs et méme les fautes de goit."”

Por otro lado, traductores como Letourneur o Bridel no piensan en traducir al
francés estilos que no correspondan al gusto francés: !
Dante avait le goiit du XIlle sigcle; ce gofit est bien différent du nbtre [...]

Il faut avoir le courage de beaucoup changer [...] il faut [le] décrasser,

I’éduquer, et [le] parer avant de [le] produire en France."*

Esta opinién etnocentrista justifica una infidelidad a la palabra, tanto como al

espiritu, en favor de la “elegancia”.

"> Bignan, en Lieven d'Hulst, 1990, Cent ans de théorie frangaise de la traduction: de Batteux a Littré,
1748-1847, p. 165.

'3 Geoffrey, en Lieven d'Hulst, 1990, p. 185.

'4 Bridel, en Lieven d'Hulst, 1990, p. 197.
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Cualquiera que sea la via escogida, y tal y como Vigny constata, creemos que
justamente una traduccién se dirige al lector que no habla la lengua original, y que de
cualquier modo, un lector que la hable no puede quedar satisfecho con ella:

Une traduction ne peut qu’étre a I’original ce qu’est le portrait a la nature

vivante. Et quel jeune homme pouvant regarder sa maitresse daignerait

jeter les yeux sur son image?"

2.1 La traduccion de Agustin Moreto

La traduccion de las obras menores teatrales de Moreto afiadié muchas
dificultades y desafios, por el mero hecho de ser piezas del Siglo de Oro espaiiol,
pero también interés al trabajo emprendido. Por un lado, el hecho de que fueran obras
cldsicas hizo que me enfrentara ante un trabajo mucho mds complejo, relacionado
con el vocabulario, que si hubiera sido cualquier obra contemporinea. No obstante,
el gran trabajo de edicién de Lobato {2003) aclar6 de manera precisa y preciosa los

pasajes mds oscuros de las mismas, asi como el uso del Diccionario de Autoridades.

El castellano del siglo XVII emplea un vocabulario hoy caduco, y descifrarlo
fue claramente la mayor dificultad de este trabajo de traduccién. ;(Qué
hispanohablante de la calle sabe hoy, por ejemplo, qué es una perendeca?

El querer preservar un vocabulario clasico en francés, para no cometer asi

anacronismos inconvenientes, hicieron que la busqueda del vocabulario adecuado

' Vigny, en Lieven d'Hulst, 1990, p. 94.
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fuera larga, pero muy instructiva. Aprendi, por tanto, ademas de muchas palabras
castellanas, una cantidad importante de léxico francés. Por tanto, el desafio de
traducir un vocabulario clasico fue el mas importante, en cuanto a su dimension y
dificultad, pero también de aprendizaje. Constituyé lo mejor y lo peor de mi

investigacién: una pesadilla que se convertia en satisfaccién a cada instante.

Por otra parte, el traducir teatro versificado implica algunos riesgos extras a
los ya existentes en la traduccién. Desde ahora pido disculpas por mi decisién de no
conservar la métrica y las rimas de las piezas originales, parecié empresa imposible
para mi. El querer conservarlas. me hubiera llevado a una reescritura total de la pieza,
privilegiando el sonido al sentido de la palabra. Preferi intentar transmitir el sentido
literal de la pieza, lo que tampoco fue asunto fécil, ya que la polisemia parece

religion, y con ello los juegos de palabras.

Como es sabido, el teatro esta destinado a ser representado de modo directo
ante un publico. El efecto debe ser inmediato, y en el caso de las piezas cémicas, el
humor se debe percibir y recibir instanta’méamente; mas atn cuando se trata de obras
menores, ya que el contacto con el espectador debe establecerse de modo sumamente
rapido. De este modo, el factor “humoristico” se hace clave, y Agustin Moreto
desarrolla en su teatro menor un humor basado principalmente en los juegos de
palabras, mds que en la escenificacién, p\ues en una pieza corta no hay siempre
tiempo para que se desarrolle eficazmente lo comico de una situacién (aunque no es

el caso en el Entremés de la Perendeca). Los juegos de palabras se convierten asi en
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algo dificil de traducir, por no decir a menudo imposible, sin recurrir a la reescritura

y a la adaptacién mds que a la traduccién. Por ejemplo, cuando Moreto escribe:

El sin duda me ha pegado

porque me vio despegada,'®

parece dificil encontrar un equivalente en francés a la utilizacién de pegado/

despegada. Asi que intenté compensar con la rima rossée/ désinteressée:

Il m’a siirement rossée

de m’avoir vue désintéressée.

Hacer uso de estos ‘“‘subterfugios” fue a menudo la unica solucién que

encontré mas adecuada ante los problemas que presentan las obras de Moreto.

Otra de las consecuencias de que en el teatro dureo en general, y en las obras
de Moreto en particular, se utilicen unas rimas y una métrica rigurosa es que nos
encontramos muy a menudo con giros extrafios y exagerados, incluso para un nativo

de espaiiol, y con versos calificables de poco iitiles, solamente por conservar la rima.

16 “Baile de la Zalamandrana, hermana”, en Lobato (2003: 758).
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Por otro lado, me pareci6é que no era necesario, de manera puntual, conservar
las referencias culturales propias de y a Espaiia. De este modo, y por dar un ejemplo,

cuando en el Baile de la Zalamandrana, hermana, Moreto escribe

¢ Busca usted que a gaznatadas
le haga Sandoval el rostro,

si Rojas le hizo granada?,

el conservar la oscura referencia a Sandoval y Rojas, y con ello a la guerra de
Granada, no me pareci6 servir a la recepcioén de la obra, de manera que preferi otra

vez conservar el sentido, y traduje los versos asi:

C’est a la gorge
que je te saisirai

si tu t’entétes encore.

~ Tal y como sefialé anteriormente, estos casos son muy puntuales e hice uso de
esta “libertad” de manera contada, puesto que me parece de suma importancia
conservar las referencias culturales espaiiolas, lo que hice sisteméticamente cuando
resultaba pertinente para la pieza. Conservé, asi, la mayor parte de las referencias,

sea al rey Felipe Il en la Loa entremesada para la compariia del Pupilo, o sean los

nombres de ciudades en el Entremés del Poeta.
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Por lo que respecta a los nombres de los personajes, también me parecio
importante conservarlos todos, para que el lector francés no se olvide del origen
peninsular de las piezas, menos ain cuando los nombres tenian un sentido relevante.
Por ejeﬁplo, me parecié inevitable traducir al francés el apellido de “Francisca

Verdugo”, ya que esta nominacion no puede ser anodina, y €s una caracterizacion

mas del personaje.

Finalmente, he intentado conservar en todo momento cierta coherencia,
dentro de lo que cabe, al sonido de las palabras empleadas por Moreto. Busqué para
Perendeca, por ejemplo, una traduccién que fuera lo més equivalente posible, y que
tuviera obviamente el significado de “‘prostituta”, aunque en el original esto hoy en
dia ya no sea evidente, y que se pudiera utilizar como apodo. Gourgandine me
pareci6 la palabra mds conveniente para estas exigencias, ademas de la ventaja que
conserva el mismo mimero de silabas en ambas lenguas.

Desgraciadamente estos hallazgos “exitosos” no fueron siempre sistematicos. En
otros casos no pude encontrar una palabra que respondiera a las exigencias del
[és]

sentido y del sonido; quedo bastante decepcionada de la traduccion de Criarde (por

Chillona), ya que me parece desprender una sonoridad mucho mds agresiva en

francés.

En conclusién, mi experiencia al traducir la obra menor de Moreto fue
predeciblemente frustrante por la imposibilidad de restituir la forma junto al sentido
de sus versos, pero fue también una experiencia indudablemente enriquecedora, no

solamente por haber descubierto a este autor, sus dotes y su personalidad de escritor,



16

sino también por la cantidad de vocabulario que aprendi y por los pequefios hallazgos
significativos que pude encontrar. Claramente es el amor por la palabra justa lo que

me motivé a emprender estas traducciones.
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3. La traducciodn literaria: La obra menor de Agustin Moreto

3.1 El autor

Es un lugar comin, pero indiscutible, situar a Moreto entre los seis mds
grandes dramaturgos de nuestra escena durea, y es bien sabido que en sus
dias de mayor triunfo compitié en popularidad con Calderén y Rojas. No
obstante, los datos que se poseen de la vida de este escritor son muy escasos,
y hasta tiempos relativamente recientes su biografia no era sino un tejido de

leyendas, algunas bien ridiculas."”

Efectivamente, tanto los datos sobre la vida como sobre la obra del
dramaturgo espafiol Agustin Moreto son escasos. El primer estudio en profundidad es

el de Fernandez-Guerra y Orbe, Comedias escogidas de D. Agustin Moreto y

Cavaria, publicado en 1856.

Agustin Moreto nacié eh Madrid en 1618. De padres italianos probablemente
originarios del reino de Milan, fue el sexto de una familia desahogada de nueve hijos.
El comercio de muebles y tejidos de su padre les permitié adquirir varias casas en las
calles madrilefias de San Miguel y de la Reina. En el afio 1634, cuando tenia 16 afios,
Moreto se fue a estudiar “simulas, légica y fisica” en la universidad de Alcald de
Henares. Sus estudios se acabaron tres afios mds tarde, aunque se gradudé en
diciembre del afio 1639. Fue entonces, en estos afios estudiantiles, cuando empezo su

produccién literaria. Compuso, entre otros, el Entremés del poeta y el Entremés

'7 Alborg, Juan Luis, 1974, Historia de la literatura espaiola, Tomo II, pp. 780-781.
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famoso de la Perendeca (representado en Sevilla en 1639), piezas seleccionadas para
su traduccion en este trabajo, asi como un poema laudatorio destinado al entierro del
poeta Montalban.

Moreto se ordend clérigo de 6rdenes menores de la iglesia parroquial de
Mondéjar, dependiente de la diécesis de Toledo, en 1642, pero esto no le impide
seguir viviendo en la capital. Creemos que este hecho en particular, concuerda con el
andlisis propuesto por Alborg, pero retomado de un trabajo de Menéndez Pidal

(1949), segun el cual los espafioles tienen la tendencia a no crear

el “arte por el arte”, sino el arte para la vida. La discutida antitesis entre “las
armas y las letras” se convierte en sintesis efectiva en numerosisimos casos
de escritores espafioles, en quienes la contemplacién se alia estrechamente
con la energia mds activa, sea ésta militar, politica, religiosa o aventurera
[...]. Consecuencia de los rasgos dichos es el deseo de todo escritor nuestro
de hacerse comprensible a todos y crear, por tanto, un arte dedicado a las
mayorias, que es lo que viene designindose cominmente con el nombre de

“popularismo”, atribucién que parece consustancial a nuestras letras.'®

Se distinguid rapidamente, en la corte de Felipe IV, como poeta dramético de
la escuela de Calderén de la Barca, asi como actor, y colabor en varias obras con
dramaturgos reconocidos tales como Lope de Vega o Rojas Zorrilla.

Un hecho importante ocurrié en la vida teatral espaiiola tras la muerte, en
1644, de la reina Isabel de Borb6n “la Deseada”, la primera esposa de Felipe IV:

Madrid cerré entonces sus teatros en sefial de duelo. Sélo seis compaiiias de comicos

'® Ibid., Tomo I, pp. 17-18.
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tuvieron licencia para hacer representaciones, pero con una limitacion bien definida
en cuanto a los temas tratados (religiosos e histdricos), mientras que se prohibia por
completo las compaiiias errantes. Aunque a algunas se les permitié ciertas
representaciones palaciegas a partir de 1647, no se volvieron a abrir los corrales de
comedias hasta 1651, siete afios ’después del duelo. Entre tanto, en 1649 Moreto
habia ingresado en la Academia Castellana.

El arzobispo toledano don Baltasar de Moscoso, que habfa tomado a Moreto
bajo su proteccién, lo designé para que le asistiese como capelldn de la Hermandad
de San Pedro (también llamada del Refugio) y cuidar a los pobres y abandonados en
el Hospital de San Nicolas, anexado a su iglesia, a partir del afilo 1657. Lugar donde
permanecera hasta su muerte, ocurrida en 1669. Moreto, en su testamento, legé todo
a los pobres, ‘y a pesar de su deseo de ser enterrado con ellos, su sepultura fue

colocada en la parroquia San Juan Bautista de Toledo.

Su obra

Varias son las razones por las cuales resulta muy dificil evaluar la verdadera
produccién bibliografia de los dramaturgos del Siglo de Oro, y mds ain cuando se
trata de teatro menor que “pasé inadvertido a menudo”.'® Por una parte, era muy
frecuente que una obra fuera escrita por varios autores; el principio de

“refundicién™®® del que habla Lobato era moneda corriente en la época, y se

'% Lobato, Maria Luisa, 2003, Loas, entremeses y bailes de Agustin Moreto, p- 2.

® Ibid., p. 1.
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retomaban obras de autores pasados como coetdneos para recrearlas y reescribirlas a
su modo. Asi encontramos que varias biéias, con titulos y autores distintos, van
contando la misma historia. Al contrario, muchas obras pueden tener varios titulos,
como por ejemplo el Entremés de la Alcolea de Agustin Moreto, que también
encontramos bajo el nombre de Entremés para la noche de San Juan. Y finalmente el

anonimato, pues numerosas son las obras que no fueron firmadas por sus autores.

Para paliar a estas carencias, o las pistas equivocadas, Lobato se fij6 en varios
datos anexos importantes: las referencias a hechos histéricos u ocasiones
particulares, ya que muy a menudo se escribian piezas teatrales para ocasiones
especiales, como lo demuestra la referencia al Corpus Christi en el Entremés de la
Perendeca, o al nacimiento del principe en el Baile de la Chillona. Por otro lado, la
mayoria de los documentos 0 manuscritos que encontré Lobato en su investigacién
llevaban los nombres d? los comediantes de las compaiiias, lo que permite una idea
mads precisa de los aflos de representacion.

A pesar de las escasas informaciones existentes sobre el asunto, queda claro
que Agustin Moreto fue un autor sumamente prolifico y exitoso, y en su amplio
estudio, Lobato trata de reconstituir la evolucién cronolédgica de la produccién menor
moretiana para llegar a “una visién de conjunto de la evolucién del género y del

s 21

autor”,”” aunque sea peligroso como empresa, ya que a menudo menciona que “se le

atribuye”, con dudas, ciertas obras, y a esquematizar las opiniones que se hizo de él a

lo largo de los siglos.

? Ibid., p. 2.
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Como vimos, Moreto empezé muy temprano a componer versos y obras
teatrales, tenia 20 anos cuando escribié los dos primeros entremeses traducidos en
este trabajo. Después de una minuciosa recopilacion de datos, Lobato fecha en 1637
las primeras obras coescritas de Moreto, y en 1639 su primera publicacion, que
consiste en las poesias panegiricas escritas a la muerte de Montalbian. Mas tarde,
varias obras le serdn atribuidas, ya sea en colaboracién o como unico autor, hasta que
en 1645 firma con Antonio Garcia de Prado (recordemos su colaboracién para la
representacion del Entremés de la Perendeca en 1639) un contrato para la
representacion de una de sus comedias en Madrid. Esta colaboracién aseguré a
Moreto una presencia en la escena teatral madrilena, a pesar del luto debido a la
muerte de la reina Isabel, pues Garcia de Prado figuraba entre los seis autores
“autorizados”. A pesar de esta situacion de “bloqueo” para los dramaturgos
espafioles, los afios siguientes fueron para Moreto un periodo de gran produccion,
segiin los datos recopilados por Lobato.*?

En 1654 se publica en Madrid, por Diego Diaz de la Carrera, la Primera parte
de las comedias de Moreto (doce comedias en total). La Segunda y la Tercera de las

series seran publicadas péstumamente, en 1676 y 1681, respectivamente.

Ademads de escribir para determinadas celebraciones cristianas (recordemos la

carrera religiosa de Moreto, que fue clérigo antes de ser capellan), como la Loa

2 Ibid.. p. 9.
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sacramental compuesta para la fiesta del Corpus de Valencia, escribié también para
eventos palaciegos, en honor al rey o a la familia real, como por ejemplo El mellado,
baile entremesado para la princesa Margarita Maria, o la Loa para los afios del
emperador de Alemania, pieza escrita para Fernando III; ambas representadas en el
afio 1655.2 Estas obras le aseguraron la representacién regular en el palacio real,
incluso de manera mds frecuente que las representaciones en los tradicionales

corrales de comedias.

En contra de la idea‘segl’m la cual varios autores pensaron que Moreto dejé de-
escribir obras teatrales en cuanto empez0 a trabajar y vivir de manera constante con
los desfavorecidos en el Hospital de San Nicolés, en 1657, lo cierto es que parece
que no fue asi. Muy al contrario, se cree que pudieron haber sido los afios de mayor
produccién del autor, ya que compuso obras teatrales que se representaron hasta su
muerte, como da prueba de ello el Baile de la Zalamandrana, hermana, escogido

para su traduccion en este trabajo, y al que mds tarde haremos referencia.

En resumen, no cabe duda de la abundante produccién de Agustin Moreto y
del éxito que tuvo en su época. Se han CODSCI‘V?.'ldO sesenta y siete comedias, y treinta
y seis piezas cortas (entremeses, bailes y loas). Entre sus piezas mds famosas
podemos mencionar El desdén con el desdén (1652), El lindo don Diego (1654) o

Primero es la honra (1656), ademds de otras piezas como La ocasion hace al ladron,

 Ibid., p. 15.
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donde da la vuelta al refran popular castellano. Entre sus entremeses mds conocidos
figura El vestuario, representado en 1661 para los Autos del Corpus de Madrid, y

reconocido como su mejor pieza breve.

Entre la critica sobresale la opinién positiva y elogiosa hacia la produccién

moretiana. Asi lo consideraba Cotarelo y Mori (1904):

después de Cervantes y Quifiones de Benavente es Moreto el entremesista
de mayor enjundia y mds gracia del siglo XVII, aun incluyendo a Céncer,
Calderén y Villaviciosa, porque si cada uno de estos autores, asi.como otros
de menos valor, tienen tales o cuales piezas excelentes, Moreto tiene mas
que ellos y es mas completo por los varios temas ya serios, ya satiricos,
jocosos de costumbres y para palacio que encierran sus entremeses y sus

bailes en los que también sobresalid.

También se ha subrayado la capacidad de Moreto para describir la psicologia
femenina. No en vano, Gracian lo llamara en E! Criticon “el Terencio de Espana”.
Las criticas negativas son pocas. Cabe mencionar la que hace Bances Candamo
(1970) cuando sugiere que Moreto “estragé la pureza del teatro, con poco reparadas
graciosidades, dejandose arrastrar del vulgar aplauso del Pueblo”. Sin embargo, tal y
como lo mencionan otros autores, no hay mejor juez que el pueblo, y Moreto en su

época nunca dejo de cosechar éxitos y fue muy aplaudido por su publico:
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Moreto gives assurance to the members of the audience that their foibles and
little vices are not too serious, and he provides them with a sort of

forgiveness-absolution by laughter.”*

3.2 Presentacion y traduccion de los textos

Proponemos, a continuacion, una presentacion y primera traduccion al francés
(de Francia) de la obra menor seleccionada de Agustin Moreto, seguida de los

apéndices de la version original espanola.

Los cinco textos traducidos han sido seleccionados del corpus digitalizado de
literatura del Siglo de Oro de la Universidad de Arizona “Comedia Textlist” 3
retomados directamente de la edicion de Ruth Sanchez Imizcoz (1998), El reatro
menor en la Espaiia del siglo XVII: La contribucion de Agustin Moreto, University
Press of the South. En esta edicién de Sanchez Imizcoz, las partes cantadas de los
personajes aparecen en cursiva, por lo que que decidi conservarlas, para facilitar de

este modo al lector la imaginacién de lo que pudo parecer la representacién original

de las piezas teatrales.

Ademads, hemos empleado como base para nuestra traduccion la ediciéon de

Maria Luisa Lobato (2003), Loas, entremeses y bailes de Agustin Moreto.

** Parker (1972), en Lobato (2003: 35).

5 http://w3.coh.arizona.edu/projects/comedia/textlist.html
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Entremés del Poeta

Todo apunta a que el Entremés del Poeta figura entre las obras escritas por
Moreto durante sus estudios en Alcala de Henares, hacia 1637, cuando todavia no

habia cumplido los 20 afios. Es, por tanto, una de sus primeras composiciones.

'

El Entremés del Poeta relata la burla de un poeta gracioso que desea engaiiar
a una compaiifa de comediantes, ya que ellos mismos son burladores profesionales.'
Vgstido de estudiante forastero, el poeta llega a la puerta de la casa donde esta
ensayando la compaiiia. Se presenta como el poeta culto que necesita la compaiiia y
su director, y se jacta de haber escrito todo tipo de piezas teatrales y de tener un
talento que va mads alld de la escritura, ya que también maneja la maquinaria teatral.
- Empieza a evocar algunas de las comedias y poemas que escribid, y los comediantes
quedan convencidos y seducidos por su talento, hasta que le preguntan si también ha
escrito alglin entremés que pueda recitarles. Entonces el Poeta les propone un
entremés “de ladrones”, “‘de un hombre a quien la bolsa le han quitado”. El tema no
lo aceptan los comediantes, que échan al Poeta, y descubren que les quité més que la
bolsa. Al final de la pieza, el Poeta regresa y revela que su plan era engaiiar a los
actores, ya que habia engafiado a todo tipo de personas menos a estos. El entremés

acaba con el reconocimiento y la celebracién de todos del talento del Poeta.

Lo que permitiria suponer su ubicacion en los afios estudiantiles de Moreto
es, en primer lugar, el hecho de que Moreto se refiera a concursos poéticos, que
segin Delgado (1988) eran muy frecuentes en los ambientes académicos. Por otra

parte, el autor evoca al famoso poeta Cristébal de Avendafio como personaje vivo,
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cuando se conoce que murié en el afio 1637. También alude a otras personas de la
época, como a la mujer de Crist6bal de Avendaiio, Mari Candado, a Prado, que se
supone seria Antonio de Prado, el autor de comedias, y finalmente a “Amarilis”,
apodo de la actriz Maria de Cérdoba. Todas estas personas adquirieron su fama antes

de 1640, lo que incita a Cotarelo (1911) a situar esta obra entre las primeras de

Moreto, escritas en su juventud.



Intermeéde du poete

Personnages qui y interviennent :

¢ Le POETE, étudiant facétieux

¢ Un AMI

¢  Quatre COMEDIENS

AMI:

POETE :

AMI:

Le facétieux POETE en étudiant entre, et avec lui un AMI

Pourquoi t’es-tu vétu de la sorte,

moitié étudiant et moitié voyageur ?

Potte je veux paraitre pour ce qui est de I’étudiant
et étranger quant au voyageur,

et je veux par ces deux effets

faire 2 toute cette fameuse troupe

une farce des plus fameuses.

Ton esprit fantasque est bien téméraire,
car ces gens sont fins et habiles.

Ce qu’ils jouent le plus sont des farces
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POETE :

COMEDIEN 1 :

grace auxquelles ils avisent le monde des dommages
qu’encourent les enfants du fait de leurs parents,
I’honorable vigilance des meres,

la surveillance des balcons et des fenétres,

dont beaucoup, pour avoir été oubliées, sont légeres.
IIs recommandent de se tenir a I’écart des hommes
flatteurs, fourbes et sournois;

au mari avisé, de son ami,

et a |I’offensé, de son ennemi.

En somme, la comédie est un livre

que le peuple garde chaque jour ouvert

et dans lequel il voit avec joie et plaisir

les exemples les plus variés et importants,

et tu voudrais duper ces comédiens ?

Eh bien va-t’en car je suis décidé !

L’AMI s’en va

Hola !

Quivala?
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POETE :

COMEDIEN 1:

POETE :

COMEDIEN 1 :

COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

Un licencié.

Qu’est-ce qui vous amene ?

Je suis poete

et je cherche monsieur I’ auteur.

Vous arrivez au bon moment,

car nous nous rassemblons pour la répétition.

Tous les COMEDIENS entrent en scéne

Vous avez I’allure

d’un fier esprit.

Et vous n’avez rien vu !

J’ai moi-méme inventé le savoir et la sagesse.

Apporteriez-vous quelque comédie ?

Jamais je n’ai pris ’habitude de commencer par cela.

Des aujourd’hui vous n’aurez plus a chercher de poétes,

de comédies, d’intermedes, de chansonnettes,
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COMEDIEN 2 :
COMEDIEN 3 :

COMEDIEN 2 :

31

de danses, de prologues, de drames divins,

de rampes, de machines, de maladresses,

de danses, de transformations, de turcs, de maures,
ni de paroles pour I’organe a six cheeurs ;

de transports pour atteindre les toits

avec de grosses cordes pour les poltrons ;

ce que moi j’appelle transport c’est la litiére
avec laquelle une femme se rend a la Rochelle
et revient par la Mancha jusqu’a Getafe

avec seulement une grosse poignée pour la tenir,
et sans que quiconque dans I’auditoire

ne la voie, elle fait halte a Zalamea,

et au clocher de la Mamora

et finit dans I’enceinte de Zamora.

Quel voyage !

Stupéfiant !

Comme ce voyage était admirable

pour acheminer intact I’argent du Mexique

a I’Espagne, sauf des griffes du pirate anglais.

Avez-vous écrit quelque picce



POETE :

COMEDIEN 2 :

COMEDIEN 3 :

POETE :

COMEDIEN 3 :

POETE :

qui ait pu se voir au théatre ?

J'en ai donné quatre a Avendaﬁ026, a Séville :

La Zacateca® fut splendide,

car en ne levant qu’une cloison

deux mille indiens et un cacique® sont entrés.

Quelle journée !

La deuxieme ?

J’ai appelé la deuxieme Brouhaha.
C’était sur I’arche de Noé

et tous les animaux y entraient,
faisant un bruit remarquable.

Brillant extravagant.

La troisiéme s’appelait Gare au Loup :

de hoqueton” et d’épée, pas de cape.

6 Fameux acteur mort en 1637.

7 De la ville ou de I'Etat de Zacatecas, au Mexique.

™ Seigneur ou roi des Indes.

\
¥ Sorte de casaque, manteau court,
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COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE ;

COMEDIEN 2 :

POETE ;

COMEDIEN 2 :

Mari Candado, nec plus ultra

de la comédie, y'joua dofia Garullana,

qui, affublée d’une barbe poivre et sel,

cherchait don Zampoiio,

berger des montagnes de Logrofio.

Bravo pour I’épée et le hogqueton !

La quatrieme eut tout autant de succes.

Et comment s’appelait-elle ?

C’est par la que ’on va a Malaga

Superbe !

Avendaiio fit la sarabande,

on dressa des palissades de Séville a Malaga,

et cela finissait par un Ange qui disait :

« C’est par 1a que I’on va a Malaga, Lucia ».

Remarguable nouveauté !
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POETE : | Bien que ce soit Prado qui écrivit
la comédie d’Adam, on a toujours pensé
que la piece entiere était de son auteur, mais c’était une erreur
car j’ai moi-méme écrit le réle du chien,

dont le poéte ne connaissait pas la langue.
COMEDIEN 2 : Auriez-vous un peu de poésie ?

POETE : Pour Amarilis j"ai composé un romancillo®®
qui demandait dix jours pour étre récité

et en entier accentué sur I’antépénultiéme syllabe. Ecoutez.
COMEDIEN 2 : Dix jours ! Un baril envoyé a le temps de revenir!

POETE : Eh bien si la briéveté vous donne satisfaction,
écoutez ce chant de la Nativité :
« On donnait de la soupe 5 I’Enfant,
et Il n’en voulait pas,
mais comme c’était bouillant

Saint Joseph I’avala » -

COMEDIEN 3 : Bon sang ! Quelle subtilité !

3 ) P . . . .
% Composition poétique en vers de moins de huit syllabes, dont les vers pairs riment.



POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

Alors écoutez Saint Jean.
Un grand sujet.

« Qui étes-vous, Saint Jean I’ apdtre,
qui étes-vous

qui étes-vous, que Dieu m’aide. »

Je n’ai de ma vie rien entendu de si pénétrant !

Ne nous livreriez-vous pas quelque danse ?

En doutez-vous ?
J’en ai une, mais, aussi puissante soit-elle,

elle n’est pas pour un jour a couvert®'.
De quel genre ?

Car la cour a quatre toits
sur lesquels doivent étre assis dix musiciens.
Le soprano annonce : L’eau ! Immédiatement les gens

doivent s’écarter.

3 N A z
! Tour ot I’on couvre les places de baches pour protéger acteurs et spectateurs.
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COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

36

Pourquoi ?

A cause du courant.

IIs doivent juste étre prévenus en bas,

et ceux qui vendent I’eau aux abords de la scéne
avec leurs jarres sont avertis,

car en coulant seulement sur les toits

I’eau prend une couleur cannelle.

Connaissez-vous les paroles ?

Oui.

Dites.

Les voila

« L’eau vient, elle s’en va qui va,

I’amour, qu’un feu malin I’embrase,

passez, passez ou vous serez mouillés.

Oyez, oyez, oyez le charivari,

mais ce n’est pas possible, mais si c’est possible,

de branche en branche



COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

la dame sautait,

aie, elle s’est cassé€ un pied,
Saint Bartolomé,

donne-moi la main et je sauterai,
par ici, par la ;

tais-toi donc, bouffon, ce n’est pas pour toi ».

Excellent, morbleu, continuez !

Mais vous n’avez pas de comédie ?

Si je défais

ma besace, je vous en sortirai une comédie

avec laquelle, acquérant de la notoriété, on évite,
car elle doit avoir lieu sous |

un escalier, bien que ce soit du travail,

sept années.
Sept ! Déconseillé.
Eh bien, n’est-ce pas ce qu’a fait Saint Alejo ?

Moi j’aimerais une comédie qui parle d’un téméraire,

et beaucoup de gens viendraient assister aux récits.
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POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

COMEDIEN 1 :

COMEDIEN 2 :

POETE :

D’un téméraire ? Tout doux : L’Herculéenne,

ou se briile Hercule.

Je ne peux y croire !

N’avez-vous pas quelque intermede ?

Un extraordinaire,

d’un homme & qui I’on a subtilisé la bourse.

Je ne veux pas d’un intermede de voleurs.

Héla!
Monsieur ...

Apportez une tenture,

que nous offrirons a monsieur le poéte.

Nom de Dieu, fripons, prenez

celle-ci dans vos panses !

Le poéte sort son épée et les menace tous.

Cris et chaos. Le POETE sort
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COMEDIEN 2 :

COMEDIEN 1 :

COMEDIEN 3 :

COMEDIEN 4 :

COMEDIEN 3 :

COMEDIEN 2 :
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Lache le chien !

Ferme le portail !

Je ferme !

La-bas, il se précipite !

Quel fou de menacer nos panses !

C’est I’intermede qui m’a inquiété,
de ’homme a qui I’on a pris la bourse.
Sur ma vie, il me disait

la vérité, et cette bourse €tait la mienne !

Vous étes trop distrait !
Moi je fais plus attention a la mienne.

Nom de Dieu, il I’a prise comme la votre !

Oh ! Quelle agilité ! Je surveillais la mienne,
mais elle était trop basse. Je ne pouvais...
Mais bon Dieu, 2 lui la gloire !

Il I’a prise aussi.



COMEDIEN 3 :

COMEDIEN 1 :

COMEDIEN 2 :

COMEDIEN 3 :

COMEDIEN 4 :

POETE :

COMEDIEN 2 :

POETE :
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Quelle histoire !

COMEDIEN 1 entre en scéne

Ah, Monsieur ! Ah, Monsieur ! L’étudiant

en passant dans sa course par le salon,

a emporté les nappes et la saliere,

et 1éger comme un poulain il s’est échappé.

Bon Dieu, ¢a non ! Donne-moi I’épée !

Suivons-le tous !

Farce extraordinaire !

Entre étudiant POETE, ’épée dégainée

Doucement ! Que tout le monde s’ arréte

et n’avancez pas !

+ C’est lui le voleur, attrapez-le !

Aucun chrétien ne m’arréte
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mais écoutez-moi plutot.

Je vous dirai mon role.

COMEDIEN 2 : Laissez-le !

POETE : Je suis, illustre auditoire,
cet habile étudiant
plus connu pour ses farces
que Draque3 2 dans les Indes.
J’ai berné des femmes,
des gedliers,
des greffiers, des huissiers,
des sergents et des tailleurs,
et, le plus incroyable,
un maitre clerc.
Il me fallait seulement
tromper des comédiens
pour me couronner de lauriers ;
car comme ces derniers font
tellement et de si grandes farces,

la victoire fut si belle

*2 Sir Francis Drake (1542-1596), explorateur anglais ; le « draque » est également une boisson

alcoolisée composée d’eau, d’eau-de-vie et de noix de muscade.



COMEDIEN 2 :

POETE :
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que je vous demande justice,

je vous remets vos affaires

de poches et de tables,

car il n’y a pas jusque dans les Flandres
'de gentilhomme mieux né.

Ou bien je jure devant Dieu de me venger
par une autre farce si terrible

que cela vous coftera sang et fortune !
Pour cela,. couvrez-moi de lauriers,
magnifiques personnages.

Ainsi les problémes seront

bien loin.

Bravo ! Mille fois bravo !

Le galant Pedro est passé par ici !

Pour féter cette farce

finissons sur une danse :

« Prenez garde a mes farces,
simples mortels,

car dans mes lacs je vous attrape,

comme dans mes filets ! »



COMEDIEN 2 :

POETE :

SiI’on vous a déja donné les lauriers,

dites : que voulez-vous ?

Que I’on féte ce jour

avec plaisir et réjouissance !

FIN DE L’INTERMEDE

43



44

Entremés famoso de la Perendeca

Se sabe de este entremés que se estrend en Sevilla (aspecto que aparece en la
pieza, y que fue modificado por “Castilla” en versiones posteriores) en el afio 1639;
el mismo afio en que Moreto se gradué en Artes. La obra fue desempefiada por la
compaiifa de Antonio de Prado, y la lista de los actores permite también aclarar la
época de representacién, pues algunos de los actores murieron pocos afios después.
Ademds, se deduce que fue representada en ocasion de las fiestas del Corpus Christi,
por la alusién que hace Moreto en su obra.

El entremés empieza con un calderero pesado que quiere hablar con un
esportillero. Este no quiere saber nada de él, y comienza un monélogo en el cual le
cuenta sus penas a su montera: quiere a una mujer, la Perendeca, pero ella tiene otros
pretendientes. Luego salen al escenario la Perendeca con una amiga, que dice
envidiarla por su éxito con los hombres. Salen finalmente los pretendientes (ademas
del calderero, el esportillero y un barbero) a los cuales la protagonista les dice
claramente que no les hara caso. Como estin en la casa donde ella es criada, les pide
a todos que se vayan antes de que vuelva su amo, el vejete.

Como era de esperar llega el vejete, y sigue una serie de ideas imaginadas por la
Perendeca para que éste no descubra la presencia de los pretendientes. Cada una de
las invenciones burlescas de la protagonista pone a los intrusos en una situacién cada
vez mds degradante, hasta que llega un convidado (también vejete) y la Perendeca

hace que los pretendientes se disfracen de banco y de mesa. Entonces empiezan a
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i

robar la comida y el vino, y los dos vejetes descubren el engafio y golpean a los

galanes. El entremés acaba con el perdén de los viejos, y todos cantan el Ay.



Fameux interméde de la Gourgandine

Personnes qui y interviennent:

o GOURGANDINE
e CHAUDRONNIER
¢ Son maitre, le VIEILLARD

e PORTEFAIX

e MARICA
e BARBIER
e CONVIVE
Le PORTEFAIX etle CHAUDRONNIER
le tirant par le bras entrent en courant
PORTEFAIX : Je n’ai pas a t’entendre, pourquoi t’entéter ?

CHAUDRONNIER :  Eh bien tu devras m’entendre toute une journée.

PORTEFAIX : Une journée ? Maudit soit I’entendant !
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CHAUDRONNIER :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

PORTEFAIX:

CHAUDRONNIER :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

Ecoute-moi donc six petites heures.
Une telle envie de parler, jamais je n’en ai vue.
Tu dois m’écouter une heure, je le jure devant Dieu !
Lache !
N’ordonne pas.
Parleur notoire.
Laisse-moi te saluer.
Méme de cela ne m’en parle pas.
Il se dégage, et s’en va
Eh bien petit portefaix écervelé,
va donc avec Belzebuth porter le bien d’autrui,

pour parler une semaine entiere,

je n’ai besoin que de ma toque pour m’écouter.
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Il te sa toque et s’assied a coté d’elle

Moi je suis un homme, ma petite toque, ma sceur,
‘le plus grand parleur qu’il soit en Castille;

et je suis devenu chaudronnier

pour parler avec mes mains et mon chaudron,
lorsque je vais, sans que personne ne réplique,
par les rues faire mon charivari.

Je suis amoureux, je suis perdu,

ou plutdt j’appartiens,

et ma belle, qui n’est a rien mélée,

ne parle qu’avec six ou sept autres :

je suis le premier, I’autre est un barbier,
I’autre ce portefaix asturien

qui s’est endiablé d’elle.

L’un sert, I’autre pianote et 1’autre parle,
aucun ne la comble

et tous elle nous envoie au diable.

Elle sert un vieillard, un accro du goulot,

qui mange a tous les rateliers;

en chapeau pour les baptémes, et leurs dragées
a récolter, et en coiffe pour les banquets.

J’ai parlé sans que I’on m’en empéche,



ne répliquez pas, vous ne le pouvez pas.
Allons, cette histoire est 1a mienne et la vraie,

et ma situation, celle du traqueur.

MARICA et la GOURGANDINE en mantilles entrent en chantant, le

PORTEFAIX portant les habits et le BARBIER aussi charge.

MARICA : Maudite soit ma vie,

je t’envie, Gourgandine,

quand je vois qu’a ton miel

tant de mouches se collent,

car les jeunes-hommes sans biens
. 33

sont comme des oublies™,

ils te font languir sans se lasser

et se brisent au premier coup.

Au BARBIER

GOURGANDINE: Que me veux-tu, petit barbier

ne sommes-nous toutes point barbieres ?

Car de la veine du coffre

* Sorte de gaufre, mince et cassante.
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nous saignons par excellence !

En les laissant exsangues,

on demande vite une bande,

une bande, une bande, et s’il ne vend pas,
on pique I’autre veine.

Des coquets galants,

qui avec nous se saignent,

leurs bourses sont les plats a barbe vides,

et les lames nos langues.

Au PORTEFAIX

Toi aussi tu sais que je suis
un peu porteuse,
puisque je porte le message d’un autre

pour deux sous jusqu’en Arménie.

Au CHAUDRONNIER

Reste, petit chaudronnier,
au lieu de me dire que je veux
battre le fer froid.

Et toi, Marica, reste,
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BARBIER :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

GOURGANDINE :

VIEILLARD :

ceci est mon logis et je crains
que si par hasard mon maitre arrive,
comme des rats avec du fromage

il nous attrape tous chez lui.

Moi je ne pars pas
avant que tu ne m’accordes tes faveurs,

car seulement pour toi

depuis un mois je ne vois pas ma boutique.

Partez donc, moi seul

resterai avec Gourgandine !

Comment ¢a, coquin ? C’est toi

qui doit partir le premier.

Messieurs, ne me faites pas prendre !
Partez avant que la nuit ne tombe,
car le vieillard va rentrer.

Dedans

Me voila'!
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GOURGANDINE : A terre tous !
Il me tue s’il te voit,

car j’ai la consigne absolue

de ne pas te rencontrer.

CHAUDRONNIER : Nous sommes donc des bétes ici.

VIEILLARD : Que diable, ouvre donc !

GOURGANDINE : Bon;
mets-toi donc sous le chaudron,
et avec ces trois marteaux
tapez dessus

comme sur votre ennemi.

BARBIER : ‘Belle idée !

CHAUDRONNIER :  Oui, tres belle;

mettez-vous la.

Le CHAUDRONNIER s’agenouille avec le chaudron

sur la téte, et le BARBIER, le PORTEFAIX et MARICA les



marteaux levés, les bras en Uair, et le VIEILLARD entre

BARBIER :

CHAUDRONNIER :

VIEILLARD :

GOURGANDINE :

VIEILLARD :

GOURGANDINE :

' CHAUDRONNIER :

GOURGANDINE :

Attention la jambe.

Par ici rentre

la justice, mais pas chez moi.

Ou étais-tu, mauvaise femelle ?

Avec ce bruit je n’entendais pas.

Eh bien, qui sont ces gens ?

Comme il n’y a pas deux jours,

que la chaudronniére a accouché;

a cause du bruit, I’ouvrier

les a envoyé ici,

s’occuper du morceau. ..

On me chauffe !

...1ls travaillent dur.
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CHAUDRONNIER : C’est toi qui travaille mal !

VIEILLARD : Voyons ¢a.

GOURGANDINE : Pincez donc

sous le chaudron.

Le VIEILLARD pince le CHAUDRONNIER, il

se leve et le cogne au visage avec le chaudron

CHAUDRONNIER : Ah ! Mon bras !

VIEILLARD : Ah ! Mon nez !

GOURGANDINE : 1l ne faut pas tant s’approcher...

Les trois tapent sur le chaudron au méme son

que les forgerons

VIEILLARD : Ah ce bruit ! Fais-les taire;
et toi, faire cuire le repas,
il y a un convive. Et ce

casse-téte,
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ce forgeron qui jette des étincelles.

Fais vite, moi j’y retourne.

Le VIEILLARD sort

CHAUDRONNIER : C’est mal de me frapper

pour de vrai !

Ils se chamaillent au-dessus du CHAUDRONNIER,
qui se tient toujours sous le chaudron, et eux marteaux en main

[frappent dessus

BARBIER : Pire encore est de s’ingérer

dans des affaires par la force.

PORTEFAIX : Et I’impudent, dis-moi:

qui te demande, ou qui te supplie ?

BARBIER : Eh bien c’est toi, Monsieur le Panier.

PORTEFAIX : Eh bien c’est toi, Madame la Lame.



CHAUDRONNIER :

MARICA :

VIEILLARD :

GOURGANDINE :

Disputez-vous plus loin, au diable,

pour cracher du feu !
Moi je rentre, mon amie.

Le VIEILLARP appelle
Servante !

Il revient. On I’a bien eu !

Et sans que je n’en aime aucun

~ dans quel pétrin vous me mettez !

VIEILLARD :

GOURGANDINE :

TOUS :

GOURGANDINE :

Ouvre-moi, friponne !

Qu’il entre et qu’il vous voie.

De gréce !

Aie pitié de nous !

Trés bien, maintenant mettez-vous

tous a quatre-pattes; et le premier,

56



57

qu’il fourre donc sa téte

dans cette demi jarre.

Le BARBIER et le PORTEFAIX se mettent a quatre pattes, sous une planche,

sur laquelle s’assied le CHAUDRONNIER, la demi

jarre sur la téte, et une cuvette de cendres aux pieds

CHAUDRONNIER : Eh bien, qu’est ce que je dois étre ?

GOURGANDINE : Une cheminée.

VIEILLARD : Diable, ol es-tu ?

' GOURGANDINE :  Je viens.

CHAUDRONNIER : Attention ! Maintenant, vous me briilez.

VIEILLARD : Comment me fais-tu attendre ? Que faisais-tu ?

~

GOURGANDINE: Je voulais assaisonner le repas...

VIEILLARD : Il n’est toujours pas prét ?

Tu es 14, drole d’oiseau ?



MARICA :

VIEILLARD :

MARICA :
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Avec votre permission.

Vous la prenez,
donnez-moi ¢a; je vais le faire griller
pendant que vous irez chercher le vin. Dépéchez !

et toi, souffle.

Tout de suite.

Le VIEILLARD prend le grill et fixe la broche dans

le ventre du CHAUDRONNIER. MARICA souffle, et les recouvre

tous les trois de cendres

CHAUDRONNIER : Suis-je de la viande séchée pour que 1’on me fume ?

MARICA :

PORTEFAIX :

Elle chante

Les chenets, que dites-vous

de ce souffle ?

C’est un Mercredi des Cendres

qu’est revenu le corps du Christ.



MARICA :

CHAUDRONNIER :

VIEILLARD :

CHAUDRONNIER :

Il sort sa téte par la jarre, toute sale

Que dirait-il, si la cheminée parlait ?

Que sa mere est bien bonne

et que des nuages de fumée on lui jette !**

Ce mur ne vaut rien,

il n’y a pas un trou

ou piquer la broche !

Eh bien je I’y ferai de force.

Non mais; voyez ce rebelle !
Mon Dieu, il me perfore
en pensant que je suis le chapon35 !

Je vais I’effrayer avec de la terre.

Il lui jette de la terre

* On faisait respirer de la fumée aux malades atteints d’hystérie, « mal de madre ».
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% Alors que la version de Lobato parle de « Japon », celle de Sdnchez Imizcoz parle de « capén », ce
qui nous a paru ici plus logique.



VIEILLARD :

MARICA :

VIEILLARD :

Mon Dieu ! La maison s’effondre !

La cheminée est vieille,

une motte en est tombée.

Voyons cela, prends cette bougie.

GOURGANDINE entre, avec un pichet de vin et

allume de la filasse pour mettre a ’évasure de la jarre

GOURGANDINE :

MARICA :

VIEILLARD :

GOURGANDINE :

MARICA :

VIEILLARD :

Voila le vin, Monsieur.

Mon Dieu !

Le feu, ma cheminée

et ma maison brilent ! -

L’eaun!

Le feu!

L’eau, vite !
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GOURGANDINE :

Jetez par ce trou.

Ils jettent des pichets d’eau par I’évasure de la jarre

CHAUDRONNIER :

PORTEFAIX :

BARBIER :

CHAUDRONNIER :

PORTEFAIX :

BARBIER :

VIEILLARD :

CHAUDRONNIER :

GOURGANDINE :

CHAUDRONNIER :

Mais ils me mouillent !

Mais ils me grillent !

Mais ils me cuisent !

Mais ils me rétissent !

Mais je suis une soupe !

Mais je suis une meche!

Ca s’est calmé. Tout va bien ?

Plus que je ne I’aurais voulu.

Mais ce n’était rien, Monsieur.

Tu mens comme une mauvaise femelle !
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GOURGANDINE :

CHAUDRONNIER :

VIEILLARD :

GOURGANDINE :

VIEILLARD :

CHAUDRONNIER :

BARBIER :

PORTEFAIX :

GOURGANDINE :

Plaise a Dieu qu’arrive maintenant

le convive !

... de pierre,

pour t’ouvrir le crine.

Ecoute, dresse la table

pendant que je I’appelle.

Tres volontiers.

Ferme.

Il sort

Ceci fut une terrible trahison.

Ceci fut un terrible affront.

Ceci fut une terrible douleur.

Je vous avais prévenus,
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et maintenant regardez-vous.

Elle rit
CHAUDRONNIER : De quoi ris-tu, effrontée ?

GOURGANDINE : Trés bien; allez-vous en maintenant,

n’attendez pas la troisieéme visite.

CHAUDRONNIER : Belzebuth qui attendit !

PORTEFAIX : Judas, qui s’y est mis !
BARBIER : Caiphe, qui s’y risqua !
TOUS : Partons.

Ils font mine de partir et le VIEILLARD appelle
VIEILLARD: Ouvre, Gourgandine.

CHAUDRONNIER :  On n’apprend pas au vieux singe,

a faire des grimaces !



GOURGANDINE : Attendez,
j’ai bien commencé et libres

vous sortirez...

CHAUDRONNIER :  Supplice !
Ils font tout ce qu’elle dit. Au BARBIER et au PORTEFAIX
GOURGANDINE : Vgus deux faites les bancs.
A MARICA et au CHAUDRONNIER
Mets-leur ce doublier,
je mettrai la nappe

sur lui, car il fera la table.

VIEILLARD : Femme, il est tard,

ouvre-moi !
CHAUDRONNIER : Qli’il entre.

BARBIER et
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PORTEFAIX : Madame la table, chut !

CHAUDRONNIER :  Messieurs les bancs, patience !

Entrent le VIEILLARD et le CONVIVE, qui est

un autre vieillard

VIEILLARD: Si ce n’était pas pour mon hote,

je me serais occupée de vous !

GOURGANDINE : Pensez-vous que |’on puisse

se rendre si prestement
de la cuisine au salon,

et du salon a la porte ?

Ils s’assoient sur les bancs; il doit y avoir sur

la table des petits pains et un chandelier allumé. A MARIA
CONVIVE : Allons, allons, je vous en prie.

VIEILLARD : Apporte le repas.

CHAUDRONNIER :  (Ap. Finalement.)
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VIEILLARD:

BARBIER :

PORTEFAIX :

MARICA :

CHAUDRONNIER :

MARIA :

PORTEFAIX :

Et toi, puisque tu n’es toujours pas partie,

chante-nous quelque chanson.

Nom de Dieu, il m’écrase !

Nom de Dieu, il me pése !

Elle chante

De la prison m’a sortie...

(Ap. Moi il m’y a mis.)

Elle chante

...lun beau jour le roi al-Mansour,
me convier a son banquet,

il me fit le respect...

(Ap. Je n’en peux plus; mangeons.)
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CONVIVE:

VIEILLARD :

CONVIVE:

VIEILLARD :

CONVIVE:

VIEILLARD :

Le PORTEFAIX léve la main, et dérobe le morceau

de la bouche du CONVIVE

Ehla! De ma main méme

il me I’a pris !
Quoi donc ?
Le morceau.
Qui donc ?
Le chat.
Elle est bien bonne.
Il n’y a pas un chat dans cette maison !
Sert le vin, Gourgandine.
Elle sert le vin, le pose sur la table,
le BARBIER Dattrape et le boit et remet le verre

a sa place

Laisse-le la.
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CONVIVE:

GOURGANDINE :

BARBIER :

CHAUDRONNIER :

Belle couleur,

d’ou vient-il ?

De la taverne.

(Ap. Ou tu vas

fais comme tu vois.)

(Ap. Que ne suis-je
en tout malchanceux,
que je ne puisse ni boire ni manger !

Mais, n’est-ce pas le pichet ?)

Le CHAUDRONNIER vide le pichet et le repose.

VIEILLARD :

GOURGANDINE :

VIEILLARD :

Le VIEILLARD prend le pichet

Trinquons, mais, qu’est-ce que cela ? Attends !

Etle vin?
Vous I’avez déja bu.

Moi ? Que dis-tu ?
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CONVIVE: Vieille ruse.

sers-en un autre, et finissons-en.

VIEILLARD : Je ne me souviens pas, mais sers donc.
Elle feint de servir

GOURGANDINE : Il n’y a plus de vin, monsieur.
CONVIVE: Non ?
VIEILLARD : Eh bien,

a peine nous COMMENEONS

a boire, et il n’y a plus de vin ?
CHAUDRONNIER : (Ap. Ca fera six heures qu’ils soupent.)
PORTEFAIX : (Ap. Est-ce un souper de charpentiers ? )

\

BARBIER : (Ap. C’est un souper, et cela le diner ? )

CONVIVE: Mon ami le charme vient du vin.



VIEILLARD : Il est plus siir d’avoir raison a ne pas se prononcer,

quel est ce plat ?

C’est un plat a moitié brisé

GOURGANDINE : Il n’yen a pas d’autres.

CHAUDRONNIER : (Ap. Mais il m’assomme

avec!)

VIEILLARD : Au diable ce plat !

Il lui casse sur la téte, et les éclats tombent

sur le sol

CHAUDRONNIER :  (Ap. Aie, me voila prophete !

VIEILLARD : Je cale !

CONVIVE: Je coule !

CHAUDRONNIER :  (Ap. Calés et coulés qu’ils meurent !)
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VIEILLARD : Voyons. . Ai-je cela en ma demeure ?

Qui est-ce ?

CHAUDRONNIER : Monsieur, une table
de tripot, ou

tous les coups sont permis.

CONVIVE : Et vous, canailles,

qui étes-vous ?

PORTEFAIX : Deux bancs qui plient.
BARBIER : Deux assises sans garanties.
VIEILLARD : Attachez-lui la téte,

moi j’attache celui-ci par les pieds.

Ils attachent le CHAUDRONNIER par les pieds, et de la méme ficelle
le PORTEFAIX par la taille, et ensuite le CHAUDRONNIER par sous
les bras; et le BARBIER a la taille par la méme ficelle, et en
frappant le PORTEFAIX d’un baéton il fuit, et entraine le

CHAUDRONNIER, et de méme avec BARBIER. Les deux vieux



CHAUDRONNIER :

BARBIER :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

BARBIER :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

GOURGANDINE entre en chantant avec la harpe

GOURGANDINE :

Jrappent

Suis-je un lit pour que vous me ficeliez ?

Fuyons, la raclée arrive !

Fuyons, la rossée arrive !

Ale, moi qui n’ai pas cru ma mere

qui me disait, "meurs misérable !"

Doucement, vous m'accablez !

Doucement, vous me cassez les reins !

Tirez-en la legon, geignards,

qui rampez pour des gourgandines.

Attendez, attendez, petit vieux.

Apaisez-vous, pharaon,
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CHAUDRONNIER :

TOUS :

VIEILLARD :

TOUS :

VIEILLARD :

TOUS :

VIEILLARD :

1l sait se calmer, mais il préfére

les coups de pieds et de poings.
De pieds et de poings.
Les deux VIEILLARDS

Je vous pardonne a tous les quatre

mais a une condition.

Laquelle ?

Mariez-vous ici méme.

Non, non, pour I’amour de Dieu.
Tout I’argent de la dot ne suffit pas
a acheter I’amidon

pour des jupons de lin.

C’est vrai, je vous pardonne.
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TOUS :

MARICA :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

MARICA :

GOURGANDINE :

Acclamations, puis ils entonnent le « ay »°

Ay, il nous pardonne !
Ay, nous voila heureux !
Ay, célébrons cela tous ensemble !

Ay, en danse et en musique !

Chacun raconte

comment vont ses affaires.

Moi je me suis marié,

mais richement.

Moi aussi, mais jamais assez

pour des choux.

Un homme m’offre mille biens

sans compter.

Eh bien moi j’en ai un autre

qui ne les compte pas non plus.

3 . . - s za
* Danse populaire souvent incorporée aux piéces de théatre.
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PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

MARICA :

GOURGANDINE :

PORTEFAIX :

CHAUDRONNIER :

§

MARICA :
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Je me tire toujours joliment

de toute querelle.

Moi je sors les mains

sur la téte.

Si je lui demande des bas

il me raméne le haut.

S’ils me rameénent des fruits

ils en mangent la moitié.

Puis je rentre a point

pour la représentation.

Moi on m’a plus battu

qu’une vieille mule.

Chacun raconte

comment vont ses affaires.



FIN DE L INTERMEDE
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Baile de la Chillona

El evento al que se refiere uno de los personajes de esta pieza permite suponer
que la obra se estrené en el afio 1658. Efectivamente, uno de los comediantes alude
al hecho de que fue indultado gracias al nacimiento del principe Felipe Préspero,

hecho que tuvo lugar a finales del afio 1657.

Se trata, en esta ocasion, de una jicara bailada, que representa el dmbito de
los rufianes. La Chillona acaba de cumplir su condena a remar en galeras, donde la
raparon. La recibe su novio Afiasco, el cual ella pensaba que habia sido ahorcado,
pero en realidad fue indultado gracias al nacimiento del principe. Salen tres amigas y
empieza un juego de cantos y comentarios sobre las desgracias que sufrié la Chillona

en galeras, y sobre el relato de las razones (burlas y robos) que la llevaron a galeras.



Danse de la Criarde

Personnes qui y interviennent:

e LaCRIARDE
« ANASCO

e LaJASEUSE
e LaJOUEUSE

e JUANA

La CRIARDE et ANASCO entrent

ANASCO:  Reviens m’embrasser
Criérde, que chez les francs Vauriens
on nomme autrement
on l’appelle‘ la Revéche.
Je te félicite mille fois
de ta brillante victoire et attention
car tu sors de prison,
Dieu merci, belle et propre;

a tel point, que pour I’occasion
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‘CRIARDE :

ANASCO:

tu es joliment rasée

En chantant

I'officiel de la ville

ne pourra toucher un seul de tes cheveux.

Alors que je te laissai pour la prison,
a la premiére visite,

Afiasco, ils t'ont condamné;

j'ai pensé, je te le dis maintenant,
que tu occupais déja la place

pendu a la potence,
Elle chante

grenier des chapeliers,

des vieux et des boulangers.

La naissance du prince
m’a gracié, sur ma vie
je n’en donnais plus un clou;

et, aussi bien pergue
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CRIARDE :

La JASEUSE et la JOUEUSE entrent en chantant, puis JUANA.

LES DEUX :

CRIARDE :

JUANA :

ma mort fut-elle, je restais fier,
dis-moi, n’est-ce pas ignominie,
que de pendre un homme, pour

la naissance d’un prince en Castille ?

Apaise tes tourments

puisque les miens s’apaisent aussi;
obtenons le pardon des gens

et, mon ami, sur nos vies,

la mienne et la tienne, pour éviter

les commérages aux coins des rues.

Les deux chantent ces vers

“Anasco se plaint

de ses malheurs ¢ la Criarde”.

Qu’est-ce donc ?

Les trois a 1a vie de débauche

viennent te voir.
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JASEUSE : La Jaseuse.

JOUEUSE : La Joueuse.

JUANA : Et Juana, 1’hirondelle,

c’est pour moi, qu'on a chanté

dans cette jacarilla®’:

Les trois chantent

Avec le Muldtre d’Andiijar

la petite Juana sanglote.

JUANA : Enfin je te vois

sortie de la galére !

CRIARDE :  Ah, ma chérie !
ce mot de galére
change-le en galerie,

en lui donnant cet aspect,

¥ Romance. gai, relatif aux ruffians, cf. Sesé et Zuili, 2005, Vocabulaire de la langue espagnole

classique; XVle et XVlle siécles.



JASEUSE :

CRIARDE :

ANASCO :

CE Sera une excuse.
Cela égayera ma galere

car 2 la tribune ils ne disent pas:

Elle chante

Dans la galére encore une fois

la Revéche se retrouve rasée.

Malgré tout, te voila belle

et digne, que Dieu te bénisse !

Moi j’ai toujours été voleuse,

mais ma chance est telle...

Elle chante

que bien que je sois négligée,
je reste toujours présentable.
Le tribunal n’a pas réagi

avec moi comme il aurait di.

Jugement injuste,
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CRIARDE :

JASEUSE :

CRIARDE :

JOUEUSE :

JASEUSE :

CRIARDE :

est mauvais pour la visite.

Elle chante

Sans un tambour, la baguette

m’en a donné deux cents...

Soufflures !

Et le sceau du privilege

je le porte dans le dos.

Babil !

Elle chante

Ale, doucement, ¢a fait mal !

~ C’est me porter avec elle

le coup fatal.

lls ont joué mes cheveux
a quatre et ont bien ri

au jeu du rasons-tout
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ANASCO ;

JASEUSE :

CRIARDE :

JASEUSE :

et ont rasé en entier.

Maraudes !

Elle chante

Ale, doucement, ¢a fait mal,

doucement, ¢a fait mal !

C’est me porter avec elle

le coup fatal.

Jouant

Mais mon chitiment vous savez
fut un exces de la justice,
pour en disculper les raisons

que vous connaissez, parlez-en.

Elle chante

Elle vola cent doublons,
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CRIARDE:

JASEUSE :

CRIARDE :

JOUEUSE :

CRIARDE :

de I’Argel’® d’un misérable.

Dites-moi,
libérer des captifs

n’est-ce pas un acte pieux ?
Elle chante

L’argent d’un fournier

elle a pris.

Pour ¢a je suis pardonnée,
car I’argent

ne va pas au four.

Elle a delesté de quatre bagues,

une fourniere sotte.

En délester la fourniére

ne fut pas une mauvaise sottise.

% Lieu de captivité.
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ANASCO :

CRIARDE :

LES TROIS :

CRIARDE :

ANASCO :

CHILLONA :

JASEUSE :

CRIARDE :
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A un érudit, elle a pris

un bijou fort joli.

S’il était joli,

de quoi se plaint cet érudit ?

Le tribunal I’a punie

pour ce butin.
Assez de ces butineries...
Andijjar 1*°

Que dis-tu ?

Anddjar !

Que veux-tu ?

Dansons et chantons

car tout n’est que badinerie.

Malgré le larcin, messieurs,

¥ Commune andalouse.



ANASCO :

JASEUSE :

CRIARDE:

JOUEUSE :

CRIARDE :

TOUS :

CRIARDE :

ANASCO :

je suis honorable.

Deux cents en témoignent

a ton dos.

Anddjar !

Que dis-tu ?

Anddjar !

Que veux-tu ?

Dansons et chantons

car tout n’est que badinerie.

Depuis la galére
ma réputation est indemne,

en |’ayant secouée

de la poussiere qu’elle prenait.

Andujar !
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CRIARDE :

JASEUSE :

CRIARDE:

TOUS :

Que dis-tu ?

Andujar !

Que veux-tu ?

Que cette danse finisse

tout n’est que badinerie.

FIN DE LA DANSE
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Loa entremesada para la compaiiia del Pupilo

El “Pupilo” del que se trata en esta obra es en realidad el autor Francisco
Garcia, citado en la misma loa. Su compaiiia empezd a hacer representaciones en
1648, y esta pieza, dedicada en realidad a la‘ presentacion de su compaiiia teatral al
publico madrilefio, parece haberse estrenado en 1658. En consecuencia, el entremés
tiene la particularidad de conservar el nombre de los comediantes en la misma pieza.

Es también testigo histérico de la vida teatral de una compaiiia.

La loa empieza con la queja de Pupilo a Manuela, una comediante, de que
apenas llegado a Madrid, le sucedié una desgracia terrible. Después de haberle
preguntado si el origen de dicha desgracia era la ausencia de algunos actores y
musicos de la compaiiia, el Pupilo explica que tres de los comediantes, durante el
ensayo, se volQieron locos: uno cree que es el autor, otro que es maestro de capilla, y
el ultimo piensa que es Felipe 1I. Salen a escena, uno tras otro, los locos, dando
prueba de su locura y alarmando al autor, pues la funcién debe empezar.

A continuacién se desarrolla otro asunto: la comediante Isabel de Gdélvez
desea desempefiar el papel de primera dama que tiene Francisca Verdugo,
supuestamente ahora enferma. Apoyada por Jerénimo de Olmedo, y luego apoyada
por todos, afirma que puede hacer recobrar el juicio a los tres locos con el poder de
su voz. Pero llega entonces Francisca Verdugo enojada, y las dos comediantes
empiezan a discutir. Cuaﬂdo el Pupilo intenta calmarlas, lo golpean y le echan la
culpa de todo. Al final todos acaban recobrando el juicio y la calma, alaban a la gran

ciudad de Madrid y piden clemencia a juicio de su puiblico.



Prélude intermédiat de la troupe du Pupille

arrivée a Madrid

Personnes qui y interviennent:

FRANCISCA Tortionnaire
e PUPILLE

o JERONIMA d’Olmedo

o Juan GONZALEZ

e ISABEL de Géilvez

o CAILLASSE

e MANUELA Caillasse

e VILLALBA

e Juan dela RUE

e MUSIQUE

Le PUPILLE et MANUEILA Caillasse entrent

MANUELA : Arrétez-vous, morbleu !

PUPILLE : Je perds connaissance.
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MANUELA :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE :
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A qui ce malheur est-il arrivé ?

Mon Dieu !

Ca suffit, je vous en prie !

Pourquoi, alors qu’avec ma pauvre compagnie,
j’arrive fierement a Madrid

y recevoir de sa main tous les honneurs,
ce coup du sort m’arrive !

Dites-moi, que vous arrive-t-il ?

Je suis fou, je suis aveugle, je suis confus.
Dites-moi donc pourquoi.

Je n’y arrive pas.

C’est parce que Malaguilla n’est plus la,
la harpe étant cacochyme,

le printemps lui a préféré Rosa ?

Pire !



MANUELA :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE ;

J’ai trouvé la raison de votre inquiétude;

c¢’est parce que le bon Gaspar nous a fait faux-bond,
et faisant les variations de la musique,

et les contrastes de 1a mélodie;

qui a force se ride,

en une note en fit cette fugue.

Bien pire !

Eh bien, dites-le, de quoi s’agit-il ?

C’est parce que Poca Ropa vous manque ?

Bien qu’il nous ait laissés

je suis peinée de son départ.

Mais Melocotén, s’en étant bien apergu,

aurait pu vous I’envoyer.

Qui ?

La mort.

Ma peine est encore plus grande.
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MANUELA :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE:

Si je ne me trompe,
ce mal étrange qu’a Francisca Tortionnaire,

risque de I’emporter.
Rien de cela.
Le diable en est témoin !

Ce qui me rend distrait, fou et aveugle,
c’est de voir qu’a peine arrivé a la cour,
Juan de ia Rue et Juan Gonzalez,

et, enfin, mes amis, bien que peu nombreux,

lors de la répétition sont devenu fous.

Fous ? Comment cela ?

Oh, quelle malchance !

La folie la plus étrange

que I’on n’ait jamais vu, car Caillasse
se croit maintenant Maitre de Chapelle;
Juan de la Rue, fou a lier,

pense étre Philippe I1.

Et Juan Gonzilez, qui est vraiment étrange,
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qu’il sera I’ auteur cette année,

il affirme que selon le calendrier

(et apres I’avoir bien observé),

il y aura cette année un grand cru d’auteurs;
de sorte que les petits et les grands,

les coltineurs et les souffleurs

crevent d’envie d’étre auteurs.

Voila ce qui me désespere !

Et la frénésie s’est répandue, tant et si bien
que méme le Capén40 m’a dit I’autre jour
qu’il doit trouver une troupe;

mais Juan Gonzalez est arrivé.

Juan GONZALEZ entre, en comptant sur ses doigts

MANUELA : Quel moment nous allons passer !

PUPILLE : Exceptionnel.
Juan Gonzalez, mon ami, bienvenu.
Qu’arrive-t-il pour que vous soyez si distrait ?

Dites-moi, c’en est fini des querelles, et des disputes ?

“® Francisco Blanco, harpiste.



MANUELA :

GONZALEZ :

MANUELA :

GONZALEZ :

PUPILLE :

MANUELA:

GONZALEZ :

MANUELA :

PUPILLE :

Ay ! Il prie sur ses doigts.
La jeune premiere c’est elle, parfait;
la deuxiéme, celle-1a est excellente;

la troisiéme, c’est résolu...

Quelle flegme !

Tiens donc, il est le doigt et cette femﬁe en est le bout.
...le jeune premier, le deuxiéme...
Quelle obstination !
Qui ne rira pas en le voyant ?
...petite corpulence...

Quel ennui !

IIs sont comme les doigts de la main.

Gonzdlez, écoutez-moi je vous en prie !

95



GONZALEZ :

PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE :

GONZALEZ :

PUPILLE :

Doux Jésus, quelle remarquable troupe,

mon Dieu nous brillerons !

Impossible !

Ecoutez, vous |’entendrez chanter.
Elle chante

Nous brillerons c’est certain,

s'il réalise

que cette troupe

est dans sa main.

Est-il possible mon ami, que vous disiez
de telles absurdités,

alors que tout le monde rit ?
Monseigneur de mon cceur, je me comprends.
Mais quelle est cette folie ? Quelle obstination !

Vous, en des temps si durs, une troupe ?

C’est de la réalité dont je vous parle,
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GONZALEZ :

PUPILLE :

MANUELA :

VOIX :

MANUELA :

arrétez donc cette folie.

Charles Quint,

la vanité te trompe.

-

Etre auteur aujourd’hui est le plus grand des exploits.

Il s’en va

Juan Gonzalez, mon ami !

Jolie ruse

pour revenir, laisse-le.

A Dintérieur

Place, place !

VILLALVA entre en hallebardier et derriere lui

Juan de la RUE

Voila un autre fou. Y-a-t-il personnage

plus étrange ? Quel pas, quelle démarche !
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PUPILLE :

MANUELA :

PUPILLE :

RUE:

PUPILLE :

RUE :

MANUELA :

Juan de la Rue, mon ami !

Quelle drblerie !

Eh ! Mon Dieu, recouvrez votre jugement !

Regardez, je me prosterne a vos pieds,

cessez cette folie.

J’en tiendrai compte.

Ayez, je vous en supplie,

pitié de cette pauvre troupe,

car c’est sur vous que repose son salut.

Je ferai en sorte que vous vous distinguiez.
Elle chante

Il aime toujours-

beaucoup ces personnages,

puisqu’en faisant ’entremetteur,

il obtient les seconds réles.
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CAILLASSE :

MANUELA :

CAILLASSE :

HOMME 1 :
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Dedans
Laissez-moi entrer !
Voila Caillasse.

CAILLASSE entre en étudiant sale coiffé d’un

bonnet de docteur

Qui arréte un Maitre de Chapelle,

qﬁi fait de tant d’étudiants des érudits ?
Allons un peu de solfege:

sol, fa, mi, ré, brillant idiot.

Est-il possibie que ce bon Pelerin apprenne
rien qu'une note de solfége ? C’est un abruti,

un idiot, un ine, un manant.
Voix de soprano

Ecoutez monsieur ! Cessez vos plaintes,

nos oreilles en ont assez entendu.

Voix de soprano
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HOMME 2 : Nous sommes tous occupés.

CAILLASSE:  Bon sang, apprenez donc du maitre,
car un sol, fa, mi, ré, merci du compliment,
c’est ce que chantent les jeunes hommes

de la rue de Atocha :

Il chante

Sol, fa, mi, re,

Jje m’appelle Bartolo

et elle Catania.

sol, fa, mi, ré.

PUPILLE : Caillasse !

CAILLASSE : Quivala?

PUPILLE : Quel délire !

Le Pupille.

CAILLASSE: Monsieur,
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si vous le souhaitez, et cela arrive,

je recois des pensionnaires chez moi.

Il part

Elle chante

MANUELA : Il n’y aura plus de bon comique,
s’ils perdent leur folie,
car il est amusant

en maitre de chapelle.

ISABEL de Gdlvez, JERONIMA de

Olmedo et toute la troupe sauf les trois fous entrent

ISABEL : Sefior Francisco Garcia®,
écoutez-moi attentivement un moment
et ne vous lassez pas, car
je viens quelque peu passionnée.
C’est moi Isabel de Galvez;
hors de Madrid, j’ai joué

les jeunes premieres, aussi bien,

*! Le Pupille.



que celles qui I’ont fait

auparavant a Palencia

et 2 Burgos. A jamais la renommée
de mon nom restera gravée

sur les planches du temps.

Si vous pensez qu’aujourd’hui a Madrid
je'dois céder ma place

et assujettir ma hardiesse,

ma vanité et mon orgueil

a Francisca Tortionnaire,

vous vous trompez, car tout d’abord
aux cieux changeants,

ce beau pavage

d’étoiles et de lueurs

qui constelle la nuit,

de ses axes désorientés

elle perdra sa place,

et me soumettra son allant,

sa grice, son aisance.

Et si, par hasard, ses maux

y donnent lieu

et qu’elle n’est pas morte, comme on le dit,

qu’elle vienne et voie, face a face,
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JERONIMA :
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que moi seule, avec mes charmes,
je peux rivaliser avec elle.

Voyez Francisco Garcia,

ce que I'on doit faire dans ce cas

et répondez prestement,

Elle chante

car la Gdlvez,
qu’elle remplace les absents suffit,

sans qu’elle ne remplace les malades.

Je crois que tu as raison,

car si I’on considere le duel,
hors de Madrid avec moi
elle joue les premiers roles,
et j’en suis témoin

car ¢’était a moi de les jouer.
D’apres cela, Galvez

a bon proces,

car la fleur de Olmedo

lui a concédé le role.
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PUPILLE : Seriora Isabel de Galvez,
il est certain que Francisca Tortionnaire
est trés malade, et ainsi
des a présent, je jure et je soutiens
que ce sera vous la jeune premicere,
mais, bien que je m’y engage

il y a un grand inconvénient.

ISABEL: Lequel ?

PUPILLE: - Mes compagnons,
sont fous !

ISABEL : N’ayez crainte,

je m’engage a tous les rendre

a leur état normal

grice a ma voix et sa puissance.
PUPILLE : Eh bien, vive Isabel de Gélvez !

MANUELA : Je le confirme !

JERONIMA : Je I'approuve !



105

Un clairon sonne dans la cour

PUPILLE : Mais quel bruyant clairon
trouble par des échos répétés,
par des avertissements difformes,

la monarchie du vent ?

TOUS : Vive Isabel de Galvez,

en jeune premiere nous te voulons !

FRANCISCA Tortionnaire entre dans la cour a cheval

épée au fourreau et plumes au chapeau

FRANCISCA : Attendez abjects laches,
I’affaire n’est pas finie !

Misérables compagnons

qui de la fagon la plus fourbe
pour m’enterrer vive

me voyez déja morte.

Je me sens bien, et mes maux
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ont cessé, car dans mon inclination
pour servir a8 Madrid

mes angoisses s’apaisent.

Traitres, fourbes, hypocrites,
écoutez bien, je vous le dis a tous,
etAsans étre don Diego Ordéiiez*
je vous provoque et vous défie

du lever au coucher en duel.

Avec cette lame que je ceins

je vous attends. Sortez tous

vous battre avec moi

et si la crainte vous arréte,

si le danger vous effraie,

vous pouvez bien demander renfort
aux auteurs d’outre-mer. ’
Amenez Castro et Juan Pérez,

n43

"Los conformes"" et Francisco

de la Rue. Qu’Acuiia vienne,

21 ié 2 la mort de Sancho II.

* Troupe de Valladolid.



car il vaut bien les cinq réunis,

et si cela vous paraissait trop peu .
amenez les grands chefs de guerre,
les premiers, les meilleurs,

qui dans ce village méme

avec de grandes troupes

ont aussi combattu.

Je défie Rosa, antiseptique

bien qu’il vienne averti

du venin que j’exhale,

et de la contagion que je dégage
de la vertu du pelerin.

Je défie Osorio lui-méme, le méme
Hadrién et vous tous

avec vos connaissances et amis,
méme si Quifiones est

général invaincu

de ses troupes et si Prado

dirige avec le méme pouvoir

ses escadrons,

car une armée de Rosas
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de Osorios, et de Pupilles

ne sont qu’une pietre entrave a ma puissance.
Et toi, oh Galvez !, qui veux

te mesurer a moi

et qui veux prendre mes roles

et mes applaudissements,

viens te battre ! Je te donnerai
une bonne legon

car moi seule sur ces planches

ai mérité la protection

de Madrid, et ton arrogance

et ta fantaisie te leurrent.

Eh ! Vaillants mousquetaires,

je vous défie de m’affronter !

Eh ! Honneur de Cappadoce

je te confie ma vengeance !

Que ces rebelles meurent,

et moi face a votre chef

je m’exposerai en premiere ligne

et vous m’acclamerez.
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PUPILLE :

FRANCISCA :

PUPILLE :

FRANCISCA :

PUPILLE :

ISABEL :

Francisca Tortionnaire héroique,

écoute-moi !

Je n’ai pas a t’écouter !

Attends !

Tu te fatigues en vain.

On m’a donné a Valladolid,
la nouvelle de ta maladie

et c’est a ce moment

que j’ai donné ton role

i Isabel de Galvez.

Je ne me résignerai pas
a lui laisser, car grace a cela
j’ai mérité a Burgos,

Palencia et Valladolid,

-mille applaudissements, et je crois

arriver aux mémes faveurs
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a Madrid et sa grandeur.
Et pour preuve que je saurai
défendre ma parole:

prends ce gant, je te défie.

FRANCISCA : Attends,

Elle descend de cheval et monte sur la scene par une rampe

qui commence devant la scene
mon agilité attend
avec la raison et la lame
de venger mes offenses.
ISABEL : Ici méme je t’attends !

FRANCISCA : Ici méme tu seras punie !

FRANCISCA Tortionnaire arrive I’épée a la main et
ISABEL de Galvez dégaine ’épée du PUPILLE,

elles se battent et lui s’interpose



ISABEL :

PUPILLE :

FRANCISCA :

ISABEL :

PUPILLE :

MANUELA :

JERONIMA :
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Cette lame te répond.

A-t-on vu pareille bétise !

Francisca, Isabel, que faites-vous ?

Eh bien, traitre de Pupille, comment

peux-tu t’opposer a ma vengeance ?

Toi, dont c’est la faute,

tu entraves notre duel ?

Les deux le frappent

Elles ont aussi perdu la raison !

MANUELA chante

Il semble que cette querelle
a sans doute concerné
le Pupille plutér

que le duel.

Cessez ce combat sur-le-champ

et écoutez-moi.



ISABEL :

PUPILLE :

TOUS :

ISABEL :

FRANCISCA :

Je ne jouerai
que la jeune premiere

ou je me bats.

Eh bien je ne peux

vous obliger, mais voyez qu’attend

sous sa protection et avec les mémes
faveurs et applaudissements de toujours,
notre foi I’a mérité,

la grande Madrid.

Les fous entrent

Cet homme

nous a retourné le cerveau

pour nous jeter a ses pieds.

Et moi a ses plantes je scelle

notre amitié et je te rends

tes roles.

Et je les accepte
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ISABEL :

PUPILLE :

FRANCISCA :

GONZALEZ :

JERONIMA :

CAILLASSE:

RUE:

pour servir Madrid,
et humblement je lui sacrifie
ma volonté, mes souhaits,

mon attention et mon libre arbitre.
ISABEL de Gdlvez chante

Méme si nous avons tous recouvré
la raison,
les faveurs de Madrid
nous rendent fous.

Cour éminente.

Ville héroique.

Centre.

Soleil.

Refuge.

Zénith...
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PUPILLE : ...la beauté et I’élégance...

FRANCISCA :  ..la puissance et la culture,

CAILLASSE:  Tres chers mousquetaires,
justes conseillers
assis sur ces bancs,

plaidez notre cause haut et fort...

MANUELA chante

MANUELA : ... Si un nom vous donnez
ala troupe,
‘que ce soit celui de la victoire,

et celui non des sifflets.

PUPILLE: Tribune, ou mille dames,
de moins de vingt-cing ans
se font femmes de clefs®

nous accueillant par des sifflets. ..

* 1 e trou des clefs servait de sifflet.



MANUELA :

FRANCISCA :

ISABEL :

PUPILLE :

MANUELA chante

... laissez les porte-clefs
chez vous,
car jouer cette piéce

n’est pas fait pour les femmes.

Gradins, chambres, greniers,
ot mord sans bruits
la censure entre deux lumiéres,

le caprice a couvert.

ISABEL chante

Que personne aux greniers
ne croie décider,
car la censure

vient d’en haut.

Avec la méme troupe,
je reviens vous servir.

Au lieu de Malaguilla,
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FRANCISCA :

ISABEL :

GONZALEZ :

CAILLASSE:

JERONIMA :

Melocotdn et son ami

Gaspar, roux tous les trois,

pour cela d’ailleurs ils m’ont vendu,
apparait avec moi Gregorio.

Vous avez applaudi sa voix

sur cette scene mille fois.

Pour vous servir, nous remplacerons
I’absence de chacun

de nos amis, persuadés

que dans votre grande clémence,
cette humble troupe

trouvera asile et protection.

Et ainsi prosternés,...

...soumis,

...au gott,

a la pitié,

a la protection,

au soutien...
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PUPILLE :

FRANCISCA :

PUPILLE :

TOUS :

...de vos cceurs héroiques. ..

...nous vous prions,

nous vous demandons. ..

...que vous pardonniez nos erreurs

et acceptiez nos services.

FIN DU PRELUDE
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Baile de la Zalamandrana, hermana

Se sabe de este baile que fue representado en el afio 1664. El estudio de
Lobato (2003) revela que “la produccion conocida hasta el momento de teatro breve

de Moreto finaliza, pues, en 1664",* afio en el cual compuso nada menos que trece

piezas.

Este baile dramatizado cuenta las desgracias que padece Teresa con su pareja,
Toribio, el cual es hombre violento y desprovisto de buenas intenciones hacia ella.
Retrata una realidad social que son las relaciones entre hombres y mujeres en las
clases mas bajas de la sociedad del Siglo de Oro. Su amiga Bernarda intenta
solucionar estas rifas de varias maneras, pensando que mejor vale este trato que el

ser ignorada, y con bailes y cantos la “Zalamandrana, hermana” aparece en la pieza a

modo de estribillo.

¥ Lobato (2003: 26).
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Danse de la sceur Zalamandrana

Personnes qui y interviennent :

e BERNARDA

e TERESA
¢ TORIBIO
e CORREO

BERNARDA et TERESA, pleurant, entrent

BERNARDA : Pourquoi pleures-tu ? Dis, qu’as-tu ?

Allez, dis-moi donc tes peines.

TERESA : C’est Toribio qui m’a donné

une sérieuse rossée.

BERNARDA : Quelqu’un finira bien par lui couper
ce méme avec quoi il te bat,

et je t’assure qu’avant une heure



TERESA :

BERNARDA :

TERESA :

BERNARDA :

TORIBIO :

il reviendra la bouche en cceur.

Il m’a slirement rossée

de m’avoir vue désintéressée.

11 est aussi lourd

que tu es légere.

Il m’a arraché I’ ceil

d’un coup de pied.

Quelle élégance,
le coup est efficace

lorsqu’il emporte 1’ ceil.

TORIBIO entre

Finissez ces querelles

et crois bien, ma sceur,

que ces désagréments, C’est le diable

qui les engendre.
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TERESA :

TORIBIO :

BERNARDA :

TERESA :

BERNARDA :

Pour quoi me tourmentes-tu ici ?

Méme chez moi tu ne me laisses pas ?

Devrai-je le supporter chaque jour ?

C’est a la gorge

que je te saisirai

si tu t’entétes encore.

Ma foi te voila bien généreux.

Que dis-tu de cela, Bernarda ?-

Ce que moi je peux t’en dire

c’est en chantant et en dansant.

Elle chante

Le galant qui cogne, mon amie,
s’engage plus qu’il n’offense,
et lorsqu’il gifle

sa femme est comblée.
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En chassé-croisé

Tu n’as pas motifs a te plaindre,
car la différence est grande
entre |’homme a !’ esprit frappeur,

et I'’homme a I’ esprit frondeur.
En file

TERESA : Pourquoi ne paies-tu pas, soldat,

1”amour de cette malheureuse ?

TORIBIO : Ni en amour, ni en comédies,

jamais les soldats ne paient.
Répétant les pas a ’envers

A ce que j’entends, madame,

vous m’avez }’air dipldmée

en termes et en modes

d’un fameux college.

BERNARDA : Oui, je le suis, et si bien



TERESA :

BERNARDA :

TERESA:

TORIBIO :

TERESA :

BERNARDA :

TORIBIO :

BERNARDA :
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que jamais vous ne m’abuserez,
ni ne me précherez I’Evangile
la main levée sur moi.
En zigzags

Ta lacheté suffisait.
Prends sa main, et excuse-le

car ce sont de vénielles querelles
celles qui se finissent en coups.
Moi vivante, jamais !

Ah bien, par tous les... !

Ale Bernarda !

Quoi encore ? Arréte Toribio !

Eh bien, veux-tu..,?

Suffit, suffit.



TORIBIO :

CORREA :

BERNARDA :

TERESA :

Qu’est-ce qui suffit ? Quoi donc bon Dieu !
si elle m’irrite et me fatigue,

je lui ferai cracher ses poumons.

Pour quoi tant de fanfaronnades
alors que vous étes entouré

de tant d’honnétes gens ?

Eh bien les esprits s’enflamment;
que les guitares les éteignent :
La Zalamandrana, ma sceur !

ay, ay, ay, la Zalamandrana.
Plus bas

Pour ta vie mon amie,

ne sois pas si téméraire.

Vous ne savez pas ce qu’il se passe
ni la fagon dont il me traite.
Il ne me donne ni sou ni maille,

ni ne fait entrer dans cette maison
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BERNARDA :

TORIBIO :

quoi que ce fat a manger,
seulement des coups et des gifles;
ni vétements, ni souliers

ni paie a la servante.

Eh bien s’il ne te donne que des coups
et avec ¢a ce visage

noir de bleus,

c’est un fait bien malheureux

que parmi tant de fines gens

iln’y it pas méme une picce.

La Zalamandrana, ma sceur !

ay, ay, ay, la Zalamandrana !
En ronde
Pour siir vous étres affreux,

et malmenez cette malheureuse

et c’est indigne.

Vous n’avez pas idée

des affaires des autres.
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BERNARDA :

TORIBIO :

BERNARDA :

BERNARDA :

TORIBIO :

BERNARDA :

TERESA :

BERNARDA :

Quand il y a de I’intérét

il n’y a pas d’excuses.
Est-ce de I’ignorance,
ou de I’omission, était-elle vierge,

pour que je dusse la doter ?

La Zalamandrana, ma sceur !

Ay, ay, ay, la Zalamandrana !

En grande ronde

Faites donc la paix.

Voila ma main.

La.

Et la tienne ?

Elle est la.

Voila, la paix et les bonnes graces.
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TORIBIO : Celle-la n’aura pas sa dance.
BERNARDA : Eh bien, Toribio, ne t’en déplaise,

La Zalamandrana, ma sceur !

et ay, ay, ay, la Zalamandrana !

FIN DE LA DANSE
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4. Consideraciones finales

El adagio traduttore/ traditore condiciona la situacién del traductor,
‘traidor’ del texto driginal, en tanto que lo es de su lengua y de su cultura, para
alumbrar el texto fuente.*® No obstante, colocarse en esta via sin salida implicaria
‘aniquilar’ la oportunidad de enriquecerse del otro, y en una época de ‘violencia’
entre las culturas, la iniciativa de fortalecer puentes entre ellas parece sumamente

importante.

Estamos convencidos de que la traduccién es un simbolo de una ideologia
humanista, que cree en la verdadera riqueza de cada pueblo y de cada cultura. Se
atribuye a Carlos V la frase “On est autant de fois homme que I’on connait de
langues”, y parece bien cierto que al aprender una lengua, se aprende también, y

sobre todo, un modo de aprehender y percibir el mundo también nuevos.

Compartimos la idea de que no se aprende a ser traductor, sino que se
practica. Un buen traductor es un traductor experimentado, que aprendidé a
conocer, entender y respetar al otro, pero también un traductor que sabe tomar
distanciva de ello, para ser capaz de transmitir a sus lectores un mensaje indemne.
Varios estudios dan prueba del caricter servil y desinteresado del traductor
literario, que renuncia conscientemente al provecho material para servir causas

mas nobles, pero también para escapar a las obligaciones sociales.

6 Nouss, Op. cit., p. 176.



129

En este trabajo he intentado explorar la otra vertiente de la funcién del
traductor; es decir, el aspecto mas bien lingiiistico. La larga investigacion que
emprendi sobre cada palabra, y sobre sus secretos, me hizo descubrir la riqueza
de dos modos de expresarse muy distintos, ademas de haberme dado cuenta de la
importancia de la circulacién de las ideas en ambas lenguas, para permiitir a las
culturas enriquecerse y elevarse las unas gracias a las otras.

Por dltimo, si no existen dos traducciones parecidas, tampoco existen dos
lecturas parecidas de una misma novela, ni dos relatos parecidos de un mismo
acontecimiento. Nouss (2001) alude a este respecto a una idea interesante
retomada de Steiner (1978), segun la cual lo ‘falso’ seria productor de lenguaje,

“agente dindmico y creador”:

Le langage n'est pas soumis 2 la réalité ni a son service, il lui résiste et s'y oppose,
permettant & I'€tre humain de refuser le monde tel qu'il est. L3, dans cette distance
et cette artificialité, se fondent la liberté humaine et sa capacité a parler au futur
ou au conditionnel; |4 se fonde « I'art du traducteur », tiraillé entre « le besoin de
reproduire et celui de recréer soi-méme », reconduisant I'ambiguité des rapports

entre le langage et le réel.”’

En este sentido, por tanto, la traduccién daria prueba de su cualidad

99 48

dialéctica, de un lenguaje que “une y divide a la vez

*7 Ibid., p. 172, en Steiner, 1978, Aprés Babel, p. 223.
*® Ibid., p. 172.
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Entremés del Poeta

{ca. 1637)

i



ENTREMES DEL POETA

Personas

Cuarro bombres
Anugo
Poera

Sale el gracioso de estudiante y un amigo con ¢l

AMmiGo ¢Para qué te has vesudo de esta suene,
medio estudiante v medio caminante?
PorTa Poeta quiero ser por lo estudiante
y por la canunante, forastero,
v con entrambas cosas hacer quiero §

1 toda esta famosa comparifa
una burlz que sea la mds famosa.

AMIGO Mucho tu loco ingenio se canfia,
gue esta gente es sutl y aruficiosa.

v Lo mds que representan son cngafios 1
con que avisan 3l mundo de los dasos
que vienen a los hijos por los padres,
la honrada vigilancia de las madres,
fa vela de balcones y ventanas,
que muchas, por su olvido, son livianas. 1§
Ensefian a guardarse los sefores -
de lisonjeros, falsos y traidores;
al mando discreto, del amigo,
v al gue alguno ofendid, de su enemigo.
Finalmente, es un libro la camedia 20
que el pueblo uene abierto cada dia

3} poeta: Se le suele presemar de modo burlesco en el teatro fureo; sucios, pobresy
locos, véase nota a v. 127,

-

—



266 AgustiNy MorrTo
adonde ve con gusto v alegria
los ejemplos mds varios y importantes,
;¥ quicres cngafiar representantes?
Poeta Vete pues, que ir estoy determinado. 5
:Ah de casa!
HOMBRE 1° $Quién es?
Poera Un licenciado.
Hompre 1° :QQué manda vuesasted?
Pogra Yo soy poeta
v busco al seor autar.
HoMbre 1° A tempo viene
que nos junta el ensayo.
Salen todos
MBRE 2 Talle tiene
Homsne 2° Tall

de valiente ingemazo.

PoETA ZAGn no lo sabe? 59

Ho

Yo soy el que inventé lo culto y grave,

MBRE 1° : Traerd vuesa merced comedia alguna?

PoeTa Nunca yo suelo comenzar por una.

Desde hoy no tiene que buscar poeras,

comedias, entremeses, chanzonetas, 15
bailes, loas de entrada, autes divinos,

palenques, tramoyones, desatinos,

¥ importanies; Covarrubias sefala que-la conjuncion ¢ ante i+ s¢ wtilizaba solo en

“estilo cuidada,

37

vicesasted: Coexistian ont la época diversas formas denvadas del rratamiento cuees-
sra merced, como son las de vresarced, varred, wsted, wed, cntre otras, utilizadas
cn ek lenguaje de los grupos sociales mis sencilloy, por lo que ¢l teatre breve rece-
e muchas de estay variantes. No se anota en adelante,

seor: sedlof, con sincopa de la @ en sscilo famillan auror “El que ¢s eabeza y prin-
cipal de la farsa, que representa fas comedias en los corrales o reatror publicos™,
ln que hoy llamariamas e/ director de la compaiifa.

palengme: subida at tablado de representar. P'aca la disposicion de dste ¥ owos ele
mentos del carral de comedias, véise Ruano deJa Haza v Allen, 1994, Una aco-
racidn de Ia Loa eniremesada con que empesd en Madrid s compaiiia del Pups-
fa, de Moreto, Indita que la actriz Francisca Verdugo dApéase del caballo y sube



ENTREMES DEL POETA 167

bailes, transformaciones, turcos, moros,

ni letras para el Grgano a seis coros;

vuelos para llegar a los tejados 10
san vitelos de maromas de cuitados;

un vuclo llamo yo a la angarela

con que va una mujer a la Rochela

v vuelve por L.a Mancha hasta Gerafe

con solo un aldabdn que la engarrafe, 45
v sin que en wodo ef auditorio sea

vista de naide, para en Zalamea,

v desde el campanano a la Mamora

v remata en los muros de Zamora.

Homere 2° ;Bravo vuelo!
Howuars 3° ; Espantoso! s
Fomsre 1° Cudl era cse volar maravilloso

para tracr de Méico la plata
segura a Espafia del inglés pirata.

af tablada por un palengue gue ba de haber desde los taburctes (vv. 272-278); pra-
moyvones; aumentative de tramoya o conjunto de mecanismos y cfecras usados
ent las comedias de gran aparaia, para vuelos, magias y efectos especiales. Sabre
este dltimo término, puede consultarse el trabajo de Nelson, 1¢81-81..

42-49 Fl poeta se refiere aqui'a los desplazamienios en vuela por el escenaria, que

eran frecuentes en e teatro dureo, Angarels: angarillas con que se realizaben los
rranspartes de comediantes sobre ¢l tablado de comedias. La actriz va cedida
{cingere) o engarrafada por un aldabon a moda de asa, que le permite cruzar en
vuelo el escenario. Algunos de Jos lugares que aqui se citan forman parte de fra-
ses hechas de la época que indican movimiento cspactal, come ir desde ls Man-
tha a Getafe; compirese, por ejemplo, coa log versos de Lape de Vega: “hareme:
rajas, { que no 2y mejor baylarin / desde Ja Mancha a Getafe” (La venganza von-
turose, TESO, a. 1.1, 1239). Moreto la udifiza con vartantes en otras piezas bre-
ves para indicar un largo viaje, como en el entremés Las drwjas: “No hay cosa
como estar bruja/ pars poder bien medir / en una hora todo ¢l mundo / desde
Gerafe 2 Parfs” (vv. 222-225). Orros de esos espacios: Rochels, Zalsmen, Mamo-
ra, Zemors fueron lugares de barallas decisivas para los castellanos, que podrizn
documentarse en diversos rextos. Mdmora, en ¢l texto sin acento esdrijulo para
la nima, fue la plaza marcoqui que ganaron los cxpafioles en 1617 y reconquista-
ton los wwores de nuevo en 16815 ver, por gjempla, respecto a este lugar [a soma
de Arellano al v 428 de Murta Lt Piaidota, de Tirso de Molina.

Criil: Qué deseable.

ingléy pirara: Sir Francis Drake, al que citacn el w 174
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¢ Vuesa merced ha-hecho alguna cosa
que haya llegado a verse en el teatro? §3
PoETA ' A Avendaio en Sevilla le di cuatro:
La Zacateca fue maravillosa,
pues sélo levantindose un tabique
entraban dos mil indios y un cacique.
Howmere 2° Bravo dia tenemos.
Howmpare 3° ¢La segunda? 60
PoETA. La segunda llamela Barahiinda.
Era del arca de Noé y entraban
todos los animales, que formaban
un ruido notable,
Howmsre 3> . Lindo loco.-
PosTa 1.a tercers lamaba Guarda el coco: 65
§6 Cristobal de Avendario fue un famaso comediante que triunfé a fines. del siglo

&1

64

XV1y principios del XV (véase- Catdlogo, p, 19, ¥ Genealogis, I, 2). Murid en-
1637, Actud como soldada en obras de Juan Jde 12 Cueva, como ¢l Ef saco de
Roma y muerte d¢ Borbén, y en el mismo papel en la de Lope de Vega Arauco

domado, ademds de ea Los esclavos bbres. Pudo vérsele también en La retna de-

reinas de Tirso de Molina, pero su figura aparcce asociada de modo especial al
teatro beeve de Quifiones de Benavents, Con éf hizo log entremeses de Las -
lidades, £l doctor, La duers, El licenciado.y el bachiller, Loa con que emperd
Lorenzo Hurtado en Madrid, la seganda vez; El retablo de las maravillas, El

vempo y La visita de la cirval Calderdn 16 cita ya por su fama en el auto La-

segunda esposs y wrinnfar muriendo: "quisieran tener conformes, / oy juntos,
para serviros, / i Prado, Avéndaiio, 4 Roque; /- Amarnilis, A Juan Rana, / mil Arias,
y mil Centores® (TESQ, L 217}

Los tfrulos de obras teatrales quc»Mamm atribuye.a Avendafio en éste.y en los.

siguientes versos parecen creacién del dramaturgo en este catremés. Sin embargo,
¢s posible que este actar y autor compusiese también algunas obias, Algo asi pare-
ce desprenderse de los versas que Lope de Vega pane en boca de un personaje en
La soche de San [uan: “hard Auendafio / yna comedia, que créo / cs retrato des-
1a nache; / de cuyo confuso liengo / tomd Lope la inwencion” (TESQ, L 691}
Barahtinda es un titulo apropiado al contenido de la obra & la que se hace refe-
rencia en los. versos siguierites, pues signifiea "ruido ¥ confusidn grandes®
{DRAE). Asf lo emplean numerdsos autores, como es el caso de Quifiones de
Benavente en El examén de maridos: *{Dogosa barahvinda dé ruidosas; /badu-
queras, remibles respondonas!® {Coleccidn, ¢ 18, pu 717).

Guarda el coco era modo de hablar-®can que se pone miedo a los niftas, para que
s¢ contengan, aludiendo a la figura espantass ¥ fea” (Ant). Se recoge con este sen-

vi
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de herreruelo y espada, no de capa.

Hizo Mari Candado, flor y mapa

de la comedis, a dofa Garullana,

que con barba entrecana

disfrazada buscaba a don Zampoiio, 70
pastor de las montafias de Logrofio.

fHOMBRE 2° Brava para de espada y herreruelo.

POETA La cuarta parecié del mismo cielo.

Hosmsre 2° ;Y c¢dmo se llamaba?

Poera Por aqus van a Malaga:

Homsre 2° ;Quié braval 75
POETA Hizo Avendadio el tdrraga,

=8
)

&3

58-

a3

tido en el célebre pasaje del Lazardlo de Tormes Y acuérdome que, estando cf
negro de mi padrasteo trabajanda con of mozvelo, camo el nifo via a mi madre y
1 miblaneos y a ¢l no, huia dél con miedo, para mimadre, y, seflalando con el dedo,
decia: ;Madre, coco!’™ (Lazarifo, tratado 1%, p. 11). Aqui parece tirlo de burlas.

berrernelo y espada: Juego con la forma mds aceprada de comedia de capa y espadia,

quizds para indicar la menor categoria de esta obra protagonizada por persanajes’

socialmente inferiores que [levan conforme a su condicidn: berrerweln o frrrerelo:

“capa con solo cuello, sin capilla.y algo farga® (Cow). Solia unirse a un significado.

de pobreza, comp. “Pucs (qué diré del modo con que de noche nos apartamos de
'as luces, por que ne se vean los herreruelos calvos ¥ (as ropiilas lampifas? (Queve
dey Baseon, 11, 6, p. 177). Mis informacién‘en Glasario, pp: 266 v 272,
Mari Candado fue actriz y mujer del también comediante Cristsbal de Avenda-
fio, véase notaa v. 76. Trabajé con él en piczas como La visita de la carcel de Qui-
fones de Benavente, va citada. Murid co 1636 6 1637, Flor y mapa: flor y nata,
71 Dofla Garallana y don Zampoie son nombres de connotacién germanesca ¥
burlesca, respectivamente, que se acenttta 21n s por ¢l usg det don, del que tan-

ta burla se hizo ¢n el Siglo de Qro porque lo usaban quicnes no tenian derecho a-

éL Comp. las palabras del disbla Copuelo = don Cleofis: “&sta ¢s, don Cleofis, en
efetay la pila de los dones, y aguf se bautizan os que vienen a la corte sin &1 Todos

xquellos muchachas son pajes para sefiores, y aquellas muchachas doncellas para

sefioras de media talla, que han menester ¢f don pars Ja autoridad de las casas que
entran-a servir, y agora las acaban de beutizar en ¢ don® (Cojnelo. Tranco 11, p.
1o7-108 v 1. 10). Véase para el mismo tema ol tesbajo de Ferrer Chivite, 1989, pp.
1-9, que, aunque se refiere al siglo anterior, resulta de incerds, Garullon én lengua
de germania es ¢l alcaide de la circel {Asr).

79 Existié un baile con el estribillo: “Térrags, por aqui van a Malaga, / tirraga, por
aqui van alld", ncluido, por cjemplo, porloper de Ubceda en La picara fusting,

1L, 2* parte, [1977], v. 2, p. 41 2. Fug muy conocido, como testimonia Liricz popu-.

lav, pp. ro5-308, donde también se recogen vueltas & Jo divino,

Vil
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hubo palenque de Sevilla 2 Milaga,
v acababa en un dngel que decia;
"Por agquf van a Milaga, Lucia”,
HOMBRE 2 Notable novedad.
PoEra Aunque hizo Prado 8a
la comedia de Addn, siempre ha peasado
que es toda de su autor v ha sida yerro
porque compuse yo ¢l papel del perro,
gue el poeta la lengua no sabia..
Homege 2° ¢ Habri alguna cosua de poesia? 35
PoETA Para Amanlis hice un romancillo
que tardaba diez dias en decillo
v era todo en esdripulos. Diréle:
Homere 2° :Diez diss antes un barnl le vuele!
PorTa Pues st la brevedad les da contento, 30
oigan un villancico al Nacimiento:
77 palemgue: véase nota 1 v, 37, Aquise cita de modo biperbohico.

3o

L

56

8y

T'uede tratarse tanto de Antanio como de Sebastiin de Prado. Anzonio de Prade
fue un conocido anter de comedias de la época {véase Genralogia, 1, 157) v
Mareto nombra 2 Sebasnidn de Prado en los entremeses £l bijo de wering, v. 78;
La loa de Juan Rana, vv. 13-3§ v La campanilla, v 111, si bicn cstas piczas sc
repredentaron hacia 1660,

El Catdlogo de La Barrera cita una. Comedia de Addn, inédita, cscrita por don
Jerdnimo de la Fuente:

Amanilis erw e nombre pofuco de la actriz Maria de Cordoba {véase Genealogia,
11, 480), Fugron proverbiales sus dotes de aceriz. Una de las mejores deseripeio-
nes de su actuacién la da Guillén de Castro en £ engafiarse engasiado, cuando
un personaje responde a otro que le pregunta quién es Amarili. “Es vo sssom-
bro, lesu, / 21 haze voa Princesa, tu £ no pareces tan Princesa: / Pues s afectuo-
sunente / representa, sdmira, espanta, { arera el pecho, lewinra / el cabello, e

excelente. / Pues si hayla, es tan compuesto / su mode, que da lugar 7 2 que se -

pueda templar / lo lasciuo con lo honesto, / Para todo es cosa rara, / 2 wado naci-
ds viene: / e3 muy bizarrota, dene / lindo talle, buena cara. / Tiene mucho ayro-
so, y graue,/ todo galan, nada ageno: / lo demas que tiene buene / sollo. ignors,
Dios lo sabe” {(TESO, a. 1, L 782),

le vuele un barml, como amenaza, Vaclve a repeur a construccidn en Los oficas, v. 9.

91-95 Los villancicod desatinados fueron frecucnics en las obras burlescas, sobre tada

+n boca de sacristanes, comp., por ciemplb. El retablo de las maravillas, en foco-
sevia, vv, B1-g6. Moreto incorpors otro recitadn por los dos vacristanes de Ef reloy
¥ los Jrganos; vy, 93-116. ’

viii
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{ “Sopas le daban al Nifo
s ¥ Fl no queria comer,
mas camo estaban calientes.
mamaselas San Joset”. g%
Homsre 3° ;Cuerpo de 1al y qué sutil concero!
PorTa Pues oigan a San Juan,
Hombre z° Es gran sujeto.
: " PorTa “Cual sois vos, San Juan bendito,
: cual sois vos, me ayude Dios”.
HowMmarg 2° No vi cosa en mi vida tan aguda. 150
:No nos dard algin baile?
; POETA ¢En eso hay duda?

Uno tengo, mas no es, aunque es 1an fuerte,
para dia de toldo.

Homsre 2* ¢ De qué suene?
PorTa Porque tiene el corral cuatro tejados
en que han de estar diez musicos sentados, 104

Dice el tiple: ;Agua va! Luego la gente
se ha de apartar.

st gy sy g 1 n BT o S W w

HoMsre 2° ¢Por qué?
! PorTa Por la corriente.

Sélo han de estar abajo apercebidos

it ari

38-09 En la fusta literaria en foox..de San Juan Evangelista, 1555, p. 69, se lee: 7 Quai
$0v8 vos Sant Juan Apostol, / qual soys vas £ gual soys vos me ayude Dios!™, o
por Liviea popular, p. s90.

16y Elzolde con que se cubrian alginos de [oa corrales para preservar a log aceores ¥
a los espectadores del sol y de la luvia

g 5 o ST s

1o6 La expresion jagma va! era muy habinzal para avisar desde las ventanas a quienes
pasaban por la calle gue se arrojaba agpa sucia {Aut.}, Los estudios de costumhres
de Ia épnsa se refieren a clla. Véase Bouvier, 1936, pp. 115-118. Con frecuencia fue

. motive de buras: "Con ¢l pellejo en brazos, se subid 1 una ventana y empezd a

2 gritar, derramando <f vino: ~; Agua va, que vacio!l” (Queveda, Hera, p. 224). Lue-
go: inmediaxamente, segun la acepeidn clisica; no s¢ anota en adelante. :

1o¥- 172 Mientras Juraba la representacidn habia vendedores de bebidas que atendian
al pablico. Moreto se burla aqui de la poca higiene de esas bebidas, tipico Jde la
época.




[}
3

|43

AGUSTIN MORETO

y con sus canumploras prevenidos

los que venden el agua a los tablados; 1o
pues con solo pasar por los rejados

toma color el agua de canela.

Homsre 2° ¢Sabe la letra?

PoeTa St

Homsre 2° Diga.

PoETA Dhréla:

“Agua va, se va quien va,

ck amor, mal fuego le abrase, 11§
pase, pase o si no, se mojard.

Con ¢l ay, ay, ay, guiriguirigay,

que no puede ser, que 5i puede ser,

que de rama en rama

saltaba la dama, 120
:ay!, quebrésele un pie,

San Bartolomé,

dame la mano y saltaré,

por aqui, por allf

114

117

Parcce haber un doble juego con la expresidn jagsa v/, que se¢ rcfiere a la expres
sién utilizada para indicar que se arrojaban inmundicias desde los balcones y
ventanas, véanse los versos anteriores, y también a la tonadilla impresa va m
1651 por Julidn de Paredes.

Guiriguirigsy es ¢l nombre de un haile conocido que cita Véler de Guevata, por
ciemplo, al inicio de £1 diablo Cojuels, refiriéndose 4 su dudoso origen: *~Esos
son Jemonios de mayores ocupaciones ~le respondié la voz-. Demonio mis por
meaudo say, aunque me meto en wdog vo say las pulgas del infierno, la chisme,
e} enredo, la usurs, s mohatra; yo wruje al mundo la zarabanda, el déligo, la cha-
cona. ¢l bullleuzevz, las cosquillas de la capona, ¢l guiriguiray, el 2ambapalo, Ia
manona, el swlipind, ¢l pollo, la carreteris; ¢l hermane Bartolo, el carcaial, cf
guineo, ¢l colarin colorado™ (Copwelo, Trance I, pp. 89-7o) Lo cita también
Moreto en su picza breve Lucrecia ¥ Targaine, v. 100, Debié de asociarse desde
anriguo a los ayes o al baile del jay-ay-ayf, con los que aparece en este verse,
como refleja Ia silva 2 de la Gatomaguia de Lope: *Y en dos lascivos ayes, /
andolas y guirigayes, / y otras tales bajezas...”, Cotarelo opina que el tiulo ver-
dadero del baile debid ser Guirigay, y que se duplicaron las dos primeras silabas
para adorno musical en el canco (Colecasn, t. 17, p: CCLI. Aqui el recuerdo del
baile o hailes aparcee burlestamente parodiado, cn cste discurso sin sentido,

Abundan los por agas, por alli v féemulas seemejantes en referencia al baile en rex-
tas de los siglos XV1 y XVIL Por eiemplo, Lope de Vega escribis: “Par aqui /
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calla, bobo., que no s para i”. 123

Homare 2° ixcelente, por diez, péngase luego

\1.:5. (Ao tiene cumedia?

PoETA Si desplega
la alforja, sacaréle una comedia
con que cobrando fama se remedia,
parque ha de estar debajo 132
de una escalera, aunque ha de ser trabajo,
stere Anos.
Houmskre 2° :Siete? No me lo aconsejo
Porta Pucs, ;no ve que ha de hacer 2 $an Alejo?
Houare 2° Quistera yo comedia de un valiente,

que acude a las historias mucha pente: 11§

me voy hazicodo ¢l canaria. / Canca. Por aqbi. DOT aqui, por ath / aoda la nifa

+ en el toromgl £ por aquy, por aili, por aca ¢ 7 anda |a nifa en el agaar” (La cario-
nera, TESO, 5 3,1 411} Comp. la mojiganga Ls muerte de Calderon, donde se
repite come estoibillas Ay por aqud, por aqud, galegasl £ Ay, poragud, por aqui
acabemas!™ {FTB, vv. 179-180),

136 ¢por diesl jpar divz! eufemismo de ; ipor Idos!, comorrediez o vrve diez,

117y 98 Ef poeta eseritor de comedias disparatadas es tipo ul gue se parodia en dista-
tas obras del Siglo de Oro, coma, por eiemplos. en Ef diabio Cojuelo de Vélez de
Guevara {Cofnelo, Tranco 1V, py. 128-133 o 38 Harero, "Una clase social del
"g‘o XVII®, 1931, pp. 93-111, trata de la sdrira del poeta en general, v Soberano de
la de "El oal pocta de comedias en Ja nacrativa, d»laitxln '\'\[ L1973, PR 313-130

San Alefn, de quicn por cierzo también esoribid Moretn una comedia en 1657,

nachd en una famibia goble romans hacta el afio 190 Se cass cnntra su volutad y
antes:de consumar ¢l otatrimonio huyo a Edesa donde vivis de by mendicidad.. A
4 regreso @ Rama, p!tiiﬁ'a su pm’rr vivir bajo unaescalers del palacio faenibiar v
allf pasé sus dias, én oracian ¥ sacrificio, sin ser recononido por los habitantes de
la vasa. El santo aparece segin osa caracterizacidn en otros textos de la dpova,
cama en La vedlana de Valfecas; de Tieso do Moking, TESO, 2t L 11y,

pioed

Py
.

El género de las comedias de valiente estaba protagonizado por un personaje con
oficio de valenton, sncargado de vengar hooras v repasar desafueros, al que des-
\ribc. por siemplo, un persenaje de Vélez de Guovara en el entremis Antora.y
Yerales "I’rmus (Quc 133 \altnu‘»n. muchacho? ; Aguaeda, esperal £ Tiraro
l"mcrmas baja quc ha faldriguera 7 12 espadda, v & dagaza muy cerrada; 7 y pues-
1 al misme lado de la cspadn, / Jurar, traer un gavicn muy bxandc,/ v o ddemds
<} diablo lo demande” (TBVG, v 1161 Aparcce oste persnna;r €0 numerasay
obrss fuceas, voma en Bl waliéne Cfspedes de Lope de Vega, EI vidienee
cievo de Mareto, £ waliente owis dichosa, don Paddre Gral v Ef valiente Naza-
reno de Pérez de Montalbin,
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POETA i De un valiente? Quedite: La Hercilea;
donde Héreules se quema,
tloMBRE 27 No lo crea.
s Entremés no hay alguno?
Porta Ung extremado
de un hombre a quien la bolsa le han quitade.
Hoyere 2° ;Entremés de ladrones? No le quiero. 148
;Hola!
Hospre 1° Sefor...
Howere 27 Traed un repostero,
regalaremos al seor poeta.
Poera ;Vive Dios, picaros, que les meta
és1a por las barrigas!
Vase
Howusre 2* Suelta el perro.
Cierra |a puerea de la calle.
Howbre ¢ Cierro, / 145
HoMBrE 3° Alld va, como perro con vejigas,
ijué€ airado-amenazd nuestras barngas!
Housre 4° Esto del entremés me da cuidado
del hombyre a quien la bolsa Ie han sacado.
i Por vida de quien soy, que me decia 150
verdad, y que la bolsa.era la mia!
Homers 3° iQue sea vuesarced ran descuidado!

Yo tengo con la mia mds cutdado.

140 El entreméy de ludrones parece un subgénera casi estableeido on la gpoca. Viase
Madrodal, 1996, pp. 191-193. Se pueden cirar numetosas piezas con este dsunto,
por ciemalo, el entremén £1 espejo, de la primera mivad de ese sigla.

131 thola!: Hamada aun criade 0 2 un inferior. Comp.: ";Hola, sierval Flola, criadat®
[E] talego-ninia, en focoserss, v. 63).

146 como perro con vepgas oxpresion fexivalizada para indicar que alguien se va con
precipnacidn, sonrojo y prisa (Ase.), como ese animal burlade porlos nifics o
por las'bromas del Camaval,

148 ceddador preocupacion. En ¢l mismo sentide lo vuelve a empiear en el Basle entre-
mesada del rey don Redrgo y la Cava, v 141, ¥ en o entremés de Ldenleq, v, 43,

X1l
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HoMsre 2°

HoMare 3°

Hosare 1®

HoMBRE 2°
HoMeae 3°

Homere 4°

PaEeTA
HoMsre 2°

POETA

HoMBRE 22

PoeTa

;Vive Dios, que la lleva como esotral

;Oh; qué donaire! Miraré la mia, 155
pero estaba muy honda. No podia. ..

mas, jvive Dios, que suya fue la glonal

Llevdsela también,

Notable lustona.

iAh, sefiort, jah, sefor! Bl estudiante

al pasar por la sala, de un volante 6o

se llevé los manteles y el salero
¥ como un potro se.escapd ligero.

iEso no, vive Dios, dame la espada!
Vamos todos tras &l

Burla extremada.

Salen

{Quedo, todo hombre se tenga 165
¥ no pasen adelantel:

Este es cl ladrdn, tenelde.
Ningun cristiano me agarre

sino préstenme silencio.
Diré mi papel,
Dejalde. 179
Yo 50y, auditorio Hustre,
aquel suril estudiante

mais famoso por las burlas
que por las Indias el Drague.

162 El'estudiante les roba y escapa, volvienda luego para recibir las honares dedica-
dos al mayor burlador. El enremés pertencee al ciclo de los de Pedre o Perice
burlador, del que Corarels indicd #n nota sutsgrafa en chms. 4704t dela Biblio-
teea del Instiruco del Feawro de Barcelona que formarian parte otras piezas, como

el anénima £l extudiante que se va.a avostar. Del mismo-tipu es La parids, de la-

segunda mitad del XVIT,
167 tenelde: Metdtesis habitual en la fengua del s. XVIL, que tvienie en la forma
enclitica del imperanivo el erden normal de las dos dltimas consonantes: remedie,

174 £{ Drague 15016 los mares con yu pirareria, estorbando 2 los que trafin oro de
Améeicd, Las fadisr. Su figura se hizo proverbial para hablar de lasrozinio y

xiii
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Hice burlas a mujeres,
1 porteros de la carcel,
eseribanos; alguaciles,
moros bermejos ¥ saseres,
v: lo que es mds imposible,
1 un procurador de fraile. 180
Solamente me falraba
engaiar representantes
para ponerme ¢l laurel;
que como los tales hacen
tantas.y tan grandes burlas 185
fue la vicroria tan grande
que de justicia le pido

" volviendo al macalotaje.
de faleriqueras ¥ mesa,
porque no hay de aqui a Flandes 190
hidalge més principal.
O juro a Dios de vengarme
con otra burla mds fuerte
que les cueste hacienda y sangre.
Por eso, dadme el laurel, 19¢
magnificos personajes.
Aqui las entradas sean

wa
ol
g

178

18y
188

100

valor. Lope de Vega se refiere a €l al menos en oche de sus comedias y pone e
boea de uno de sus personajes: "Aungue véga el Draque / puedo hazelle resis-
vencia® (Ef ristico del cielo, TESQ, a1, 1 513).

maros bernefos: se les enumera entre tipos sociales detestables del momento,
como rambién el sastre; asociado ésteiltimo al robo y 1 la mentira. Véase Che-
vakier, 1982,.pp. 96-1086, y nota 41 de Arcllano a Sueda del Juico Final, en Sue-
fo0s, p. 102, Bermejla es “agudeza maliclosa™ (Cov.), ademis de hacer referencia

a una calidad fisica. Morcto ¢rinica 2 los bermejos en oiras obras, como en £/ lego:

del Carmen, San Franco de Sena, 1970, vv. 518-511.
laurel: *Mezalricamente se toma por premio o corona™ (Au)

matalotaje:. “Ia prevenion de comuda que se Neva-en el navio o embarcacidn”
{Aue). Aqui s¢ toma de forma Higurada por “robo de cosss diversas™,

de agub'a Flondes; frase hecha, Comp. 38 1 grides / que no las ay de agui a
Flandes / de tamafio mas cumpndo” {Lope de Vega, Ls bermasura aborrecrda,
TESO,a 1, L 172).

Pedro galante puede ser nombre genérico para sedalar 3l vanidoso y adscribirle
al wiclo de lns entremeses de Pedro o Perice buriador {véasc nota a v, 162).
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Houpre 1°

PaeTa

HoMBRE 2°

POETA

VARIANTES

Persoras

6-9
2
1o~y
25

7
46-49

<
4

§5
56
6%
G
So-8y

33
29

de saiscientos adelante.

;Vitor, revitor mul veces,
qué hacendado, Pedro galante!

P
3]

Pues por celebrar la burla,

rematese con un baile:

"Guirdese de mis burlas’

tode wiviente;

que en mis lazos los pesco BET
como en mus redes”™.

Si ya le han dado ¢l lauro,

diga quéquitere,

Que con fiestas ¥ gustos

hov se celebre. 212

E-IR I ]

E{ indice es mio. CUsTRO HOMBRES | TRES HOMBRES M,
pero en el entremés salen cuatro,

Flo 6rimdconelv. Syelv 7eonelv g
Sin rima

Tachado M

Vete pues, que Ic escrita sobre tackadn M
vuesasted ercrita sobre tachado M / Sin-rina
Tachada M

Rima con el v 57

Treato? M

Aom M

Homere 4° ;La tercera? xdd M

herechuelo M. Corrito sepsin el v 72
Tackado M

Amablis error M

0 las querfa A

cudl sois vas repite A

XV
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117 Palabras tachadas e ilegibles a principio de verso M

119 Palabras tachadas e ilegibles a final de verso M

11y quitado eserite sobre tachado M

141-142 Versas atribuidos a HoMmBRE 1°, pero ¢f {Hola! def Homere
2% indica que el HOMBRE 1° 5 un riado, y le corresponde
sinicamente la parte del parlamento gue le adjndicamos. M

143 Dios escrito sobre tachado M / picaros esevito sobre tacha-
do M

rga vuesarced esorito sobre tachado M

154 Sin rima

148-159 acot, Sale M

164-163 acot, om. M

18y tantas y tan grandes escrito sobre tachado M

199 desde aqui M

197 aqui las borrdn que lo hace ilegible M

199 Palabra tachada ilegible entre Vitar, revitor M

100 Pues en margen izquierdo M

203, Atribuido 4 PE en M. Puede referirse a Pevico, que estd
tachado en el margen izquierdo del v 165 M o a Pedro
Galante, citado en el ©. 200,

10§ pesco escrita sobre tachado M

207 Atribuido s Graciosa M

109 Arribuido a PE en M. Ver nota a v 203
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ENTREMES DE LA PERENDECA

Personas

Perendeca ;
Su amo vejete
Marica.
Calderero
Esportillero
Barbero
Convidado

Salen huyenda espartiliero y calderera tirandole

def brazo
ESPORTILLERO No le tengo de oir, ;qué me porfia?
CALDERERQ ¢Pues tanto hard de oirme todo un dia?

ESPORTILLERO ¢Un dia? jBarrabds que fuera vyente!.

CALDRRERD Pues digame seis horas solamente.

ESPORTILLERO Tal tentacion de hablar yo no la he viste. 5
CALDERERQ Un hora me ha de oir, jjurado a Cristol
EsPORTILLERO iSuelte!

CALDERERO No hay orden.

LSPORTILLERO Hablader notable.
CALDERERO Déjeme despedir..

Personas Pérendecn o pelandusca & "la mozuela perdida y que snda por las calles”
(Asr), mmera. Comp. “Liega a ser hombre; v wodo fo trabues; / soltero sigue
wda perendeca® {Quevedo, OF « 1L, o 535, v g-1a). Corvantes citd en:Don
Qua}ma un enwremés de La perendanga que sus editores creen pudo. ser una
variante de perendeca, pero no quedan testimonios de &b (Qm;at& Segunda par-
te; Prologo al lecton p. 20 ¥ n.a2).
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Niaun eso me hable.

Puea e@pomlimm calvatrueno,
'vete con Bércebd a Hevar lo ajeno, (o
* que para hablir una semarnia enters,
" bisame por oyente mi montera,
Echa lamontera.y sidntase junto « ella
Yo sy un hombre, hermana monterilla,
¢} mayor hablidor'que hay en Castills,
yaprendi'a calderero. 1§
por hablir con las manos y el caldero,
RN cuando vay, sin que nadie me ‘replique;
e haciendo por la-calle el triquetique.
Estoy enamorado, estoy perdidos:
mas bien correspondido; 16
que mi moza; que en nada se entromete,
nd habla mds de con otros seis o siete;
yo soy el uno, el otro es un barbera,,
el otror ése carito esportillero
que por- ella se'endiabla,. 2§
Uno sirve, otro.tafie'y otro. habla;.
ninguno la regala:
y a todos nos envia-noramala.
Ella sirve a un vejete, enjerto en zorra,

9 caltatruent "sc toma también por la ¢abeza atronadadel Vocinglers hablador y
" alovadoy que hace las cosas fuerade propésito”.(dut.

13 siopderas “Coberturs de la'cabeza’con un casquete redondo,; cortado en cuarrn
cascos; para poderlos unir y coser més Fidilmante, con una vuelta o caida alrede-
dor para cubrir la freate y las orejas™ (s

18 trignetigue: onematopeya como “triguitraque” de by que dice Aut.: “vor inven-
rada para explicar ¢l sonido ruidose y como a.golpes de alguna cosa”.
22¢ Indica ast lavalidad de su dame; su condicién de perendecs O ramera; A
i soritor: asturiano, Tenfan por oficio’ ser esparnlléros y. aguadores. durunte este o
:parindo: "Como en pleito deacreedores, estin Jos. aguador:s gallegos:y coritas :
gwndo de.sus ancelaciones para Hlenar de agua los cdataros” (V &z de Gueva-

. ray Cogueela, Tranco VIII, pP: 30%-204) Maoreto se refiere de’ nuevo aellogen el
+ entremés Los ganllos, v 1oy,

:&—3 2 Insultos, de este tipa son frecuentei en of teatrs breve, Coinp, “TokranTs Sal |

e
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La PereNDECA 183,

entre sombrero y gotra; 30
sombrero en los bateos, que hay confites
parz aparar, ¥ gorra en los convites,

0 he hablado sin que nadie me lo vede,
vuesastcd no r&phque que no puede.
Vamos, que ésta es mi historia verdadera,
para el paso en que estoy, que ¢s de montera,

Npr
—ry

Saleni cantanda en tono de jicara Mariea y
Per‘ena’em con sus mantellinas, el asportiilero con
la ropa a cuestas y el barbero. r.z,mbzen con ellas

rebozado.
Marica Maihava la vida mia,

s1 te envidio, Perendeca,

cuandd.veo que 4 tu.miel

tantas moscas se le pegan, 40
porque son como barquilles

los mocitos sin hacienda,

que entretienen y no hartan

y al primer toque se quicbran

aqui, vigiecillo, injerto en mona; / sal aqui, papanduja con valona; / sal aqu,
matalote, ¢ valiente venial, ladrén a excote” (Calderdn, Los mistrymentos e 1-4,
TCR). Emerto: ¥ Metafdneamente vale lx mezcls de slgunas cosas® {Aut.h zorma
astuto v barracho; somérern v gorra. se refieren a.sy vivir a costa ajena, aprove-
chindose & lo que se reparte en bautismos v bateds, ¥ en convites,

V6 pasor en el sentido del lance o suceso que se introduce en una histona. En el mis-
i sentidd, pero ya referido 3 una represeatacién fingida, lo vuelve a eniplear en
¢l entremés H vestrario, vv. 7§ ¥ 146

36-37 avor. La expresidn cantando en-tono ue, en este caso de fdvars, recuerda al leg-
tor que tstas piczas estaban acompanadas de milsica. La misma scotacién apare-
ce en otras piezas, por efemplo, cn e entremeés Engarar com ls verdad.
malkays: Exclamacion que suele corresponder al lenguaje ristico que aparece
con frecuencia en la hiteratura durea, Comp. Los encantos de Bretada de Castillo
o%érnm, onde dicé Chifindedn: “;0 mal haya ol tuvenror / del miritimo via-

gl T (re8s, vw 739-740).

36-37 acot, Las pidonas salen con mantelling, ) que es “diminudvo de mana, por sec
certa, yue 1o cubré adn el medio cuerpo™ {Cav). La aplicacion deesw prenda a
mujeres de grupo social bajo estd muy bien desarrollada por Rico en su edicida

del Gyzmdn de Alfarache de Mateo Alemdn, 1983, 0. 4. La’ actriz Mendoza va
rebozada, es decir, cubierta en parte la cars con la mantellina, Véase Glosario, p.

277
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Al barbero

PERENDECA iQﬁé‘ me quieres, barberito, 45

que todas somos barberas,

pues de la vena del arca

sangramos por excelencia?

En no dejindoles sangre,

pedimos aprisa venda; 5o
venda, venda, y si no vende

picamos en otra vena,

De los galancetes ninfos

gue con nosotras se afeian,

sus bolsas son las bacias, 55
las navajas nuestras lenguas.

Al esportillern
T4 sabes también que tengo
un poco de esportillera,

pues llevo un recado ajeno
por dos cuartos hasta Armenia. §a

Al calderero
Quédate, caldererillo,

que es decirme que te quiera
machacar en hierro fria.

46-52 Hay un juego de palabras con darbera, que aqui es 1a mujer que saca o sangra

13

509

dela oena del arca, en el doble sentido de la vena que sale de la cava y era peli-
grosa-de sangrar, y del arca donde se guarda el dinero, Sangre s dinero en Jen-

gusje de germania {Léxico). $i estos no tenen, les pide que vendan, de vendar ».

de vender, ¥ si no lo hacen busca otra vena donde sonsacar. Lag navafaes o len-

guas.dejan vacias (bacfas) sus bolsas: Se da un uso-semejante en ¢l Guamdn de’

Alfarache: *Habia mil afios que ni tomaba lancera ni hacia sangria; tenfa ya tor-
pe la mapo, no atnaba con la vena® (Guzmdn, 2* parce, 1, 1, p. 2312)..

Los galancetes ninfos son los clientes de cstas barberar. Con esta denominacidn-

s¢ llama al “hombre estremadamente pulido, delisado y curioso en swvestdo v
trata” {Cov.), al que ellas engafian can sus periciones, ya que acolan comonava-
Jas para sangrarfes o chuparles [3 sangre, en cxpresién més actual.

Armenia se cita con ciereo matiz lexicalizado. El mismo Morera lo hace de nuevo
&0 su comedia Ng pueds ser guardar una mujer: “hasta oy mas barras me cuesta,
/ que cabecas de muchachos / ay desde Cadiz 3 Armenia™ (TESO, a. 2, L #i14).
machacar en hierra frio es una accion imitil, como “es il la correccidn y doc-
trina cuando ¢l natural os duro ¥ mal dispuesto 2 rembirfa” (A},

XX1
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LA PERENDECA 28

Y tl, Marica, te queda,

que ésta es mi posada y temo £
o que sia Venir mi amo acierta,

COMO a TATONES CON quesn

a rodos nos coja en ella.

Barsrro Yo no me tengo de ir
hasta que me favarezeas, e~
que basta que por t causa
ha un mes que no veo mu tienda.

ESPORTILLERQ Hase de ir, que solo vo
se queda con Perendeca.

CALDEREROD :Qué es eso, picaro? El es 7S
¢l primero que ha de ir fuera,

PERENDECA ;Hombres, que me destruis!
Idos antes que anochezea,
que vendrd mi viejo.

Dentro

VEJETE ;Hola! i

PERENDECA 1Con todo dimos en tierral So
El me mata s te ve,
porque tengo orden expresa
que no Me Juite contigo.

CALDERERQ Bueno, ;¥ acd somos bestias?
VEJETE ;Abre aqui, diablo!
PERENDECA Ahora bien, 25

pdngase aquesta caldera,

72 wenda: barberia,

7t Tratamienco en tercers persona, de signo despective pars el interfocucer. Comp,
Queveduo: ™Y advierte gue estos goipes que le doy v lo que fe sporree, no os sino
Jque yo ¥ s adme venimes ac sobre quidn ha de estar en mejor hugar y andamaos
3 ‘mis diablo ¢s &l {El algwacid endemonisdo, oo Swevios, p. 136 ¥ 0. 56)

84  La ewpresidn somos bestias aparece en atros textos también con el senuido de no
conwmoes: *Brr. Perdido voy por Casilda. © Ris. Y sgmos bestias nosotrosi”
{Lope de Vega, Bl esbaifere de Hlescas, TESO . 3, 1 437)

S El sbora dien que Perendeca repite en los vw 132 ¥ 193 come mulendls, o ridi-
culiza, entre otros, Quiitones de Penavente en Lay civifidades: “Si ‘ahora bien” no
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CALDERERO
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CALDERERQ
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AcusTin Morero

y con estos wres martillos
vuesastedes.den en ella
como:en real de enemigos.
Linda invencién.

Si es tan buena 9G
péngase vuested aqui.

Ponese de rodiflas el calderera con Ls caldera
metida en la cabeza, y el barbera, Marica'y ¢l
espartillero, con los martillos alzados, los brazos
de figuras, y sale el uiejo

;Guarda la gambal.

Aquu entra
justicia ¥ no por mi casa.

hubiera, seficras mias, / no se fueran los hombres de las vinitas” {focaseria, vv.

114-32¢)

89 ' reai esel lugar donde acampa ¢l ¢jéreito, en este caso el cnemigo: Sé trata de-que

" golpeen con fuerza.

91-92 acor: de figwras: con gesto ridiculo. El voeablo figura fue muy habirual en los
gencrat satinicos ¥ burlescos del Siglo de Oro: Véase Asensio, 1965, pp. 77-36, ¥
log articulos de Romanos, 1982 y 1981-43, Interesa rambién ol anilisie de Acella-
no, editor de £ mayorazga figura de Casullo Soldrzano, 1989, pp. 33 ¥ 35

93 §wrda I gamba “ exvocabloitaliaro (...} y-es taato comn guardau y estd toms-

o de los que por los caminos anchos y llanos suclen jugar al riro de la bola ¥avi-
-san al queviene o va que se guarde” (Cov). Lo uliza también el autor andnimo
deb baile £l Garulfdn, manuserito en la Bibioteca Nacional con [a signatura

16.292.

$3  "Justicia, justicia, mas no por mi eaca” {Correas), expresion que utiliza también
Moreto en el entremés La mhqu.d, v 36, Quevedo la ewplica aslt “Vinteron ks
Verdad y Ia Justicia a 1a tierra; 'a una no balld comodidad por desnuda, ni la otra
por rigurosa. Anduvieron mucho tiempa asi, hasta que la Verdad, de puro nece-
sitada, asentd con un mudo: La Juseicia, dcszuomnd:d;, anduvo por la veera
rogando a tados, y vienda que oo hacian.caso-della y que leusurpaban su nom-
bre para honrar tiranias, determing volverse huyends al ciela., Salidse de las grao-
des ciudades y cortes y fuese a lav aldeas dé viflanas, donde por ﬂ;,unos dias,
escondide en su pobrcra, fue hospedada de 13 Simplicidad hasta que envid con-
tra ella requisitorias [3 Malicia, Huyd entonces de rodo punro, y fue de casa en
sasa pxdxendo que la recogiesen, Prcgunubm todos quién era; ¥ ella, que no sabe
mentin, decta que la Jusucia. Respoudianle todos: ~{Justicia y no por mi casal
Vaya por otra. Y asi nd-:ntraba en ninguna Subidse al clefo v apenas dejd acd
pisadas™ (Kl algnacil alguaciiado, £a Suedes, p. 437).
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La PERENDECA 287
' VEJETE ;Dénde estabas; mala hembra? -
PERENDECA Con ¢ste ruido, no ofa, 94
VTR ¢Pues qué figuras son éstas?
_ PERENDECA Como ha dos dias no mds
que parid la calderers,
por el ruido el obrador
ha enviado acd, y estas mesmas 120
zn levantando ese muelle...
CALDERERO Molidas las carnes. tengas!
PERENDECA ...trabajan como personas.
CALDERERO Mal trabajo por ti venga.
VEJETE Veimoslo.
PERENDECA Da un pellizeo rag

debajo de la caldera.

Jale tsn p?fﬁtto el viego al calderera, vase a
levantar y dale con la caldera en la-cara

CALDERERQ 1Ay, mi brazo!
VEJETE 1Ay, mis narices!
PERENDECA Si td te Hegas tan cerca...

Dan todos tres sobre la caldera al son que hacen
los herreros

VEjkTE Hay tal ruido! Hazlos callar,
¥ ti pontea asar la cena, 1ie
que hay un convidade. Y este
quebradera de cabeza,
al herrero, que echa chispas.
Presto, que ya doy la vuelta.

Vuse

114 Juega con el sentido hiteral ycan ol receerdo del refrin Af bervera, que echa cis-
2as gue Quifiones de Bemavente incarpord a s teatro breve al menos seis veces;
una de ellas en su entremds £l casamienzo-de b Calle Mayor von el Prada Viejo:
*Yo sov la Puerta Cerrada, / por quien of refrin dijeron, / de Al herrero, que
echa chispas”, / viendo quien las echa el hierro. / Que of hierro Io peca. ¥ Io paga

w oo

¢l herrero® (Joewsena, vv. 39-34)
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CALDERERO Es muy mal hecho pegar 11
como si fuera de veras,

Rifien por encima de la cabeza del calderero,
que aun ha de tener puesta la caldera, y ellos los
martillos con que dan en ella

BARBERO Mais mal hecho es enjerirse
. donde le quieren por fucrza.
ESPORTILLERO Y el monda nisperos, diga,
:quién le quiere o quién le ruega? 113
BARBERO ¢ Pues ni a mi, don Esporullo?

EsporTILLERO ;Pues rd a mi, dofia Lanceta?

CALDERERO ‘Rifian all4, valga el diablo,
los vulcanas de la lengua!
Marica Yo me voy, amiga.
VeJETE iMoza! 123
Perenpeca Yz vuelve, ;hémosla hecho buena!

iQue sin querer yo 1 ninguno
en estos ruidos me metan!

VEJETE iAbre aqui, picaronazal
PERENDECA Entre y véalos.
Tobos . iClemencia, 133

ten lastima de nosotros!

PereENDECA Ahora bien, pénganse apriesa

117 ewfarirses injerirse, introducirse.

119 moends nisperas: "entromesido®, por referencia a la frase hecha no mondar nispe-
ras, que es “quedarse burlado por no saber de un asunto” (Aut.). Comp. la jéca-
ra quevedesca: A 12 Monda ! raparon / uoa mirla por tomona, / y pues monda
{aldriqueras, / no es nisperos lo que monda”® (“Viflagrin refiere sucesos suyos y
de Cardoncha®, en Poesias germaneszas, p. t5).

t22 funceta es “la punca can que ef barbero abre la vena para sangrar” (Cow), aqui se
usa de moda metanimico para llamar 1l barbero. Sigue el juego de palabras de los
vv. 46-16, También Quifiones de Benavente llama al barbera del entremés del
musmao titulo, don Lavceta, ‘ ‘

T4 vilcanos de la lengua, por el fuego que arrojan en sus palabras airadas,

tyz apriesa, forma etimolégica {< pressa). La reduccidn de ie 2 ¢ la rata Malkicl, 1964,

XXV
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los dog & gatas, v el uno-
zdmpese por la cabeza
aquesta media tinaja. 13§

Pinense el barbero b3 el espartillero a gatas, una
cabla atravesada encima, yen olla senrado el ‘

. calderero, con media tinaja dentrn de la cabeza
¥ #n barredio de ceniza a los pies

CALDERERQ Pues, ;qué ha de ser?
PerENDECA Chimenea. !
VEJETE ;Diable! ;Dénde estis?
PERENDECA Ya voy.
CALDERERO Alra, de esta vez me queman.
VEJETE ;Hay tal esperar! ;Qué hacias?
PERENDECA Queria alifar [a cena, 1490
VEJETE :Que avn no la tienes asada? !
: Adh estils vos, buena pieza?
Marica Con licencia de vuested.
VEJETE Vos os tomais ba llcencia,
Dad acd, yo lo asaré 14§

Mientras vais for vino, ,apm‘sa‘
Y o, sopla,

Ponese a asar, hinca el asador en Lxs trepas del
L..!aererr), sopla y llena lus caras de ceniza a los

dos
Marica Que me place.
CALDERERO :Soy cecina, que me humean?
Canta
Marrca Los morillos, ¢qué dicen
de aqueste soplo? “ 1§o

tyu martilo es ol caballeve de hierro que se pone en ol hogar para sustentar la fefia, Se
Hamsd asi porque rrgularmrme ponen en ¢ ellos vnas f:gzmllac como cabezas de
InOros, 0 por estar siempre Gznados ¥ negros como ellos, segda siente Covarru-
bias” {Anr),
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Acustin MorgTo

Que miércoles de Ceniza.
se ha vuelto el Corpus:

Saca ls cabeza por la tinafa, muy uzaada

¢Queé dijera si hablara

la chimenea?

Que estd buena su madre 55
y humazos la echan.

:Valga el diablo la pared,

que un agujero no tenga

2n que entrar e} asador!

Pues yo se le haré por fuerza. 160
Oigan, jqué rebelde esti!

1Dios mio, que me barrenan
pensando que soy Japdn!
Quiero espantalle con tierra.

Echale tierra

Jestis, que se cae la casa! 165

Es la chimenea vieja
y cayose algin rerrén.

Miralo, toma esa vela,

Entra Perendeca con un jarro de vino, af tiempo
que prende unas estopas gue ban de esiar en la
boca de la tinaja

Aquf estd el vino, sefior.

1§1-152 Posible alusidn a que la pieza se representaba dentra de las fiestas del Cor-

pus Chnisti.

1§5-L§6 hwmazas eran un remedio en {orma de humo de lana o papel eneendido, que
se aplica a lss narices o a la boca (DRAE), y servia para rurar el mal de madre.
Comp. Véler de Guevara, Cojuelo, Tranco 11, . 94: "zhora que sé iba a traspo-
ner un poca, te ha tocado a rebato un mal de madre de su mujer, an recrible que
110 ha dejado ruda en la veeindad, fana ni papel quemade, escuditla untada con
ia, bigaduras, bebidas, humazos y trecienras cosas mis”™.

162-7¢3 Las campafias conera Japon fusron bien conacidas en la época, Calderdn hace
referencia a ellas en el auto £1 vidtice cordero, 1. 273 y Moreta las cita en £1 legn
del Carmen, San Franco de Sena, 1970, v. 399,
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La PERENDECA - 191

Marrca iAy, Dias!.

VEIETE jFuego; que se queman 170
la chimenea ¥ la casa!

PERENDECA jAgual

MaRrica ;Fuego!

VEJETE ;Apua, apriesal

PERENDECA Echa por ese cafién.

Echan jarros de agua por la boca de la tinaja

CALDERERO iQué me mojan!
ESPORTILLERO ;Que me tucstan!
BarBERO ;Que me cuecen!
CALDERERO :Que me asan! i7$
ESPORTILLERO :Que oy sopa!
BARBERO iQue say vesca!
VEJETE - Aplacsse rado, ;es algo?
CALDERERO Mis de lo que yo quisiera.
Prrenprca Que no fue nada, sefior.
CALDERERO Mientes como mala hembra. 8o
VEJETE Plega.a Dios que venga ya
el convidado...
CALDERERO Je predra,
t82 Es muy frecuente enconzrar refesencias al convidiado de piedra en el teatro breve

dureo, coma si sc {ratara de frase becha y no sola del diwlo conecide de Tirso. El
misima Moreto vuelve a dtarlo en La foa de Jwan Rana: "El canvidado de piedra
# parece :porvida mial™ {v. 186-187), Lo menciena Quiflones de Benavente en su
Lea gue represents Antamio de Prado: * () eres epacta de 1aspe / o ¢l convidado
de pledra,..” {Jacoseria, v 19-10) en Lor dos sleadder encontrados 4° parte:
*:Qué quiero? El canvidada ser de piedra™ {Cafecdon, t. 17, p. f72) v en £l aba-
defiflor *;Qué bonito que se ha puesto! / Al convidade de piedea parcec” [Entre-
meses, Catedra, 1991, vv 1t6-217) También Cincer la wcluye en fwan Ransila:
“Juan ;Quidn sois? / Barasro Soy el convidade/ Je piedra. Juas jVdvame ¢l
ciclo! / Pues ;qué queréis?” (Flor de entremeses, 1676, p. 152),

FTRIRTRII A ey L sy
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192 Acusriny MORETO

para alegrarte [os cascos.

Velere Oyes, ten puesta la mesa
mientras le voy a ilamar. 185
PERENDECA De muy buena gana.
VEJETE Cierra.
Vase.
CALDERERO Esto ha sido gran traicién.
BARBERQ Esto ha sido grande afrenta.
EsrorTiLLERG  Esto ha sido gran dolor.
PerENDECA ;Dijeles yo que me vieran? 99
Miren cuil estin los pobres.
Riese
CALDERERO :De qué te ries, cxenta?
PERENDECA Ahora bien, vayanse al punto,
no aguarden a la tercera.
CALDERERO iBercebu, que tal aguardet 19§
ESPORTILLERO.  Judas, que en tal se pusieral.
BARBERO :Caifis, que tal intenrara!
Tobpos Vamos.

Hacen que se van y llama el viejo

183 afegrarie los cascos ticne aqui el sentido de “abrirte el crinco” (Awt.). Evoca o
desenlace de 1z picza ‘

192 exenta se toma como insulto par “desvergonzada”. Aparece en otros entremeses-
de la época: "Vr)eTe ;Rufinica, Rufina, Rufiniila! / Rurna jHay tal rufinear, tal
tarabifta? / ;Llamas, padre? VEJRTE En tw cuerpo, relamida. / Ruemwa ;Qué
menes, digo vo? Vejrre Asi, raida. / ;Adénde estds, exenta? Ruriva En esta
sata” {Calderon, Las Camertalanday, ve 1-3, TCBYL

194 o fa rercera: a la iiltuma oeasin, en cute caso de escapar. Asi |a uiliza también
Marero en Los muis dichesos hermanos: *Llena de agua a echarla empieza / vna,
v otra vez en my; / y a la tereera crel, / que agujerd mi cabega” (750, . 2. L.
731

194-197 Referencias a personajes prototipa del mal: Bercedi. demonicy Judas: el
apdstol que vendié a Cristo, y- Caifds: el sumo sacerdote que encregd a Jesucris-
to a la autoridad de Pilatos.



LA PERENDECA-

VEJETE Abre, Perendeca.
CALDERERO |Vilgate ol diablo por viejo,
y qué listo que andas!
PERENDECA Tengan, 100

que ya he empezado y por libres
los tengo de dar...

CALDERERO iCarena!

Hacen toda lo gue va diciendn

PERENDECA PSnganse ellos dos de bancos,
ponles 1 esas dos carpetas,
vo le pondré estos manteles 20§
a él, que ha de ser ]a mesa.
VEJETE Muchacha, que hace sereno,
ibreme.
CALDERERO iPor medio sea!

Barn, ¥ Esrort.  Sedora mesa, ;chitdn!
CALDERERO Seiores bancas, jpaciencial 110
Sale ol vejete y el convidado, que es otro vejete

VEJETE Sino fuera por el huésped,
relamida, yo os hiciera...

PERENDECA ;Piensa vuested que podemos

zo1 Libre: en fa acepcidn de “licentiose, poco moderado, atrevido ¥ desvergonzado™

{Ant) Lo emplea también Moteto en B secrero enrre dos amigos: *Par. Pues si
¢ vano, por hbres / dd i los dos™ (TESQ, 4 3, | 813),

raz dar earenz: “lo que dar vaya (burlarse, martficar); tomado de dar carena a las
naves, pur brearfas para andar en el agua™ (Correas). Era expresion frecuente,
comp. 'y que, conociendo mis madas, me habrian guenido dar carena™ (Mateo
Alemdn, Guzrsan, 2" parte, [, €, p. 112).

204 carpeta: “cubierta de badana aderezaia que so panc sobre las mesas para mds asca
v Timpieza, s cual esti dada de color. y también sc llama asi 1a que es de seda o
pafo o de cualquier otra materis tejida” (Aut).

127 sereno: “la bumedad que cae durante la noche” {Corominas). Solia refacionarse.
can enfermedades, Comp. los entremeses de Calderdin, La premadtica, 1 parte, v.
r14; La premitica, 2 parte, v. 75 ¥ El mayorazgo, v. 81, wdos ellos en 7CA.

208 Se juega con la dilogia de adri la puerta y en canal, por niedio.

XXX




194 Agustin MoreTO

acudir con tal presteza

de la cocina a la sala, 215
v de la sala a la puerma?
Sientanse en los bancos. Ha de baler en la mesa
unas panecitlos y candelero con luz
CONVIDADO No haya mds, por vida mia.
VEJETE Traed la cena.
CALDERERO {Ap. La postrera.)
VEIETE Y rd, pues aun no te has ido,
cdntanos alguna letra. ' 220
ESPORTILLER® ;Cuerpo de Dios, cémao pisal
BARBERG iCuerpo de Tios, édmo pesa!
Canta
Marrica “Sacome de la prision...
CALDERERO {Ap. A mi me ha metido en ella.)
Canta
Marica “...el rey Almanzor un dia; 228

senedrame a la su mesa,;

hizome gran.tortesia...”
ESPORTILLERO {Ap. Del mal, no tanto, Comamos.)

B

Alza ke mano el esportiflero y quitale of bovado
af convidado

Convinapo iZape, de la mano mesma

121 pisa: el vejere y el calderero le estin pisando mientras hace de banco. Fiss e tam-
bifn *desprecia’ (Ane).

223-228 Afmanzor era el vaudille dnabe Al-Mansur, imporante hombre de Cordoba
v cortesano del califa de aquella ctudad Alhakén IT; e} tratamiento corresponde a
una licencia poética. En ¢l poema se apreiia la maurofilia tipica de los romarices
fronterizos. Bl mismo tratamiento de "rey® se cncuentra en oteos romances, por
ciemplo, en el de Lovinfantes de Salas (Ramancern, 1994, 0® 15 v. §ob,

128-239 acol. Arrebawr ¢f vino v la comida al que smpieraa disfeutarios es una bur.
ta entremest) muy habitual. Por clla se dice en ol » 243 “treta vieia”™. Comp, ¢l
entremés EI dragonailo de Calderdn, vv. jag-315, en TCR,

119 jzape’: cs exprosidnogque seusapara espantar a fos garos (A v, on general, para.
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La PERENDECA 2%
me le quitd! '
VEJETE ;Qué?
CONVIDADO El bocada. 230
V'ErETE s Quién?
Cosvinapo El gaw,
VEJETE Buena es ésa.
No hay yato en toda la casa.
-Echa vino, Perendeca.
Echa vino, ponendo en la mvsa, alcanzalo el bar-
bero y bébeselo, y vnelve a poner ef vaso donde
estaba
Déjalo ahi.
(ONVIDADO Buen colon
:de donde es? \
VEJETE e la rzberna. 3§
BarvErO LAp, A donde quiera.que fueres, ‘
haz como wieres.)
CALDEREROQ (Ap. ;Que sea:
¢n todo tan desgracado,
quee comer ni beber puedal
\ Pera, ;éste na es el jarro?l 250,

Rébese of vingrel calderere, Toma ef waso vacts

VeETE Brindis, mas ;qué es esto? ;Esperal
cvel vino?

PERENDECA :Ya no bebiste?

VEJETE ¢ Yo, queé dices?

CONvIDADO Treta vieja.

expresar rechazo: “En Hamands a la venta/ responde of gato, / v en diciendo
zape! £ ose va miando ™ {Calderdn, B reloy v gemios de o veness v -8, TCAL
Tsie cantaraitfe comcide en parte von el de Quevedn en of entremés La vens
{OP, w TV, B 87, v so-32) Breste vaso Iaexclamaciin es tmuy adecunda, ya que
se dice cuando a un personaje 1 robe el bacado un ladedn o “gate™ en voa ger-
nanesea,
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196 : AGUSTIN MoREeTO

Echad otra y acabemos.
VEJETE No me acuerdo, pero-echa.: 24§

Hace gne echa vino Pérendeca.

PERENDECA No hay vino, sedor.
Convipano :Na?
VEJETE Pues,

ses ésta vez la pnimera
que bebemos y no hay vino?

CALDERERO (Ap. Habri:seis horas que cenan.)

ESPORTILLERO. (Ap. :Es cena de carpinteros?) 1§
BARBERO. (Ap. ¢Es cena ¥ comida ésta?)

CONVIDADOD Compadre, ¢ duende &5 vinosa.

VEJETE En nada que: haces aciertas,

:qué plato-es éste?

Es un plato medio quebrado.

PERENDECA Nao hay otro,
CALDERERD: {Ap. ;Mas que me daen la cabeza 253
con él)
VEJETE {Valga el diabla ¢l plato!
Quiébrasele en la cabera.
CALDERERO: (Ap. Ay, que he salido profetal)
VejeTE. ;Que me sumo!
Convipabo i Que me hundo!
CALDERERO" (Ap. ;Sumidos y hundidos. mueran!)
VErere: Oigarm, ¢ esto tengo eit casa ¥ 28a

¢Quign sois?

25o Existe la expresion comida de corpinzeros, muy fargac* cuando. alguno come con
mncho eapacio, que nosabe fevantarse de la mess® {Cov).-

24y Mas.con la pardcula gie se usa como interjeccién adversativa de enfado o poca
sprecio de la aceitn que se ejecura,




XXX1V

La PerENDECA 197

(CALDERERQ Sefior, una mesa
de garito, donde dan
colpes de todas maneras,

ConNvIDADO Y vosotros, bergantones,
;quidn.sois?
CALDERERD. Dos bancos que quiehran. 1R
BARBERO Dos asientos sin flanzas.
VEIETE Arad ése a su cabeza,

{ue yo atare-éste a los pies.

Aran al calderera por los pies ¥ con el musmao cor-

del al esportiflero por la cintura; y inego sl cal-

devera por debajo de los brazos y al barkera con i
el satsmo cordel de la antxra. ¥ en dando af
esgortiliero con un matapecados, buye v arrasera
al calderevo; y lo mismo sucede con el barbero. :
Las que aporrean son los dos viejos

CALDERERO :Soy cama, que me encordelan?.

BARBERO i huir, que anda la paliza! 170
ESPORTILLERO ;A huir, que anda la azotea!

CALDERERD Ay, que no cref a mi madre

261-282 mese ¢ garice: mess de fuegos

2646 asfenter operacidn financiera en b que se daba un préstamo sobre un servicio
piiblico. Se juega con sse significado v el de lugar pars sentarse, frense 1 bancas
del verso amerior.

268- 189 acot. matapecados: instrumenta de castipo usado en fiestas como las del cir-
naval. Aparece con frecuencia cn los finales de entremexes primitivos, que suelsa
terminar en palos.

169 encordelan: porque el fecho se hacia con cordeles envedades en un bastedor de
madera {Axt.), pero también puede hacer referencia a-la vama e cordeles, que era
lugar de suplicto, Comp, *pues si vieras / la.camilla de cordeles, / aungue ningu-
no e aprieta, / canta a qualguier movimiento, ¢ que es para dar mil denteras”
{Rojas Zorritla, Lo que gueria ver ef margués de Villena, TESQ, a. 2, L 53).

171 azotes: Por los azotes que recibe. En el mismo sentido lo uiilizs Lape en Lay res
diamantes: “sino que tiene siempre de costumbre. / subirse a la agotes por dos
hores, / Du, como agotea? Cris. dase en las espaldas/ con ciertos canelones cada
noche, / porque parezca el hijo vuestro / Du. ¢l cielo, / oyga su voz, su peniten-
cia admiea” (TESO, a. 3, L g40).




298 AcusTIN MoreTo
que dijo: arrastrado mueras!
BARBERO i Quedito, que me acrebillan!
ESPORTILLERO ;Quedito, que me derriengan! 275
CALDERERD Escarmentad, ojitiernos,
que arrastran por Perendecas.
Sale Perendeca cantando con el arpa. A compasillo
PERENDECA Tate, tate, viejecito.
Abléndate, faradn.
CALDERERO Bien sabe ablandar, mas es 282
a puro puiiete y coz.
Tobnos Puiiete y coz.
Dos vejetes
VEIETE Yo perdono a todos cuatro
mas con una condicién.
Topos ¢Cual es?
VEeJETE Que aqui han de casarse. 285
Topos No, no, por amor de Dios.
No hay dinero en todo un dote
para comprar aloudén
para enaguas de beatilla.
37§ semanga» en of eatremés de Lot sacristanes atribuido a Mira de Amescua, pero

que et de. Quiflones de Benavente, sc lee: “Quedito, que me derriengas® (en
Auntos sacramentales, Madnid, 1655, £ 245).

278-179 La expresidn rate, rate aqui parece una peticién de espera o de paciencia antes

289 4
“143: P
< dabore®

" de resolver un caso por la fuerza, Los dramaturgos 1a renfan por convencién que
debia incorporarse en momentos coneretos del di idlogo, comp, Calderén: *Aqui
cnntrd of vave; tate, / espera, no se la dbs® (Mafana serd oo din, TESO, a. 3, L
119} Se girda asf en la Hnea del " Ablindare, faradn™ del verso siguiente, que es
unia fmmn"léximlimda de pedir clemencia. Quifiones la introduce en el entremés
Thrrada: * v, Cor; Mus. No los [leues 1 la careel, / ablandate Faraon. 2. Cor. Que
siempee estan: dtsculpados / log que verran por amor™ {TESO, | 249).

Bearitla; “Cierta tela de liro delgada y clara® (Ase.), Véase también Glosario, p.
de-Montalbdn la asocia a vtros tejidos delicados en La donceila de
5 prisicro en ba jaulilla / puse el pefo que me diste, / acabete la caraisa./

* decambrat; ai:le los liengos / y estas naguas de bearilla / de aderezar acabaua®
(?‘ESQ S 3. ?;6)
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LA PERENDECA 299

VEIETE fs verdad, perddn os doy. 290
La clamorea sin cantarse, Luego empizza el ay
Tonos Ay, que perddn nwos I dado!
Ay, ntuestes dicha [legé!

- Av, celebrémosla mdm
l.\y. con un baile y un son!

Marica Cada ano clienta 19¢
cdmo le ve en [a fena.
ESPQRTILLERO Yo he sida casado,
mas con mil riguezas,
CALDERERQ Yo también, y nunca
tuve para berzas. 100
NMarica Mil biesies un mozo
me da a manos lenas.
PERENDECA Pues yo tengo otro !
que me da con cllas. ;
ESPORTILLERO Siempre salgo airoso 308
de cualguier pendencia.
CALDERERO Yo saco las manos
sabre Iz cabeza,
MAarIiCA 5t unas medias prdo
me fas traen enteras, jta
PrrEnDECA Pues st me dan guindas

me comen las medias.

ESPORTILLERD Luego af punto entro
stvov 4 la muestra,

291-194 El baile ;4v-ay-a3/ se incorpora a menudo 1 piezas teatrales, comyp. Sales, v
Lp tg1. Su popularidad le hizo servir de thwlo 2 alguna de estas abras, como es
cl Baile del jay, ay, av! y el Sonlio, en Coleccidm t 13, pp. 476-478. Se le vt en
otras piezas breves, por cjemplo ep el baile Lo casa de Amgr, en los cntmmcsci
£l cabaliers ballaris de Salas Barbadillo, L ropaseera y Las Gortes de lov bai-
fes de CQruevedao, v en Log valasines de Solis, Y hay memnmas a él en comedias de
Luope de Vega, como £ premio del ffen E&*émxy L villanss de Vallecas: En oca-
siones tuvo un esquema diferente, véage Liria prpx&x# pps '*sﬁwtg_
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CALDERERO Yo llevo mis palos 30§
que una mula vieja.

MAaRICA Cada uno clienta
como le va en la feria,

N
VARIANTES
Titslo Entremés famoso de La Perendeca T
Personas T da el indice de actoves: Juana de Cisneros / Sebasnano /

Maximiliane, que no aparecen luego en el texto. Perendeca]

Tusepa Mazana / Marica ] Luisa / Calderero ] [José] Frutos

[Braxo] / Vejete ] [Pedro] Jorddn / Barbero | Mendoza /
Esportillers ] (Juan] Mazana / Convidado | (Juan de] Esco-
rigiela [y Arido] T
Convidado om. M

acot, imical Salen huyendo Mazana, y Frutos tirdndole del brazo T

6 jurando T

12 oyentes T

13 hermano T

4 Sevilla T

17 vas T

18 trique trique 7

ax entremete T

36 yom T

34 vuesasté T/ no replica. T

3637 . acot Salen con sus mantellinas cantando s maodo de jdcara

Mazana, con la.ropa a cuestas, y Mendoza rebozada T
acot. A Mendoza T
“Antecedesnr T/IEno T
apriesa T’
. Antecede uny T
atot A Mazana T
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59
661
51
66
73
54
8
89
91
91-92

a2
93
a6
ot

ISy

114-11§

116-117

134

121
24-12%

129

133

138

141

1§2-153

153

162

7o

t71

172

195

196

198

202

202-103

203

T1o-21t

o
[
1

recado alguna T

acot, & Frutos T
Antecede un g T

ama [

de decir ervor T/va 7
Somo ermor T
vuestastedes 1

en el real de enemigo: T

vusted T

acot. Ponese de vodillas Frietos con la caldera metida en la
cabeza, y Mendoza, Mazana y Lutsa con los martilios alza-
dos, los brazos de figuras y sale el viejo T

Aqui entra, om. T

Arrstuido a Joroan T

Peus error T

este T

acot. Dale un pellizco u Friitos, vase a levantar y dale rorn {2
calderaenlacara T

acot: Vase el vieja, visien y lama el wiejo. T

acot. Ririen y llama el viejo M / cabeza de Frutos T
quieran T

esportilla? 7

acol. YU 116-1i7 aqii M

Abri error T

wodosa 7 funo om. T

desta T

lo error P

acot. tinaja] tirada cvror T

dijiera '/ yosi hipermétrope T

mios ervor [

quema M

capa. M

Agua; y aprisa T

que te la guarde T

quien tal T

acat, travelv. 202 T

les T

acot. entre v 206207 MT

Pongase M “ .

acot, Sale Jorddn y Escuriguela, viejo T
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302

i1}
111
228-129
233-234
24C-241
I4§-248
147
1§I
142
25y
277-278

AcustiN MoRrETO

Puensa error T

Verso ariadido posteriormente M
acot. om T

acot. traselw 227 T

acot.om. T

acor, traselv. 246 T

cs ésta la vez primera T

cs éstar T

de duende T

hacer error T

acot. y tode a partir de aqus om. T. Corresponde al siltimo
folia de M
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Baile de la Chillona

(1658)
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BAILE DE LA CHILLONA

Personas
Ariasco
Chillona
Chispa
Bolichiera
Juama

Sale la Chillona y ARasco abrazandola

AXasco, Vuélveme-a dar esos brazos,
Chillona, a quien [a Rubilla

Personas Chillana es la daifa de Adarco ef de Takavera, Queveda se refiere a ambos en
U jacary Sentimienta de wt jague por ver cevvada la mancedia, en Ja que Adagco
dice de ella: “Yo cannei la Chillona / en aquel aposenillo, f mis tomads que tabs-
co, / mis derretida que eirio® {Quevedo, OP, ¢ I, n® 957, e gr-6c). El persona-
je de La Chillona tene tres canacieristicas, como indican Bourg, Dupont y Genes-
eren su nota 18y a La dura de twodos de Quevedo, pp. g24-g34; como sa nombre
indica, ella lleva 2 gritos la ausencia d¢ su amigo prisionero, el refian Afasco, como
puede leerse en la jicara nrulada fa Chiffona, oo Comedias de D: Pedvo Cudderin
de la Bares; 1945, L XTIV, p. €¢1, v en la jdeara de Quevedo antes ciiada, asl some
en fa titualada Postrimerias de wn rufrin (Queveda, OF, t 111, n° %62, v 57-40).
La Chillona e3 mmbién una prostinns hibil para robar al cliente, que es fa destre-
za que mis se ensalza-¢n l4 picza que se edita aqui; comp. la facerandina que
empiesa " Eyrdbase el padre Bzquerra® (Quevedo, O ¢ 1L, n° 864, vv. 17-20 y ol
entremés L destreza donde dice de sf misma que es "grande embestidora / de cual-

quigr faltriquers® (Quevedo, OF, t. IV, p. 1o4, vw. t1-12). Y, par dlime, se mues-

tra a menudo colérica y dispuesta a la lucha, como s ve af final del cusdro XV

de La hora de todos. En cuento » [a Belichera, st nombre guanda relacién con Sofi-

che, que ‘en germaniz =g Cada de Juego (Ase) y tambidn cs on tipo de juego. Por &
ta sctriz Maria Jacints que Kacia el paped'de la Chispa propons Bamarse s Boliche-
rx en la comedia Bl aitalde de Zalamea de Calderda: Como se-puede ver, ambos
nombrey aparecen‘aqui, La prosencia de-Adasco 3 la Chillona relactonan esta pie-

23 con el baile enemesado e Li Chillgny; de Villavicioss, distinto de éste.

dut foi by ! iy sorfdiy familiar que vale admitie y récibis S una co

ecto:y oariia il reres i etiples e nueve e Bl dovtadirisg v 239r y en.

Tl




491 Acustix Moxero

por otro nombre llamaron

los de |a jacarandina. )

Doyte el parabién mil veces 5
de tu buen suceso v fia

que de la galera sales,

a Dios gracias, buena y limpaa;:

rA010, qUC para ocasion

has quedado ran raids o

Cantado

que no te-asird de un pelo
el oficial de la villa,

CHILLONA Como te dejé en la circel
r 2 la primera visita, '
Ailasco, te desahuciaron, ts
juzgué, en buena hora lo diga,
que ya la plaza ocupabas
racimo de las tres vigas,
Canta

desvin de los sombrereros-
de viejo y panaderia. 10

ARNasco Del principe el nacimiento
me indultd, que por mi vida .

El relof y Ios drganos, vv 191-192. Comp. cambién “Este mozo / ha salido des-
honesto, / Hija, dame ni los brazos”™ {Francisco de Monteser, £ caballero de
Olmedo, ty91, vv. ses-yo7)

4 Jjacarandina "La vida de plcaros y rufianes, asf como su modo de hablar® (Léxico).

g~12 A la Chillona ie han rapado el pelo como casigo, comp. v §4, ¥ Adasco Juega
quizds cod el recuerdo de s diosa Ocasidn, que llevaba sédo un mechdn de cabe-
lles que le cafa.sobre la frente. Al ser calva por derrds, una vez que pasaba era
'meosible aprehenderta.

t3-14 tisita de cirrel reconocimiento Breve y sumario que hace el § juez en determi-
nados dias del estado de las causis de’ fos: presos en orden a su mis pronto des-
* pacho (Aut.).

1§ deshasciarom: te quitaron tods espemma ‘devida (Au:()

18-20 racimo: ahorends, que pende: de: las'gres vigas.que forman la horca. Desvdn de
log sombrereror de.oigjo.y M&dm crefieren también a los despojos de Aflas-
£ &hmcad& : .
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La CunLona 493
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+ano daba un cohombro;

v aunque fuera tan bien vista

mi mugerte ¥ quedaba atroso, 15

dime, ;uo fuera 1gnominia

que 5¢€ :Lhorcara un h()ﬂlbrf, pnrquc :

nazca un principe en Castilla?
CHILLONA Aliviense tus wrabajos

pucs que loy mios sc alivian;

reparemos las personas

v, compadre, par las vidas

Mi3 Y SUYA que EXcusemos

que caaten por las esquinas.

\as
L%

Salen la Chispa y la Bolichera, cantando, y [na-
na. Han de cantar las dos esc0s versos

Las pos A la Chillona se queja
Afasco de sus-desdichas”.

ad
-

CHILLONA ¢ Qué es esto?

Juana Llegan a verte
[as tres de la atrada vida,

1} robomiro: pepino.

2475 Al aborcsdo se le ve bien porque estd alo, § queda wiress columpiindose en o}
aire. Este juego de palabras aparece tambu:n cn atras obras: “Coxng Mejor serd
ahorcalla, / porque ¢n vida y oo mucnie sea ayrosa® {Garcis Lorenzo, 1974, ppe
TEG-T3§, ¥V, L31-13a)

13 excusar: cn el sentdo habitual def s, XVIL deevitar, impedir, embarmzar que tal
o tal cosa se ejecute o suceds® {Ant.). Lo utifiza en otros lugares “Pues por sscu-
sar v daii, / g3 Blen hazer v delitg™ (E] desdén con of desdén, TESO, 1, 1. 626),

J4-3§ woot. La Chispa; Lo Bolichers y fuana [ls golondn'm] eran mujeres conocidag,
en el mundo del hampa, véase nota initial de esta pieza. La Chispa canta jicaras
e Ef alcalde dé Zulamea. de Calderon, donde también aparece la Bolichtra, vy
pmtagcmza la jicara enuremesada L Prigs y ls Chispz de Diamante {Teatro bre-
ve de los siglos XVEy XVIT 1985, pp: 330-333% Ala'Golondring la cits Queve-
Jdoen Rsxpuma de la Méadez 2 Evcarvamin {Quevedn, OP, v III n® Byd, v. 166}

3538 “A Ja Chilldia: se queja, 7 ABasco de sus desdichas® es e § ihicior de una ;ican
mnoctda, véase Poesiss germanescas, pp. 1634165, Estas dos versos; en urden
inversd, dparecen también en el baile cnnmmesado Elrey don Ro...ngo . da.Cave,.
de Moreto, vv. 47-480

38 airada:r disoluca; libre y Heeneiosa (Ase.)
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494 Acustin MoreTo
Crispa La Chispa.

BOLICHERA La Bolichera,

Juana Y Juana, la golondrina, 43

que SOV YO, POF quien cantaron
cn aquella jacanila:

Lis tres cantando

“Con el Mulato de Andujar,
sollazando esti Juanitia®.

UANA :Qué fuera de la galera 43
3 e
tc veo!

CHILLONA ;Ay, mi queridal :
Esa frase de galera )
mudame en la galeria f
v didndola este rebozo *
como de disculpa sirva.
Serd dorar m galera
porque en cstrados no digam

.
[}

ot 3t

Cantan

“En la galera otra vucla
rapada estd ta Rubilla™,

CHispa Con wdo, sales hermosa 55
y buena, Dios te bendiga.

43-44 Romancero, 0° 1767, figura-andnimo aste romance sobire lag fechorias de este

i.que. que tiene por daifas a Juana ¥ a La Chaves, Dice alii Durin, ¢l cditor, que
“esta jdcara, que (...} concluye con la letra de un baile, se caned por enwreacto o

fin de fiesta de una comedia™. Se recoge tnbién en Poesias germanescas, Pp. 177>
178, El Mulata de Andijar pmmgomu también dos jicaray de Cincer: £] Mula-
to de Andsijar, e la que el jaque s ajusticiado por haber dado muerte al Mella-
do, y El Nairro de Andsifar, también apusticiado en la horea (Obras varias, 1451,
£f. 16v-17r y 7).

49 rebozo: “embozo. Metatéricamente medio y modo anificios para dar 2 enten-
der sin declarzrlo distinta:y expresamente lo que uno a0 quicre decir” {(Ann).

§1  estrados: *Salas de. low: Cotsejos.y Tribunales: Realés, donde los consejeros Y
vidores asisten para oir lus causas, juxgarlis y sentenciarkas® (Ase).

$3+54 Noda sido poithla loc:dmr sa10s versoss pero Ju Rubilla es daife del Zurdillo
en of Baile del Zurdillo.y de fo. Ribilld, 3* parte, ras: 4.123 de la Biblioreca Nacio-
nal de Madrd, y pmmhamza el imle ::mremcsadn La Rubilla, incluida en
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La CHILLONA 195 X

CHILLONA Yo siempre he sido una arafa
pero es tal |a suerte mia...

Canta

“que aunque esté desalifada,

estoy siempre hten prendida. 5a
No correspondid la sala

conmigo come debia”.

ASasco Sala sin correspandencias
no es bucna para visitas.
Canta
CrHILLONA “Sin ser tamber, |2 baquera 65
me hizo doscicaras”...
CHispa i Vepigas!
CHILLONA Y el privilegio sellado
traigo ca las espaldas.
BOLICHERA ;Chispas!
Canta
CRISPA “:Av, quedito, que ducie!
Eso es darme con ella 26

el golpe de muerte”.

CHILLONA El pelo me lo rifaron
entre cuatro v fue la nisa

volumen fardes apacibles, 1663, fols. 100-10yv dondi-se la asoc al Zurda. Aps-
teCe €n otros entremases, como en Ef hamdriento 3 losciegos, incluide en o volu-
men faeticia Onee entremeses, Madrid, 1649,

57 arafia ladrona, voz de germania.

o prendida en su doble sentide de "arreglada® ¥ “prisionera® por delitos. Para ol
primerg de los sentidos, [éase nota a = 201 del entremés de La los de fsan Rana,

6t sala;véase nota-s v. 15 del baile entremesado E5 Mellada.

85-66 La daguera cs el palo del tambor; pera rambién ef ldtigo con'que sa daban los
dassientos azotesal Jadrén. Del italiano daccbess, éste ded anuiguo imliano &g,
que procedia 8 su verdel jatin. bacis, i rcgrcsmn de .&umfm Los. !ang,ams produ-
cian Udgigas o. ampolh&: S

72-7¢ Se raficre al rapio del pelo, que le cortaran como c.nngs d@ BHE. hmms. a‘ﬁiuspas'
ladronas, en lenguaje-de gcfmma.
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ARASCO

CHISPA

CHILLONA

CHISPA

CHILLONA

CHispa

CHILLONA

. BoLicHEeRa

CHILLONA

{uego de ripalo todo
v llevdronselo.

Avispas!
Avispas!

“: Ay, quedito, que duele,
quedito, que duele!

Eso es darme con ella

v el golpe de muerte®,

Representado

Porque mi castigo vean
que fue un rigor de justicia,
para disculpar mis causas
pues las sabéis, referidlas.

Canta

“Del Argel de un miserable

cien doblones saco”.

Digan,
;no es el redimir caunvos
una de las obras pras?

Canta

" A un pastelero la mosea
fe quite”™.

Esta causa es limpia,

porque no parece bien
12 mosca en pastelerias.

*A una pastelera boba
pescd cuatro sorujillas®,

Pescando-a la pastelera
no fue mala boberifa.

84 Argel fue lugar trecuente de cutiverio. Habria otra lectura posible del manus-.
cri, como argém dinero (Léxico); que ayuds a entender ef sentido.

AcusTiN Moreto

[~
n

93

38 mdsce on esteverso es dinero (I.&xmak ¥ ;;:zgn cor oo éignificade que ssocia fa

mosca a los pasteles en verano; como:és bien'conocido. Moreto lo unliza en el

primer sentido en of entreméy: ‘@s gssf;fé’irf v, g;,t ch.«mw L2 4 ‘énw te va de

mosca? ¢ Q‘u’p@r otk
93 sortifervariedad d\@»p;tsqav ¥
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La CHILLONA

ASASCO

CHILLONA

Los TRES

CHILLONA
ARASCO
CHILLONA
CHIsPa

CHILLONA

ARNasco

CHisra
CuiLLona.
BOLICHERA
CHILLONA
Topos

“A un tetrado una presea
de huen parecer tenia”.

Sitomd su parceer,
sde qué el letrado se indignat

{.2 sala ]a ha castigado
por aquesta florecilla.

Y deja con rantas flores...
;Anddjar!
& dice?
:Qué dice?
;Andujar!

;Qué manda?
Vaya de gira v fiesta
que todo es chanza.
Por lo Hurtado, sedores,
soy buena Hidalga.

Doscientos lo pregonan
a rus espaldas.

;Anddjar!

;Qué dice?
:Andidjar!

¢WJué manda?

Vaya de gira ¥ fiesta

96  presea: jova u objeto preciosn {Maria Moliner),

et flor: burla, en este caso por robo

xlvii

157

109

1iaQ

1a5-106 Ex estribilld popular en lés parlamentes caneados de piezas breves. Comp.
“Musica Vaya de fiesta, vaya de gira, / vaya de baile, vaya de chanza, / vaya ¥
venga la mojiganga” (Calderdn; mojiganga £.4 muerte, v 1-3, TCAY Ead cam-
bién en el baile £{ Chapiro, manuserita con signatura 16,292 en {2 Biblioteca
Nacionat de Madrid, que Cotarelo atribuye a Morewo o a Villavicioss en su
Coleccion, t. 17, p: CCXNIIL

ro7-1c8 Ex md.r!gs porque ¢! apellidn Herrado cra de linaje noble. A menudo-se utis
liza de forma | jocasy; en relaciéu con ¢l verbo Aurtar: “El'que bien hurt bien
vive:/ v o3 linaje mds honrada / el hartar que o ser Hurtado: / sufve falras, gana
chazas® {Quevado, OF, & I, 0® €47, vvo 17220} Pardisuds. e;empim, véise Ateﬂw
no, 19823, n? 42 hota v, .
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CHILLAONA

ANASCO

CHILLONA

CHISPA

CHILLONA-

Topas

VARIANTES:

Titulo

Personas
5

7

64
J1-72
94

100

113

x1viii

Agustiv MCRETO

[que todo es chanzal.

De la galera limpia i
salié mi fama,

sacudiéndola el polva.

que la entrapaba.
;Anddjar!
: Qué dice?
; Andujar!
:Qué manda? 120

Que demos fin al baile
que todo es chanza.

T BR

f

Entremés M. Nota de Cotarelo en partada: “Aungue se lla-
ma entremés es baile, pues aparte-de lo gue contan, af final
dice: Que demos fin al bade / que todo es chanza®. B

£l indice es mfo.

lﬂiu M

las tres add. error M. Corrijo por 8

para om. M add por 8 - .

acot. Representado con letra posterior B

prescindola a la M. Corrijo por B

lo B

*

am. MB, pero es necesario para la rima y ls astructara a’e% "
canta, como en el 1. 106: .




Loa entremesada para la compaiiia del Pupilo

(1658)



LOA ENTREMESADA CON QUE EMPEZO EN MADRID
LA COMPANIA DEL PUPILO

Personas

Francisca Verdugo
Jerénima de Olmedo
Tsabel de Gdlvez
Manuela de Escamidla
Pupilo {Francisco Garcla)
Juan Gonzélez
Antonia de Escamilla
Antonio de Villalba
Juan de la Calle
Muisica

Salen ef Pupilo y Manuela de Escamilla

MavueLa iDeténgase, por Dios!
Purrio Pierdo el sentida:
iA quién esta desgracia ha sucedido,
vive Dios!
MaNurLA Bueno estd, por vida na,
Pupiro Que cuando con mi pobre compaiia
vengo a Madrid ufano §

a recibir mil honras de su mano,

me suceda este azar...
ManusLa Diga, ¢qué ha sido?

Loco estoy, ciego estoy, estoy corrido,

2550 cin wiva gran rifade; corridse mi bue-

udecerde® (Quevedos £l algwad endeme-




501 AGUSTIN MoORETO
MANUELA Sepa la causa pues.
PuriLo No sé decilla.
MANUELA ¢Es porque le ha faltado Malaguilla, e
que por estar el arpa algo achacosa
la primavera la purgo con Rosa?
Puprnna Peor.
MANUELA Ya yo adivino su cuidado:
:Es porque el buen Gaspar nos ha falrado,
que siendo de los tonos el contraste 15
von mil letras de cambio ha dado al wraste,
que estd ya que se arruga,
11 un tono que puso hizo esta fuga?
PuriLo Mucho peor.
MaxuELA Pues diga en qué tropa.
:Es porque le hace falta Poca Ropa? 2
t3  cwidado: preocupacién, En ¢l mismo sennido lo vuelve a empleac en ef baile entre-

mesado £ rey don Rodrige y s Cava, v. 143, v en el entremés de dfenles, v. 3.

Poca Ropa, apodo de un actor. Con ssie noimbre aparece también en la lista de pee-
sonas de la Joa para la comedia Un fobo Aace dento de Antonio de Solis que se
representd a sus Majostades ¢l martes de Carnaval de 1646, por la compadiia de Die-
ga Osorio. En la loa representd ol papel de Las Carnestolendas y bails de marachin,
actuando con Juan Rana y Bernarda Ramirez, Actué rambién en la mojiganga Las
sacristanes, snbuida 3 Mira de Amescua en una edicidn de 1675 pero que 4, on rea-
lidad, de Quifiones de Benavente. Rennere, 1909, p. +53, ¥ Bergman en su adicién
de esta pieza, Ramullere, p. 268, dicen no haber logrado averiguar a quign orres-
pondfa el apoda Mecs Ropa. Se aita su nombire en Genealogix, 1, 851, pero tnica-
mente se da (2 indicacidn de que ¢l falio sstd en blanco. En todo case, debid ser an
actor conocido. En ol entremés de Moreto Log gaifns, representado en torno a
1661, sparece Poca Ropa como Piearillo seyundo, del gue b zeotaerdn inicial ids-
ca que salié “despiifarrado”. Sy Houra en of entremés legd 2 hacerse proverbial,
como lo dembesira |3 forma en que Jo cita de nuevo Moreto en Is comedia £ ficen-
ctado widriera, impresa pot primera vez en Ef rezyor de los mejores fidmos que kan
salido de comedias nuevas (Alcald, 16510 “Canvos De pesado, andar ao puedo s
Gerunpio No por el vestido o5 7/ que i y o, si on eso topa, / podemos ser Pots
Repa / en un paso de entremés” (Comediss de Moreto, 1. 11, g 256 La acotacidn
anterior a la salids de estos personajes indica que ambos salen vestidos “muy pobre-
mente®, lo que da lugar 3 pensar que Poca Ropa es otra miscars reatral ded Siglo de

Oro espafiol, y que su salida a escena jba acompatiada de fa apariencia desehiftada ;

que debid darie nambee. La comedia citada se imprinid en 163} por primera vez,
lo que indica qua.en esas fechas Paca Ropas era ya una méscara conpada.

li
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LoA ENTREMESADA FARA 1A cOMPASTA DEL PuriLo

i%3
Que; aunque nos ha dejado,
va la pena pago de su pecado,
Como e¢s Melocatdn, si bien lo advierte,
por poco no te manda.
Poriro ;Quidn?
MaxugLa La muerte.
Puriro Mavyor mi pena es.
MaNUELA S1 na me engaiio, 25
: de Francisca Verdugo el mal extrafio
le tendrd de esa suerte.
PurrLo Nada de eso.
MANUELA iEl demonio lo acierte!
PuriLo Lo que me trae absorto, loco v ciego,
es ver que apenas a esta corte llego, Co3e
cuando Juan de fa Calle y Juan Gonzilez,
v, en fin, mis compaiieros, aunque pocos,
en un ensayo se me han vuelto locos.
MANUELA ¢Locas, qué dice?
PupiLo ;Oh, pese a mi ventura!
Con ¢l mis raro modo de locura 3

que se ha visto jamds, porque Escamilla

ha dado en que es maestro de capilla,

Juan de la Calle, loco mds profundo,

que es Felipe Segundo.

Y Juan Gonzailez, que es en todo extrano, 4S
en que ha de ser autor aqueste ado,

13 Jusepe Melorotdn figura en el listado de comicos de las compadias de Pedro dela
Rosa, Diege Osorio y Francisca Garefy, a los que s¢ manda no salir de fa Conte
en 1647, viase Pérez Pastor, “Nutvos datos acerca del Histrionismo espaz‘wl en
los: sxgiss XVI - XVIL (Segunda serie}”, 1914, iy 438«& 39, Fue misico de Escar.
milla en 1662 ¥ 1663. Murid alejado de la representacidn.

37 maestro dé capilla “El que echa o compds 2 los misicos y compone: muchas de-
lasobras que se cantai, por. [0/que ordinariaments es emplen que se. canfiere. smr
oposicién; y porque es el ¢ que 3 ‘adicstra y gufa a Jos.demds en.ekeanto se le da-el
nombre de.maestro® (Aue): (.mng.\ “N’a s mdn uno § maestro, de capilla y.
tener buicna vor' ,Iuan R o :
1972, p Ti0,




§04 AGUSTIN MORETD

porque afirma que dice el calendanio

{no mirando lo poco que aprovecha),

que este ano habri de autores gran cosecha;

de suerte gue los chicos y los grandes, 45
los mozos de hato y los apuntadores

cstdn rablando ya por ser autores.

Esto me desespera

v el frenesi ha cundido de manera

que hasta el Capon me dijo ¢l otro dia 50
que ya o puede csiar sin compaitia;

pero Juan Gonzdlez ha llegado.

Sale fuan Gonzilez contando por los dedos

ManvuzLa Bravo rato tendremos.
PuriLo Extremado.
Amigo Juan Genzilez, bienvenido,
¢ Qué tenéis que venis tn divertido? Cogs
Decid, ¢no hay mis quimeras, mis enredos?
MANUELA i Ay, que viene rezando por los dedos!
Juan. Primera dama es és1a lindamente,

para segunda estotra es excelente,
rercera, es cosa clara...

MaNUELA iLinda flema! 6o
Hombre, éste es dedo y esa dama es yema.

Juax Primer galin, segundo,

Purnio. ¢ Hay tal porfia?

ManuELA ¢Quién habri que de verle no se ria?

Juan Pequefios son de cuerpo.

46 mozos de haro: los encargados de transpartar el haro, las ropas de los comediantes.

se  Cipdn: Francisco Blanco, arpista. Debia ser joven cuando se hace esta referencia
a élen la foa, pues era arpista ea Valencia a fines de siglo, ea la compania e Josd
Antonio Guerrero en 1693 ¥ 1694; ¥ en la de Juan de Navas en x69~v y 1898,
Muris ca tyoa,

$3. dmmado' dksmu\io. Hay um ssceng semefante en el entremés “calderamans
G‘mrdsdme fas ems!:’ar *Lonrenzo. Déjame, porgue vengo divertidens Mivdn-~.

dase x’at widnos /- thwrg tQué te riras s mano y qué sedalas?™ {wv 10-21),

liii




liv

LOA ENTREMESADA BARA LA COMPANTA DEL Purno 505
!

ManuzLa Eso estd Hane,

que son como los dedos de la mano. Gs
Purivo Gonzilez, oidme, por vida mia. i
Juan Jesus, qué poderosa compaiiia,

vive Dios que hard raya!
Puriio ;Hay tal enfado?
ManvuELA Oiga, que agora lo verd cantado.

Canta
Que hard raya no dudo s

si le repara
cn que a su compania
la tray en palmas.
Purno :Es posible que deis, amigo mio, ' .

en tan gran desvario : 7§
que todos se estdn riendo?

Juan. Seftor mio de mi alma, yo me entiendo.

PurnLo ¢Qué locura es aquesta? ;Hay ral portial
¢ Vos ¢n tan malos uempeos, compaiiia?
Mirad que es la verdad ésta que os pinto, 80
dejad esa locura,

Juan Carlos Quinto,
la vanidad te engafia:
Ser hoy autor ¢s la mayor hazafia.

Vase
PuriLo Juan Gonzilez, amigo.
Manusta Linda traza
para volver, dejalde.
Deutro

68 bacer raya "en. un sitio o entre otras cosas, Contrastar o distinguirse por eual--
quier cuahdad ™ (Moliner, 1998},

73 tray: La tendencia a Jeshacer el hiato convierte en semivoral a la e final de e

8y jplazai plazak Vor repetidaquerusan los guardias cusndo sale &l rey pidiendo
que se deje el camino litre (Ane): Lo voelve a utilizar Moreta.en. b mtrqmés Lot
gatllas, v 67, - Wi et
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ManNUELA

Purino
MaNDELA

Purirto

CaLLE
Puriro

CavLrg

ManugLa

EscAMiLLA

Manusra

EscaMrmra

AcusTin MaorzTo

i Plaza, plaza!

Sale Villatba de alabardero delante y detras
Jnan de la Calle

Otro loco tenemos. (Hay figura
mas extraia? ;Qué paso, qué mesura!
Juan de la Calle, amigo!

Verle es vicio,

Ea, por Dios, volved en vuestro juicio.
Dejad, pues a esos pies estoy postrado,
esa locura.

Yo tendré cuidado.

Tened, por vida mia,

lisuma de esta pobre compaiiia

que en vosotros su remedio estriba

Yo haré que suba la consulta amba.
Canta

Stempre aquestos papeles

le gustan mucho,

pues haciendo terceros
hace segundos.

Dentro
[Dejadme entear?
Aqueste es Escamilla,

Sale Escamifla de estudiantdn sucia con un
homete grande

: Quién impide a un madestro de capilla
que hace doctos a tantos cscolares?
Vaya un poco de salfa en los andares,
sol, fa, mi, re, donoso majadero.

(2]
-

95

98-g9-Se juega con los 1érminas numéricos. A Juan d: la Calle e gusta hacer de ter-
£ero o mcdudox: (Anz.) peeo sola hace de segundo galin,

104 Hay mis gjemplosde “solfamisacion? en ¢ teawro breve de Moretay comoses el
ci80 dcl baile £f conde Claros, vv. 164 v 55. Las notas musicales asociadss s cex-

lv
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Loa ENTREMESADA FARA La COMPARIA DEL Purito so7

:Posible es que aprenda el buen Ramero tof
solo un punto de solfa? Es un neciazo,
un idiota, un mastin, un gorronazo.

En tple

Homere 17 Ove usté, sefior mio, menos quejas,
mas jque le alargo un palmo las orejas!
En tiple
HoMmare 1° Ninguno de nosorros estd diestro. 112
Escamirra Aprendan noramala det maestro,

porque un sol, fa, mi, re, ;lindos despachos!,

es cosa que lo cantan los muchachos

de la calle de Arocha:

Sol, fa, mi, re, tey
vo me llamo Bartolo

v ella Catania,

sol, fa, mi, re.

PupiLo ¢Escamilla?
Escaminra ¢Quién es?
Purito i Hay desvario

semcyante? £l Puprfo.

EsSCAMILLA Sefor mio, 120

st quicre acomadarse y eso. pasa,
vo recibo puptlos en mi casa.
Vase
Canta

tos cantados aparecen tambifén en ese arden enversos que dantan personajes
populares de Lope de Vega, £f seamuenco de Crisro, 2, 1, L 568 y L yro, v San
Hiidio, labrador de Madrid, TESQ), 2, . 591, y en otras-piezas breves, como el
entremés de Moreto El reloy v los drganos, v, 116, Mds casos Liviea populer, pp.
692-693. El usos de los nombres de 1aa notas como un elemento mis del cantar
procede del Cantionero musical de Palaga, Tampoco caba obvidar que a ko cuchi-
ltada se le llamaba “re, o, fa; ¢al”, como hace Tirmnoneds en. Px}fmmmrm, I 9&9.\
cuento g, P 1§

- Hindox despachosh:: *gentl despacho es frase adverbial con que se sxgmﬁca Iz que-
{3 O sentimientd que causaung respuests dspers o frivola mscrh-cxon :;n Case L;ue :

merecia lo contrario® (Auer): |
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o8 AGUSTIN MORETO
MANUELA Y2 no hard buen gracioso

st dc esta libra,

pOrque UEne Sus gracias Y

en la capalla.

Sale Isabel de Gilvez, Jeronima de Qlmeda y
roda la compariia, menos los tres locos

ISABEL Sefior Francisco Garcia,
escicheme un rato arento
¥ 1Q se canse, porque
algo apasionada vengo. 150
Yo soy [sabel de Gilvez.
Fuera de Madrid he hecho
primeras damas tan bien
como cuantas fas hicieron
antiguamente en Palencia 3¢
y en Burgos. Mi nombre eterno
tiene esculpido la fama
en las liminas del tiempo.
Si piensa que ahora en Madrid
he de perder mi derecho 143
y que a Francisca Verdugo
s¢ ha de rendir mi ardimiento,
mi vanidad y mi orgullo,
se engafia, porqué primero
a log celestes cambiantes 145
¢se hermoso pavimento
2 quien tachona la noche
de estrellas y de luceros,
de sus ejes desasido
se moverd de su centro, 150
que me rinda a su brio,
4 su gala y su despejo.
Y si acaso sus achaques

152 despero: - *Vile rambién desenfado; desembarazo; donsire v brlo {...) arrejo;
temeridad, audacia, strevimiento. yosedia®™ (Aue). Comp.: “Ay seflory que a mi
tambien /a picarilla.me Ha muerto, £quees:a pesar de Jas crudas / la mas airosa
en despejoy / la muger de mas.donai Morens de mas cielos” {Matos Pra-
goso, El yervo def énsendidny TESQV 3k €40) :
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LOA ENTREMESADA FARA 1A COMPAR[S DEL PyriLo

JRRONINMA

Puprto

TsasyL

le dan lugar para ello

¥ 0o es muerta, como dicen,
salga vy verd CUETPO & cuerpo
que vo sola con mis gracias
competir con ella puedo.
Mire, Francisco Garcia,

fo que se ha de hacer en ¢sto
v respéndame al punto,

Canta

porque la Gilvez
hasta que supla ausencias,
na enfermedades,

[Jigo que riene razon,

pues si miramos al duelo
fuera de Madrid conmigo
hace papcles primeros,

v lo he tenido por bien
tocindome a mi el hacerlos.
Segiin esto, la Gilvez

riene buen pleito,

pucs le ha dado la gala

la flor de Olmedo.

Seqiora I§abe] de Gilvez,
Francisca Verdugo es-cierto
que estd muy mala, y asi
desde aqui juro y protesto
que haga usté primeras damas,
pero aunque yo venga en ello
hay un grande inconveniente.

¢Cuil es?

14 Puede habcr}uego en el nombre de Qlmed, entre el auror de comedias warado-

V.
a
S

1'15

160

155

170

8o

en ¢l capitule dedicado a los actares y el famoso verso de la seguidilld inchuida en
Eleaballero &8 Qlmeda de’ Loper“Que de’ noche le'mararon £ al Lahaliero, s

gala de. Medina, / la flor de Olmedo™ {1g81; Vo' 2374-2377) Hay eéss de esa:

scguidslh en otras-dos:piezas breves.de Morevor La foade Juan. Rsm!‘ v, 188-
191y, El hambriento; ¥w 188-171. N
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§10 Acustin MokETO
PurmLo Que mis compaiieros
estin lacos.
1sABEL Nada tema,
que yo me obligo i volverlos
1 su anuguo ser a todos 185
COn M VOZ ¥ 54 Instrumento.
Puriro ;Pues viva [sabel de Gilvez!
MANUELA Yo lo afirmo.
JTerdNima Yo lo apruebo.

Suena en el patio un clarin

Purrto Mas, ;qué sonoro clarin
turba en repetidos ecos 199
con mal formados avisos
la monarquia del viento?

Topos i1sabel de Gilvez viva,
por primera la queremos!

Sale por el patio a caballo Francisca Verdugo,
con espada y sombrero de plumas

FrANCISCA Esperad, viles cobardes, 19§
que hay mucho que hacer en cso.
Femenudos compafieros
que con alevoso esulo
para scpultarme en vida
tomils por achaque el mio, 15
ya estoy buena, ya mis males
cesaron, que en mi canfio
para servir a Madrid

185-rga Pasaje que recnerda otros de comedias $ureas, como ¢f que promuccia Cleo-
patra en la comedia Los dipides de Cleopatra de Rojas Zormilla: * Mas que sono-
ro clariss / Tocan. / rompe la region del viento?” (TESQ, 2.1, L i 122).

194-195 2cot. Sobre la presencia del caballoleni log corrales de comedias del siglo
XVTI, véase of apartado dedicado a cste animal en Ruano y Allen, “Los animales
et efcena”, en Lgs frotral comert dstglo XVIL y ks escenificaciin de lg
comedia 1394, PR-.493°104: .

197 fernentidoy: “Falios do-fe.y.pal
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Loa ENTREMESADA PARA LA COMPASTA DEL PupILo §I1

son las congojas alivios.
Aleves, talsos; traidores, 2oy
escuchad, que a todos digo,
v sin ser don Diego Orddfiez
os reto ¥ os desatio
de sol en sol en campana.
(Con este acero que cifio 110
os cspera. Salid todos
/ 4 combatiros conmigo
y 51 ¢l temor os detiene,
st os acobarda el peligro,
bien podéss meter sacorro 13
de autores uleramarinos.
Traed a Castro, a Juan Pérez,
los Conformes, v a Francisco
de la Calle. Venga Acufia,
que pesa por todos cinco, 220
y Si OS parecieren pocos
salgan los fuertes caudillos
las primeras, los mejores,
que cn aqueste pueblo mismo
con tan grandes companias 125
igualmente han competido.
Reto 3 Rosa, solimin

167

239

a8

2

Sz civa a menudo a Diego Orddiez cn romances de la historia de Espafia refacio-

nados con el reto de Zamora por la muerte de Sancho [V, Véase Ramancero, n®
1894, 1996 ¥ 18s7,

ent campara: en duelo o desafio, por el lugar donde se Hevaba a caba el combate.
Comp, ¢ baile Las pedidoras, andnimo, “advernd / que gstd va el snemigo <o
campana® {ms. 4.123 de Ja Biblioteca Naciazal de Madnd, vv. 34-31)..

7 Comienzs squi la cita de diversos actores v autores que triunfaban en este-

momento. Las referenciss detalladas a los mrsmus ¥ & qhicnies prolagonizan gste
encremés pueden leerse en el capitulo dedicado a los actores.

Lag Conforrmes fuc el nombre de una compailiz de:adtores vallisoletanos: que

comenzd su andadura en 1592, formada por Andrés de Torres, Gémez Varelay

Jerénimo, Lépez, Pedro de Torres y Beenardino Sarmizntoy

sofimdn:. “ yublimado cortosivo venennsa® Lo. emp{ea asf Juan Rofor "E;e que
deris: (sunque de almendrag amargas), confitero ¢s; pero vos aabrm solimin®
{ L ax séseientas apmegnm ¥ n:w‘a&mn R Nerg, 1971, P 100) o
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dunque venga prevendo

contra el veneno que exhalo

y ¢l contagio que respiro

de la virrud del romero.

Reto al mismo Osorio, al mesmo
Adriin ¥ a todos cuantos

son sus parciales v amigos,
aunque la Quifioncs sea

general nunca vencido

de sus tropas ¥ la Prado

rita con igual domimo

sus escuadrones, que son

poco embarazoso a mis brios 242
un ejércite de Rosas,

de Osorios y de Pupilos,

Y g, ;oh Gilvez!, que te pones :
en competencias conmigo
¥ quieres con mis papeles 24§ .
Hevarte el aplauso mio,
sal a campaiia, que en ella
darte a entender solicito
que yo sola en esas tablas
¢ amparo he merecido 150 i
de Madrid, y que te engafia

tu arrogancia y tu capricho.

iEa, valientes mosqueteros,

mIs 2gravios os intme!

iEa, honor de Capadocia, 258
de u mi venganza fio!

-

A"
V]

Fa
‘e
-

ot ot i o e

112 megno s |2 forma comolégica que alterna con frecuenaia con mimo (por ana-
logfa con mi), Lo mismo hace, por sjemplo, Cervantes 2o Doa. Quijote:

233 moigueteros:10s espectadores del patio de comedias, temudos por los comedian-
tes por ser muy criticos con |1 comedia, Comp, “Vanoas Pues jqué ve? Ber-
NARDO A los mosqueteros, / que en ¢l pice de la lengoa / tienen ya los silbos.
puestos” {Loa con gue empezo Lorenzo Hurtada en Madrid bs segunda vez, en
Jocoseria; ve 68-70)

23§ Capidotia: Antigua region de Asia menor, enere los tios Kizil lemak y ﬁgirztes. . :
¥ ¢l Mar Negro. Fue el centro del imperig hirita.enfos siglos XV1La X1l a. C.
Agui Sanor do Cipadocia se refiere a la espada que lleva Francisey, ;

A



Loa ENTREMESADA PARA LA COMPARTA DEL PuriLo

Mueran aquestos rebeldes,

que yo por vuestro caudillo
me pondré delante al nesgo
si me aplaudis con un vitor.

PuriLo Francisca Verdugo, heroica,
#scichame,

Fraxcisca No he de oiros.

PuriLo Adwierte...

Francisca Es cansarte en vano.

Purmro ...en Valladolid me dieron

de to eafermedad la nueva
v ésea la ocasion ha side
de dar a Tsabel de Gilvez

tus papeles.

IsaBEL No me rindo
a dejarlos, que con ellos
en Burgos he merceido, .
Palencia y Valladolid,
mil aplausos, y confio
de Madrid y su grandeza
lograr los txvores mismos.
Y en senal de que sabré
defenderte 1o qué he dicho,
toma aquese guante.

FRANCISCA Espera,

Apéase del caballo y sube al tablado por «n
palenque que ba de haber desde los taburetes

que ya previene mi brio
con la razdn y ol acera
vengar los agravios mios.

IsasEr En este sitio te aguardo.
Francisca En €] verds w casugo.

Llega Francises Verdugo con la espada en la.
mang y. Isabel de.Gilvez le sacs la espada al

Pupilo, riien y 8t se.metr en-medio.-

oy
—
Lot

263

268
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{sAniL

Puriio
Francisca

IsaBEL

PuriLo

MaxnugLa

JERONIMA

IsABEL

Purito

Tonos

Isanet

Francisca

Este acero te responde,

;Hay tan grande desatino!
Francisca, [sabel, ;qué es esto?

Pues, jcémo, traidor Pupiln,
tc opones a mi venganza?

¢ T que la culpa has tenido,
emmbarazas nuestros duclos?

Peganle ambas
Tambiéa han perdido ¢f juicio.
Canta Mansuela

Tengan, gue esta pendencia
sin duda ha sido

mds que sobre su duela
sobre el Pupilo.

Cesen va nuestras contiendas
¥ escuchadme:
Solo elyo
hacer las primeras damas
o refur. »

Pues no he podido
obligaros, ved que cspera
conN 5u amparo ¥ con ¢l mismo
favory aplauso que siempre,
nuestra fe lo ha merecido,

{a gran Madrid.
Salen fos Incos

Ese nombre
nos ha vuelto nuestros juicios
para echarnos a sus pies.

Y yo a sus plantas confirmo
v amistad y los papeles
te vuelvo,

Yo los admiro
para servir a Madrid,

AcusTin MoRreTa

143

295

e
3
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LLOA ENTREMESADA PARA LA COMPAN{A DEL PuPlLO $15

y humilde le sacrifico

H
» 3o
mi voluntad, mis deseos,
mi arencién v mi albedrio.
Canta Isabel de Gdlvez :
IsABEL Aunque el juicio en su nombre ‘
cobramos tados,
de Madrid los favores 315
nos vuelven locos.
PurirLo Corte insigne.
FrRANCISGA Heroica villa.
Juan Centro,
JERONIMA Esfera.
Escamrura Albergue.
Cante Archive...
Puptra \ ...de la hermosura y la gala...
Fraxctsca ...de Jas armas ¥ los libros. j20
EscaMiira Carisimos mosqueteros,
QUE MUY rectos ¥ ministros
il semblante de los bancos
juzgdis nuestra causa a gritos. .,
Cunta Manxels
MaNUELA .51 le dais apellido 325
a la compaiia,.
sea ¢l de las vitorias,
no el de los silbos.
PuriLo Cazuela donde mil damas
de menos de veinte ¥ cinco 330
se hacen mujeres de llaves
con que nos abren a silbos...
518 Paca esfera; aqui referida a 3 Madrid, véase la nota al.v. 45 de la Loa piare fas adas
- del cmperador de Alemania
338-332 "Lwex.‘.nfbm. Elcdnuto. ‘mem de las laves servia de. subam, COMO quﬁﬁ-
nes de chx'itu:e tndl&:i mmb:&z o me can gus empexd o L@ cotte Rugue de




s16 Agustin MoORETO

Canta Maria

Marfa ...déjense los llaveras
1odos en casa,
Jue jugar esa pleza 11%
no es de las damas,

Francisca _Grada, aposentos, desvanes,
donde myerde sin ruido
la censura cntre dos luces,
de medio ojo ¢l capricho. 340

Canta [sabel

IsaBEL Nadie con los desvanes
se ponga en quintas,
porque lo que censura
viene de arriba,

PurtLo Con la misma campaiiia 345
que salf vuelvo a serviros.
En fugar de Malaguilla,
Melocotdn v su amigo
Gaspar, todos tres bermejos,
gue por eso me han vendido, 135
viene canmigo Gregorio.
Su voz habéis aplaudido
mil veces en estas tablas.
La falta de los amigos
por serviros supliremos 35§
entre todos, persuadidos
que en vuestra grande clemencia
hallard amparo y asilo

Fignerva: “damas que en aquesa jauls / nos dais cou pitos v laves / por la arde
alborcada”, en Jocoserin, vv, 195-192.

147- 337 Gregonio de la Rosa, muisico también, como log nombrados en versos ante-
riores, entre jos quc estd [Juan de] Malaguilla, [Tusepe] Melocotan y Guspar
{Real} (Genexlo gia, 1. 577} Actuaba ya con Pupilp en la compadia de jacmzo de
Riguelme y Fraatisea Verdugo.en.fos ;’su 5 de.16§y (Shrrgnf?! y Varey, 1961, p.
£16, o° 139). Murig en 1635 ﬁmmmx rér ‘ajx:das que, camoes sabido, sucié
demmm con cabeilos rojos y asoetarse’s 1 traicidh porque.éntregd-a Jesucris-
to. D¢ ahi ka alusicn ¥ qué hanibendido al: Pnp&ks ‘dél versa s:gl.ucme.
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[LOA ENTREMESADA FARA LA COMPARNTA DEL PuriLo 517

FrANCISCA
ISABEL
Juan
EscaMiiLa
JerGNIMA
Puro
Francisca
Puriro

Tobpos

VARIANTES

Personas

10§
129
134 .
136

esta humilde compafifa,
Y asi, postrados,

rendides.., 160

...al sabor,

a la piedad,
al amparo,

al patrocimo...
...de vuestras heraicos pechos...
...08 TOgamos,

us pedimos...

...que perdonéis nuestras faltas ;65
v admitdis nuestros servicios.

Antovio pr Escammra ] Fscamnas / AnNTONIO DE
Vicrarsa ] Vitiarea / MANUELA DE ESCAMILLA ¥ JUAN DE
taCatrelom V

asorto V

Stn rima 'V

Sin rima. V

Sinrima V

Hipométrope V

decidme V

ofd V

cuando todos V

Gonzirez sempre V

cnlos om. W

Hipométrope V.

hicieran. V

ol nombre error V-

Ixvi




Gulber error V
parcciere V
Hipermstrope V

de Pupilos o de V
Rima ancmuaia V

fo papeles error V

ACUSTIN MoreTo
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Baile de la Zalamandrana, hermana

(1664)



BAILE DE LA ZALAMANDRANA, HERMANA

Fersonas

Bernarda Manuela
Maria Alvarez Vallejo
[Francisco] Vallejo
Ana de la Paz
Teresa de Garay
Francisco Correa
juan de la Calle
Juan Erancisco

Sale Bernarda y Maria flovando

BERNARDA ¢De qué lloras? Di, ;qué tienes?

[Dime tus penas, acaba,

Maria Es que me ha dado Toribio

BERNARDA No faltara quien le corte $

una pisa de patadas,

lo mismo con que te daba,
que yo sé que antes de un hora
vuelva las manos cruzadas.

Maria El sin duda me ha pegado

[¥]

o

porque me vio despegada.

e

2uva zarra o runda de paradas (DRAE), En ¢l miymo sentido emplea of réeminn
Antonia de Zamora en El becizade por fuerza, TESQ, 1. 3, | 465 “Pues o5t
hombre / para que asst fe despidas, ¢/ hizo mas, que querer darle / al seo Doctor
una pisa, / pargue no recete quexas; £ vendo § die minorativas?”,

]

Fespegada Juega con el pegado del verso anterior Tener despege os twoner “aspes
raza, vediey, desamor, falta de voluntad ¥ éarifio” {Aut.)

sranos cregadas: parece referirse a que vuelva pudiendy perdidn.

Ixix




. 1xx

O R B S

La ZALAMANDRANA, HERMANA

BERNARDA Al pasa que él es pesado,
has dado i en ser iviana,
Maria Medio ojo me ha llevado
de un puntapié.
BERNARDA Eso vs gala,
que un golpe parece bien 15

cuando lleva una pestada.
Sale Vallejo

VALLEJO Acdbense estas pendencias
v cree por W vida, hermana,
gue estos disgustos ¢l diablo
de entre los pies los [evanta. 1

Magria : Para qué me vuelve aqui?
< No me dejard en mi casa?
¢ Esto ha de ser cada dia?

VALLEJO ¢ Busca usted que a gaznatadas
le haga Sandoval ¢l rostro, 1§
st Rojas le hizo granada?

BERNARDA ;A fe que entras dadivoso!

Maris :Qué dices de esto, Bernarda?

BERNARDA Lo que vo dearrte puedo
cantado v bailado vaya. 30

Canta
Y1 frvianas comd en el case anterior, lo sitda on antitesis can pesade del v rz, pero

i no sigmfica “ligera de peso” sino “lrivala™,

24 gaznatadas golpes o el gaznate,

2g-25 El senudo de los versos es que si la nutjer sigue oponiendo resistencia, Vallejo
piensa goipearla atin mds de lo que hizo en su casa: acerle Sandoval el rostra /
=t Ruias fe biza grarada. Na s¢ entienden bien Jas referencias a Rojas y a Samdo-
val, aparte de ser Sandowval el apellido del inquisidor de £ rufian dickoso, de
Cervantes y ambos nombees de familias muy conocidas de la Espaiia del momen-
o, comu testimania pur ejemplo Lope de Vega ee Bl anzuclo de Fenda: “Bea.
Fspera, / quicres Sapdoual, o Roxas, 7 Manrique, Cufigs, Lara, / ¢ardenas,
Enrques? D Para, / todo ol Calendano areojas, 7 ¢l Lara escojo no mas, 7/ don
Lran de Lara o5 o nombre” {TESO, a1, L 735).




AcusTN Moreto

g
o
a

El galin que pega, amiga,

antes obliga que agravia,

¥ of rato que abofetea

trae una mujer en palmas.
Crazados

Sin razén estds quejosa,

porque hay muy grande distancia

del hombre que nos da en rostro
il hombre que nos da en cara.

Bandas

Tk
ety

Marfa ¢Cdmo no paga, soldado,
¢l amor de esta cuitada? 40

VALLEJO En amores ni en comedias
nunea los soldados pagan.
Deshechas
En lo que la escucho, reina,
me parece gradiiada
en los términos v modos 33
del colegio de las marcas.

BERNARDA 5i lo estoy, y a buen seguro
que nunca usted se burlara

+

abirga a agradecimiento.

(o)

s4 traeren pafmarn en el doble sentido de dar palmadas o golpes ¥ de “tratar hiena
adguien’, En este segundo sentido fo habia empleada ya Moreto en la Loa enere-
mesads con gue empezy en Madrid la compariia del Pupilo, v 73,

1738 Juego de palahras entre dar en rastro v dar en cara. La primera expresidn refe-
e aqui a la paliza que da 3 Maria v {a segunda con ¢l significado de “reprender
v afesr publicamente y con aspereza y acrimomia a uno de sus malas costumbres
y modo de proceder o altin mal hecho para que se corrija ¥ enmiende™ (st ).

12 Referencia a la situacidn habinuai en la época del impago de entradas en los corra-
les de comedias,

42-33 acor, deshechas: repedir cn sentido inverso las mudanzas para volver al punto
primitive. Se hacia con el pie derecho delante {Cofeccidn, to17, p. CONXX y Val-
T, N 4
carced, 1y§8),

46 el colegio de Lep marvas: lugar donde apeenden los jaques o smareas, lamosos por
sus hechos:
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LA ZALAMANDRANA, HERMANA ET

ni me dijera evanpelios

la mano sobre mi cara. 50
Lies
Magria Bastibate ser corito.
BsrRNARDA Dale la mano y repara

gue son rifas vemales
las que von golpes se acaban.

Maxkfa No ha de ser mientras viviere, $5
VarLLsjo Pues, jpor vida de...!
Magia Ay, Bernarda!
BERNARDA ;Qué es esta? Tente, Tonbia,
VALLE[O Pues, jconmigo...?
BerNARDA Basta, hasta.
VaLvejo ¢Qué ha de bastar? Que, ;por Cristol,
cue st me atufa y me cansa fe
Ja haga escupir los livianos.
CORREA ¢Para qué es gastar fanfarna
cuando se hallan de por medio
tantas personas honradas?
BERNARDA Aquesto se va encendiendo; 1

apiguenio las guitarras:
A la Zalamandrana, hermana!
;ay, ay, av! de la Zalamandrana,

Rajar

19 decr swarrgeiias “hablar o decir da verdad® (Awt.).

53 venpaler: ligeras.

6o atafarse: "empezar a cnojarse von un poco de mouva™ {Asr)

o1 Lwianas: pulmones, entradias,

67 La zalenandrana, con diversas variantes de grafias, aebid serun tano conocido de
12 época, que el mismo Maoreto cita en Lo gue puede L uprebensin, comadia ante-
rlor A 1044 on que se imprimid en la Primera parte de comediai de . Mereto. [Dice
cn ella &) graciosoe Colmilla: *Porque 1 ol vn dia / cantar la ¢amarrandrana, / que
2% VR LOD tan funesto, / que entristecers las almas® (TESQ, a. 3,1 y30)
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62 Acusttn MorsTo

Por w vida, amiga mia,
que no seas temeraria,

i
[p3

Maria No sabe usted In que paso
ni del modo que me trata,
No me da nt un alfiler,
11} ¢ALFa PO AGUCSta csa
cosa que de comer sea, =5
sino coz ¥ bofetada;
al vestudo ni calzado
ni salario a una criada.

BERNARDA Pues st solo te da golpes
v le tiene aquesa cara 8n

negra a puros cardenales,

ello es cosa desdichada

que enire tanta gente negra

no hay siquicra una blanca.

;A la Zalamandrana, hermana!
12y, ay, ay! de la Zalamandrana.

ko3
—y

Corros

Clerto que usted es terribie
¥ que tienc a esta cuitada
que es verguenza.

VALLEIO Usted no sabe
lo que cada uno pasa. 95

o

BERNARDA . fn tocando en interés
no hay disculpa,

VaLLEJO s Es wnorancia
o vela acaso doncella
gue la he de dejar dotada?

BERNARDA ;A la Zalamandrana, hermana! 9¢
;ay, ay, ay! de la Zalamandrana.

oy pedir o dar an afiler: se dice en bas posadas de aguel corto agasajo de dinera que
aiden las mozas de cllas a los pasajerns ¥ ellos daa voluntansmente por la pup-
ruabidlad con que han servido”™ {Aarn).

23 megra: astura, wimada, Y voz de germania.

24 Hamas: "moneda de vellén” (A
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LA ZALAMANDRANA, HERMANA

MARTA

BERNARDA

VarLLero
BERNARDA
VaLLElO

RERNARDA

VARIANTES

S EBNTEALA E Than T e == I ey

Corro grande
Higanse estas amistades,
Aquesta es mi mano.

Daca.
¢ Y la tuya?

Aquesta es.
Aqui paz y después gracia. ree
Aquesa no tendrd el baile.

Pues, Tonbio, st no agrada,
;a la Zalamandrana, hermanal
(v ay, av, ay, de la Zalamandrana!

%oy

o fos nombres de los comediantes M, pere los personajes
se laman: Bermardu [Bernarda Manuela], Teresa [Maria
Alvarez Vallejo] y Tortbio [Vallejo] M

am, todas ks acotaciones M

una M

Esa A

entras

cantando v batlando &

paga e

1su mujer M

es graduada M

atriburdo a Teresa M

Esto ha de ser, Toribio, «f principio de este parlamento M

99 agus pag ¥ despuds graaua: parodia las fdrmulas con que rernunaban los sermones,
“squi gracia y despuss gloria™. Quifiones de Benavente unliza expreswones para«

!

lelas en su reatror * Aqui jacara, ¥ después / haile, y mds, si queréis mis” (fdcara

que se camd en ba companibe de Bartoloand Romero, en focoseria, v, 74-73 )

{
§
¢
H
3
H
i
i




Ixxv

764 AsusTin MoreTo
40 stufa o enfada M

&1 e M

62 Uxo M/ estanta fanfarria M

31 Pues esto M

78 esta criada M

79 solo da porrazos M

fa esta cara Aipométrape M

4y naya W

85-36 Ambuidos a Tornio M

§9 Qgred M

91 al interds M

93 o vela lectura dudosa

96 dela M

98 Atribuido a ToriB10 M / Aquicsta mi M
99 Atribuido a Teresa M

193 vom M/idela M




