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SOMMAIRE

Le caquet en forme de chanson est un sous-genre de la chanson descriptive
qui comprend les chansons Le caquet des femmes et Qu'est ce que fait celuy de
Clément Janequin, de méme que /! est bel et bon de Pierre Passereau. Ses fronticres
sont difficiles & tracer car, protéiforme, il est fondé sur une équivoque sur le mot
caquet qui rend son discours a la fois humain et animal. Nous avons tout de méme
pu mettre en relief certains traits distinctifs de ce genre littéraire de la musique
vocale: la situation de bavardage, qui reléve de 1'énonciation, la thématique du
mari, les fonctions louer et blimer qui lui sont rattachées et la figure du caquet. Le
trait A retenir est cette figure de rhétorique musicale qui, mettant 1'accent sur le mot
caquet, souligne 1'importance du mot en général dans 1'imaginaire du XVlIe siecle.

Résultat d'heureuses conjonctions, le caquet en forme de chanson est issu
de la rencontre du bavardage et de la musique polyphonique par le biais de 1'écho
et de 1'équivoque qui les caractérisent tous deux. A travers ce genre, Clément
Janequin et Pierre Passereau font 1'éloge de la musique par le bavardage en mettant
1'accent sur la musique du langage et en privilégiant le signifiant aux dépens du
signifié. Ce genre de 1'équivoque, qui abolit les genres sexuels au profit de la
femme, semble étre produit par des males castrés qui cédent aux femmes le pouvoir

de la parole.
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INTRODUCTION

La présente étude porte sur un objet trés particulier n'ayant a ce jour donné
lieu 2 aucune étude spécialisée et que je désignerai comme le caquet en forme de
chanson. Cette appellation renvoie & une forme a la fois textuelle et musicale, dont
il s'agit ici de tracer le portrait et de préciser les modalités d'existence par un examen
des données éparses s'y rapportant. Mon intérét pour cet objet découle d'une passion
pour la littérature et la musique qui m'a naturellement amené & chercher a travailler
sur des chansons. Deux chansons polyphoniques de la premiére moiti€¢ du XVI® siécle,
Le caquet des femmes (1544) de Clément Janequin et I/ est bel et bon (1534) de Pierre
Passereau, ont d'abord attiré mon attention, car, bien que trés différentes a maints
égards, elles avaient un tel air de famille qu'elles semblaient relever du méme sous-
genre de la chanson descriptive: le caquet. En effet, non seulement les deux chansons
contenaient-elles le mot caquet et semblaient-elles subsumées par cette notion, mais
elles accordaient le méme traitement musical au mot caquet.

Toutefois, si la chanson de Janequin s'appelait bien Le caquet des femmes, la
chanson de Passereau, elle, n'était toujours que désignée par son incipit, 1l est bel et
bon. Bien que trés connue, cette derniére chanson n'avait jamais €t€ qualifiée de
caquet. Le genre était-il donc passé inapercu depuis le XVI° siécle ou fabulais-je en
imaginant un genre 1a ol il n'y avait peut-étre, a bien y regarder, qu'un vague air de

parenté? La découverte de la chanson Qu'est ce que fait celiy de Clément Janequin,
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qui semblait apparentée aux deux premiéres, acheva de me convaincre de 1'existence
de ce sous-genre et de la nécessité de 1'étudier. En effet, le mot caquet y €tait présent
et recevait le méme traitement musical que dans les deux autres chansons. Mais un
léger doute subsistait: trois chansons en forme de caquet suffisaient-elles a déterminer
l'existence d'un genre? Il a donc fallu vérifier, dans les sources disponibles,
I'existence de chansons apparentées aux trois premiéres. Au cours de ce travail, la
nécessité d'établir des paramétres de comparaison m'a amené a identifier trois traits
permettant de décrire le genre du point de vue de la pragmatique (la situation de
bavardage), de la thématique (le motif du mari) et, surtout, de la rhétorique, par la
présence de ce que j'ai fini par appeler la figure du caquet. Cette derniére, d'ordre
essentiellement musical, semblait étre le principal lien entre ces trois chansons. Dés
lors, ma recherche a pris la forme d'une analyse des chansons d'un point de vue
générique mais principalement sous 1'angle trop peu étudié des rapports texte-musique.
11 s'agissait donc de faire la lumiére sur ce sous-genre et les chansons qui paraissaient
en relever, a partir des traits pragmatique, thématique et rhétorique permettant de
tracer les frontieres du caquet, de méme que Gérard Genette a tracé celles du récit'.
Il était d'autant plus important de réfléchir en termes de frontieres que le caquet en
forme de chanson offrait un terrain idéal pour interroger les frontieres communes de
la musique et de la littérature. On se demandera peut-étre si le sujet intéresse vraiment
la littérature étant donné le caractére prosaique du bavardage. Mais, outre que ce

serait faire fi de 1'intérét de la littérature pour ce qui est prosaique, ce serait oublier

!Gérard Genette, "Frontiéres du récit", Communications, no 8, 1966, p.152-
164.
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que les caquets sont des chansons—qu'elles sont donc mises en musique— et
présentent des textes élaborés du point de vue de la versification.

Par ailleurs, parce qu'il releve de la poésie orale dont Paul Zumthor dit qu'elle
"possede ainsi une grande puissance allusive, en méme temps qu'une relative pauvreté
verbale"?, notre objet d'étude doit étre considéré sous 1'angle approprié€ pour intéresser
la littérature. Cette poésie devient trés expressive lorsqu'on la considére dans le cadre
de la tradition a laquelle elle appartient: "[...]sa richesse suggestive peut devenir telle
parfois (au détriment de la variété lexicale et syntaxique) que le lecteur moderne non

"3 Nous éviterons cet

initié ne pergoit qu'une apparence de banalité monotonel...]
écueil en étudiant les chansons d'un point de vue générique, les situant ainsi dans leur
tradition propre qui, comme le dit Marie Naudin, "est d'ailleurs a I'origine de toute
notre littérature"”.

Du reste, la littérature peut s'intéresser au bavardage en tant que phénomeéne
linguistique. Lorsqu'en plus on 1'aborde d'un point de vue générique, cela peut
devenir doublement fascinant. En effet,

[...]si la notion de genre, en dépit de ses ambiguités, reste

fondamentale, "c'est que chaque genre représente une maniére

particuliere d'utiliser le langage"(Kuentz-Guiraud, Stylistique,
Klincksieck, 1970)". Déja Valéry avait observé que "tout genre

2Paul Zumthor, Introduction 2 la poésie orale, Paris, Seuil, coll. "Poétique”,
1983, p. 80.

3Ibid., p. 80.

“Marie Naudin, Evolution paralléle de la poésie et de la musique en France,
Paris, Nizet, 1968, p. 104.



littéraire (nait) de quelque usage particulier du discours.’.
Notre réflexion générique ne pourra donc étre banale, puisqu'elle portera sur un sous-
genre dont le nom, le caquet, désigne lni-méme une "maniére particuliere d'utiliser
le langage". C'est pour toutes ces raisons que j'ai décidé de relever le grand défi de
faire 1'étude générique d'une forme en apparence informe comme le caquet. Cette
analyse générique débouchera sur un chapitre mettant le caquet en relation avec
1'imaginaire et la culture de 1'époque, ce qui nous permettra de comprendre de quelles
heureuses rencontres ce genre est le fruit. Mon propos sera d'autant plus nuancé que
j'ai cru bon d'ajouter 2 mon corpus plusieurs chansons qui m'apparaissaient trés
semblables au caquet pour mieux tracer les frontiéres de ce sous-genre. Dans la réalité
"renaissante" des pays, comme dans celle des genres, les frontiéres sont souvent

difficiles a tracer, surtout lorsque la forme du genre ne se laisse pas saisir facilement.

’Giséle Mathieu-Castellani, "La notion de genre" , La notion de genre a la
Renaissance, Genéve, Slatkine, 1984, p. 24.



CHAPITRE 1: CAQUET, UN MOT POLYSEMIQUE

Le mot caquet, présent dans les chansons qui nous intéressent, connait a la
Renaissance divers sens qui sont en jeu dans le procédé le plus important du genre,
1'équivoque. Caquet peut d'abord signifier "ramage d'oiseaux"®, ou, plus
spécifiquement, "gloussement de la poule quand elle va pondre"’. 1l est issu de
1'onomatopée kak et apparait au X Ve siécle®. L'autre acception du mot, qui correspond
34 son sens figuré, le fait signifier "conversation, babil", selon le dictionnaire de
'ancien francais de La Curne de Sainte Palaye, "bavardage indiscret”, selon
Godefroy. Il veut aussi dire "bruit public", selon La Curne de Sainte Palaye, qui
donne pour exemple de ce sens (analogue a celui du mot rumeur): "Icy court un
caquet"(Jean Marot). Le mot peut s'écrire aussi cacquet ou quaquet et 1'expression
"rabaisser le caquet a quelqu'un" est déja présente en moyen francais avec le sens de
"faire taire, donner une lecon"’.

Le verbe caqueter signifie "babiller, jaser" (La Curne de Ste Palaye) ou, selon

Godefroy, "en parlant de la poule, glousser au moment de pondre; faire entendre un

®La Curne de Sainte Palaye, Dictionnaire historique de 1'ancienne langue
francoise, Paris, Champion, 1875.

’Godefroy, Dictionnaire de 1'ancienne langue francoise, Baduz, 1880.

8 Albert Dauzat, Dictionnaire étymologique et historique du francais, Paris,
Larousse, 1993, p. 123.

9Giuseppe Di Stefano, Dictionnaire des locutions en moyen francais, Montréal,
Ceres, coll. "Bibliotheque du Moyen francais”, 1991, p. 126.
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cri particulier en parlant de certains animaux". Godefroy donne des exemples ou le
rossignol, le geai et le perroquet caquétent et on sait, par ailleurs, que 1'oie caquete.
La Curne de Sainte Palaye précise méme qu'on "dit aussi caqueter, pour aboyer". Il
ajoute que coqueter, qui signifie a la fois "chanter comme le coq" et "pondre”, a pour
premier sens "chant du coq ou des poules et de 1'imitation de ce chant”. Et ses
citations, comme la suivante, provenant d'Etienne Pasquier, éclairent le sens du mot:

"Coqueter des cogs et des poulles est le langage dont ils nous rompent

la teste, quand ils s'entrefont 1'amour, dont nous avons formé, par une

belle métaphore, caquetter, lorsque quelques babillards nous repaissent

de parolles vaines: et de 1a mesmes les medisans ont appell¢ le caquet

des femmes; mesmes que 1'on appelle une femme coquette qui parle

beaucoup sans subjet." (cité par La Curne de Sainte Palaye, op.cit., t.

4, 1875, p. 258—nous soulignons)

La Curne de Sainte Palaye précise que coquette signifie "poule" au sens propre et
"discoureuse impertinente" au sens figuré. Huguet dit simplement "femme qui
caquette" .

Parmi les dérivés, on peut souligner le substantif (et adjectif) caqueteur—on
dit aussi caqueteuse— qui signifie "grand causeur, babillard" (La Curne de Ste
Palaye). Godefroy ajoute, pour caqueteuse, "celle qui a la manie de caqueter”. On
compte aussi la caquetoire, "chaise ol 1'on caquette a son aise", selon Godefroy, pour
laquelle La Curne de Ste Palaye ajoute cette éclairante citation:

"Ceux qui se sont trouvés quelquefois au caquet des femmes, quand

elles ont les pieds chauds, pourroient faire conjecture quel est leur bec,

alors qu'elles se baignent chaudement au bain d"une gisante (femme en

couche) [...] pour le moins j'en repons pour celles de Paris qui ne se
sont pu tenir d'apeler des caquetoires leurs siéges"(extrait de I'

Edmond Huguet, Dictionnaire de la langue francaise du XVlIe siécle, Paris,
Champion, 1925, t. 2, p. 537.



Apologie pour Hérodote cité par La Curne de Sainte Palaye, op.cit., t.
4, p. 258)

Comme on 1'entrevoyait déja avec le mot coquette et le titre de la chanson de
Janequin, Le caquet des femmes, caquet est ainsi un terme traditionnellement associé
au bavardage des femmes. C'est ce que confirment Jean-Pierre Ouvrard, lorsqu'il
parle du "théme traditionnel du bavardage des femmes, cher aux moralistes du Moyen
Age et de la Renaissance"'! et Suzanne Lamy qui affirme que bien que de genre
masculin, le bavardage "désigne une activité éminemment féminine" .

Le terme caquet apparait dans quelques chansons, & commencer, bien sir, par
le titre du Caquet des femmes. On le rencontre a plusieurs reprises dans le texte” de
cette chanson, d'abord en introduction sous la forme verbale : "De fort bien caqueter
ouy merveilles /Je vous en diray /Ouvrés vos oreilles”. Dans 1'ensemble du texte de
la chanson, il prend toujours le méme sens de "conversation, babil" ou de "bavardage
indiscret", mais la mise en musique du mot 1'onomatopéise de fagon a lui ajouter le
sens de "ramage d'oiseaux” ou de "gloussement de la poule qui va pondre”. Ailleurs
dans la chanson, le mot est répété plusieurs fois dans une méme phrase sous forme de
substantif, de verbe et de participe passé: "Si j'ay parlé ou caqueté /| Du caquet que

je veux caqueter, / Faut-il qu'on en tienne caquet? De voir caqueter tant on en

caquette, de vous voir tant caqueter". On le retrouve a deux autres reprises, dont une

Ungstant oisif", dans Jean-Pierre Ouvrard, Dictionnaire des oeuvres de 1'art
vocal, Paris, Bordas, 1991, p. 637-638.

2Suzanne Lamy, "Eloge du bavardage" dans D'elles, Montréal, 1'Hexagone,
1979, p. 17.

BVoir le texte présenté en annexe.



fois comme toponyme imaginaire: "En voyage a Saincte caquette” .

Le mot figure aussi dans la chanson II est bel et bon de Pierre Passereau sous
la forme d'un substantif féminin: "Quand les poulailles crient: /Petite coquette qu'est
ceci?". Dans ce contexte, le mot coqueite peut prendre aussi bien le sens de "poule”
que celui de "femme qui caquette”, dans la mesure ol le contexte absurde de cette
phrase est celui de poules qui parlent tandis que, dans le reste de la chanson, ce sont
des femmes qui bavardent. Dans Qu'est ce que fait celuy, on retrouve le verbe
caqueter qui prend le sens de "bavarder d'une maniére indiscréte” dans 1'énoncé: "Sa
femme apres s'il luy dit rien se venge /A caqueter tic tac[...]", mais adopte lui aussi
le second sens de "ramage d'oiseaux”, grace a la musique. On remarque que, dans ces
trois chansons, le mot caquet —et ses variantes—a double sens, tandis que, dans cet
énoncé de la chanson Pauvres martyrs qui vos femmes guettes de Manchicourt, le
verbe caqueter prend uniquement le sens de "bavardage indiscret” : "Pauvres martyrs
qui vos femmes guettes (guettez) / Pour estre attainct de c'este (cette) jalousie / Ostes
de vous la fantasie / Et de cecy jamais n'en cacquetes". Inversement, il n'a que le sens
de "ramage d'oiseaux" dans cet énoncé de la chanson Tay toy babillarde Arondelle de
Briault: "Je te couperay la languette /Qui matin sans repos caquette”. Nous
reviendrons plus loin sur 1'importance de cette distinction entre les situations ou le mot
cumule deux sens et celles o il se limite a un seul, puisque cette distinction joue un

role déterminant dans la définition du genre.



CHAPITRE 2: LA CHANSON COMME GENRE

Se pencher sur le statut générique du caquet en forme de chanson implique une
réflexion sur la place de la chanson dans les formes textuelles de la Renaissance. Les
arts poétiques de 1'époque la négligent 4 un tel point qu'on se demande si elle constitue
un genre aux yeux des lettrés de 1'époque. De fagon méprisante, Du Bellay range la
chanson parmi les "épiceries" dans la Défense et illustration de la langue francaise.
Mais, comme le constate Giséle Mathieu-Castellani, les arts poétiques ne constituent
pas une source systématique de renseignements sur les genres :

Si I'on examine la théorie des genres a la Renaissance,

telle qu'elle est formulée aussi bien dans les Arts

poétiques que dans les Préfaces et Discours, on constate

d'abord qu'on ne saurait parler d'un systeme des

genres'.
En effet, bien que les théoriciens de 1'époque distinguent des structures formelles
(épigramme, sonnet, épopée, etc.) en fonction du métre, de I'organisation du
matériau, du style et de 1'argument, "ils procédent en général a une simple
juxtaposition, sans s'attacher a distribuer en classes distinctes les caractéristiques et

w15

les traits structuraux de chaque forme" ™.

Ce manque d'intérét des arts poétiques de la Renaissance pour la chanson

“Gisele Mathieu-Castellani, op.cit., p. 21.

SIbid., p. 21.
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s'explique en partie par 1'origine médiévale de celle-ci. Selon Paul Zumthor, la
chanson a bénéficié d'une conscience générique trés forte au Moyen Age, a tel point
qu'elle est méme la seule forme a avoir ét€ vraiment identifiée alors:

Le terme de chanson, sans autre déterminant, n'en

détermine pas moins universellement, a cette €poque,

un modele assez bien défini dans ses aspects techniques

et, pour une part, son extension thématique. Mais cette

relative netteté de la définition n'eut qu'un temps|...]

Au XVe siécle, pour Charles d'Orléans, une chanson

est un rondeau chanté'®,
Dans quelle tradition de la chanson s'inscrit le caquet qui est postérieur a Charles
d'Orléans mais néanmoins d'esprit médiéval?

11 est significatif que ce soit dans 1'Art poétique francois"” de Thomas Sébillet
que 1'on se penche le plus sur la chanson. En effet, cet art poétique associé a 1'école
marotique est, parmi tous ceux rédigés au XVI® siecle, 1'un des plus proches du
Moyen Age par 1'esprit. Cependant, 1'auteur éprouve tant de difficultés a définir la
chanson qu'il y renonce pratiquement, tout comme pour 1'ode: "car aussy peu de
constance ha 1'une que 1'autre en forme de vers, et usage de ryme"'®. La chanson a
bien un "plus commun suget": "Venus, sés enfans, et sés Charites: Bacchus, sés

flaccons, et sés saveurs""”. Mais la thématique n'est méme pas une constante, puisque

"1és Musiciens et chantres font de tout ce qu'ilz trouvent, voient et oient, Musique et

1paul Zumthor, Essai de poétique médiévale, Paris, Seuil, 1972, p.158.

Thomas Sebillet, Art poétique francois, édition critique de Félix Gaiffe, Paris,
Société des textes francais modernes, librairie Nizet, 1988.

18 Thid., p.150.

®Ibid, p.151.
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Chanson"?. Sa seule constante, étre chantée, est également commune a 1'ode et au
cantique, de sorte que la chanson peut désigner a la fois ces trois formes sans se
confondre tout a fait avec elles: "Car encor que nous appellions bien en Frangois,
Chanson, tout ce qui se peut chanter: et cés trois soient indiféremment faits pour
chanter, comme leurs noms et leurs usages portent, toutefois congnois tu bien qu'ilz
ont en forme et stile quelque dissimilitude"”".

Dans les autres arts poétiques, la chanson est ou bien complétement occultée,
ou bien dénigrée sous sa forme populaire dont reléve le caquet en forme de chanson.
C'est ce que fait Pierre Fabri dans Le grant et vray art de pleine rhétorigue®: la
définition qu'il donne de la chanson est pour le moins restrictive, puisqu'elle exclut
les ballades et rondeaux mis en chant et qu'elle doit absolument comporter un
rentrement (premier vers servant de refrain & un rondeau). En raison de leur
vocabulaire, les deux exemples de chanson qu'il donne laissent croire que ce genre
doit se limiter a 1'expression de sentiments mélancoliques. C'est que Fabri ne daigne
guére parler des chansons si elles n'ont pas un sujet noble: "Et nota que len faict cent
mille chansons que les enfants chantent et les pages de rithme gozet sans art et mesure:
ainsi que les ignorans les scaivent faire: de celles la nest point a propos"(f.35). C'est

également 4 une forme noble de chanson que pense Louis Le Caron lorsqu'il fait dire

a Ronsard dans ses Dialogues:

2bid. p.151.
1hid. p.152.

2Pierre Fabri, Le grant et vray art de pleine rhétorique, Genéve, Slatkine
Reprints, 1972 [1521].
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Qui est I'homme si mal né et de si grossier et lourd entendement, qui

ne sente en soi toutes ses parties plus nobles se ravir au chant d'une

gracieuse chanson, et y prendre quelquefois si grand plaisir, qu'il

semble estre transporté de tout autre pensement?” (nous soulignons)

Puisque la chanson, selon Sébillet, se définit essentiellément par le chant qui

la porte, ne reléverait-elle pas plut6t de la musique que de la poésie? D'autant plus
que, sur le plan strictement textuel, aucun trait ne semble appartenir en propre a la
chanson, qui apparait comme une catégorie fourre-tout et sans identit€, accueillant
aussi bien le blason, le rondeau, la chasse, le virelai, que 1'épigramme ou le sonnet.
Cependant, 1'union de la poésie et de la musique est si forte dans la tradition dans
laquelle s'inscrit le caquet qu'elle rend inutile toute distinction générique trop nette
entre le plan musical et le plan littéraire™. De sorte que le genre de la chanson, en tant
que chant porteur d'un texte, doit étre congue comme un tout relevant a la fois de la
musique et de la littérature.

Ce mémoire est fondé sur 1'hypothése qu'il existe une sous-catégorie générique
de 1a chanson descriptive: le caquet. Subdiviser la chanson en catégories parait motive,
puisqu'une étude attentive des titres des recueils de chansons révele qu'elles €taient
considérées a 1'époque comme un genre avec des sous-catégories. C'est ainsi que les

éditeurs parlaient de chansons rustiques par opposition aux chansons amoureuses, ce

qui suppose une catégorisation thématique. On parle aussi a 1'époque de chansons en

1 ouis Le Caron, Dialogues, éd. de Joan A. Buhlmann, Genéve, Droz, 1986,
p. 262.

*Howard H. Kalwies nous rappelle, dans "Poetry and Music in Fifteenth and
Sixteenth-Century France" ([taliana Musica, no 13, 1978, p. 10-29) que jusqu'a
Guillaume de Machaut (1330-1377), les pottes étaient également compositeurs et
que, de 1400 a 1570, la collaboration entre poete et musicien €tait étroite.
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forme de voix de ville, expression qui implique une catégorisation formelle,
puisqu'elle désigne un type de chanson strophique, syllabique et homophonique. En
outre, la chanson connait dés le Moyen Age des subdivisions comme le sirventes, la
chanson de toile, la reverdie et la pastourellezs. De son c6té, la musicologie actuelle
distingue aussi pour la Renaissance la chanson mesurée a 1'antique, la chanson en
forme d'air, la chanson descriptive, la chanson galante, la chanson satirique et la
chanson narrative®®. Si, comme nous le croyons, le caquet constitue une sous-catégorie
de la chanson descriptive, il ne représente manifestement pas l'une des plus
importantes en termes de dimension, tout en offrant un certain nombre de traits
suffisamment récurrents dans quelques chansons pour suggérer une relative autonomie
générique.

Les frontiéres de la catégorie générique que représente le caquet seront tracees
en fonction du fait que, relevant de la poésie orale et chantée, cette forme est
fortement tributaire du phénomeéne de la mouvance. En effet, ces oeuvres, dont les
textes sont anonymes, n'appartiennent pas plus a 1'écrivain inconnu qui leur a prété
sa plume qu'a leur compositeur. La notion d'auteur est ici déplacée, puisque le caquet,
par la place qu'il accorde au bavardage de groupe, montre bien que c'est dans celui-ci
que le discours trouve sa justification: "L'individu s'enracine dans le milieu humain

et y justifie sa présence en restructurant a sa fagon un Imaginaire dont les éléments lui

#7Zumthor, op.cit., p. 158.

%Georges Dottin, La chanson francaise de la Renaissance, Paris, Presses
Universitaires de France, coll. "Que sais-je?", 1984.
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sont fournis, déja bien élaborés, par ce méme milieu"”. En outre, les oeuvres que
regroupe ce genre, inscrites dans la grande mouvance des textes a caractere oral®®,
semblent marquées par un inachévement dynamique. Ce dynamisme, qui caractérise
chaque oeuvre isolément, s'applique a fortiori a un ensemble de ces textes. On

comprendra ainsi la nécessité d'évoquer des frontieres mouvantes pour préciser les

attributs de ce genre que nous qualifions de caquet en forme de chanson.

2"Zumthor, op.cit., p. 69.

28" Anonymat et mouvance”, dans Zumthor, op.cit. p. 65-75.



CHAPITRE 3: PRESENTATION DES CAQUETS

EN FORME DE CHANSON

Ce chapitre, qui vise & préparer les analyses des chapitres suivants, présente
les trois chansons retenues pour former le corpus des caquets en forme de chanson.
Nous avons essayé de rendre compte autant de la musique que des textes de ces
chansons mais, étant donné les grandes différences dans la longueur des textes, la
dimension textuelle prime dans Le caquet des femmes tandis qu'elles est secondaire par

rapport 2 la dimension musicale dans I/ est bel et bon et Qu'est ce que fait celuy.

LE CAQUET DES FEMMES

Notre étude fera une large place au Caquet des femmes, seul texte désigné par
son paratexte comme caquet; ce qui le propose en quelque sorte comme le modele
exemplaire du genre. Il faut évidemment éviter la simple induction de régles a partir
de ce qu'il est tentant de considérer comme le type idéal du genre. Mais lorsqu'on se
trouve devant un texte qui semble incarner les caractéristiques du genre, il convient
de lui faire une large place, en particulier s'il désigne le genre par son titre. Cette
chanson est d'autant plus importante que le petit nombre de textes qui ressortissent
d'emblée au caquet peut nous inciter & croire que le caquet n'est a vrai dire qu'un

motif textuel et musical, particuliérement présent dans certaines chansons. Mais dans
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la mesure ou le titre d'un poéme agit souvent comme un signal générique®, le titre
méme du Caquet des femmes représente davantage qu'une simple annonce du theme
de la chanson; c'est peut-étre aussi une facon d'indiquer son genre.

Signalons, a ce sujet, que dans les chansons descriptives de Janequin comme
La bataille, La chasse ou Le chant des oiseaux™ le titre semble désigner un genre. En
effet, 1a bataille est une forme musicale reconnue décrivant les bruits de la guerre. La
plus connue est La guerre ou bataille de Marignan, €crite par Janequin et publiée en
1528. Cette oeuvre, qui a elle-méme pour modele Alla battaglia (vers 1487)
d'Heinrich Isaac, suscita de nombreuses imitations comme la Prise de Calais de
Guillaume Costeley. Janequin a d'ailleurs écrit d'autres guerres, soit La prise de
Boulogne, La guerre de Renty et la bataille de Metz. Cette forme donna "également
naissance a un véritable genre instrumental, sous la forme internationale des Batailles,
Bataglia et autres Battel: simples transcriptions pour instruments polyphoniques"*'.
Le méme phénomene de création d'un genre instrumental se produit pour les chants
d'oiseaux’. Enfin, la chasse constitue également un genre de chanson descriptive dans

lequel Janequin s'est illustré. Le caquet des femmes s'inscrit dans la lignée de ces

grandes chansons & programme farcies d'onomatopées qui ont fait la renommée de C.

29 Alastair Fowler, Kinds of Literature: An Introduction to the Theory of Genres
and Modes, Clarendon Press, Oxford, 1982, p. 92-98.

3Clément Janequin, Chansons polyphonigues, éd. par Francois Lesure,
Monaco, L'oiseau-lyre, vol. I (La bataille et la chasse) et vol. II (Le chant des
oiseauxx), 1965.

31"(La) Guerre", dans Ouvrard, op. cit, p. 834-835.

24Réveillez-vous cueurs endormis”, dans M. Honegger, Dictionnaire des
oeuvres de 1'art vocal, Paris, Bordas, 1991, p. 1756-1757.
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Janequin. Sur le mode de 1'explication de texte, rendue nécessaire par la dimension
de la chanson, nous présenterons ce texte crucial pour notre étude afin d'éclairer un
texte riche et complexe du point de vue générique.

Selon les musicologues, Le caquet des femmes de Clément Janequin fut publié
en 1544 par Jacques Moderne a Lyon (on ne posseéde malheureusement pas
d'exemplaire de cette édition dont 1'existence est incertaine) ou en 1555 par Du
Chemin®. L'analyse de ce caquet nous révele qu'il est entierement composé€ de vers,
mais si irrégulierement que certains courts passages correspondent a des
regroupements de quatre, neuf, onze ou trois syllabes. Il est constitué d'environ 180
vers (compte qui peut varier selon la facon de regrouper les énoncés) dont pres de la
moitié (76 vers) sont des octosyllabes. Mais on compte aussi 21 décasyllabes, neuf
pentasyllabes, sept heptasyllabes, de méme que cinq vers de neuf syllabes, un de
quatre syllabes, un de onze et un de trois syllabes. Une telle irrégularité ne laisse pas

d'étonner bien qu'elle soit compensée par une trés nette dominante de 1'octosyllabe™.

3 11 faut d'abord dire que, en 1'absence d'un manuscrit ou d'une édition
reproduisant le texte seul, il n'existe aucune version complete et satisfaisante du
texte. En effet, le texte fourni par le livret du disque Janequin, I.a Chasse et autres
chansons (Arles, Harmonia Mundi, 1988) de l'ensemble Clément Janequin ne
correspond pas tout & fait au texte de la partition (Clément Janequin, Chansons
polyphoniques, éd. par F. Lesure, vol. 3) qu'il est impossible de rendre
parfaitement sous forme linéaire puisque le chevauchement des phrases que produit
la polyphonie ne peut se transposer qu'approximativement. De sorte que 1'ordre des
énoncés est problématique et, trés souvent, qu' aucune solution évidente ne permet
de rendre le sens du texte clairement. Le texte que nous reproduisons en annexe est
fondé sur le livret du disque complété par quelques énoncés.

3*Les raisons qui peuvent faire croire que le texte n'est pas enticrement rime
sont les mémes qui rendent sa versification malaisée a décrire. Certains énoncés
échappent 2 toute régle métrique conférant ainsi au texte un caractére quasiment
prosaique: plusieurs énoncés ne riment pas ou brouillent le schéma rimique global.
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Ces vers comportent presque tous des rimes, qui sont généralement riches—allant
jusqu'a 1'équivoque—, surtout plates mais parfois croisées.

Le texte, de veine comique, comporte une narration homodiégétique, mais il
est dominé par le discours direct. 11 se divise en deux parties distinctes dont la
premiére (les 108 premiers vers) est constituée de bavardages tandis que la seconde
(du vers 109 a la fin), consistant en un discours sur le bavardage, se termine sur un
passage onomatopéique. On peut dire que la premiére partie de la chanson est elle-
méme constituée de deux parties, dont on verra que 1'une est de tonalité dramatique
(du vers 11 au vers 35) et 1'autre de tonalité narrative (du vers 36 au vers 108). La
seconde partie, quant  elle, releve en quelque sorte du discours épique. La partition
de la chanson 2 cingq voix (deux superius, un contratenor, un tenor et un bassus)
présente une musique polyphonique généralement syllabique, au contrepoint
rythmiquement trés complexe et au cantus firmus dactyle (une longue /deux bréves).
Cette chanson descriptive semble partagée entre 1'imitation de la parole humaine
désordonnée, qui se traduit par des phrases au contrepoint rythmiquement complexe,
et 1'imitation plus stylisée du caquet d'oiseaux rendu par 1'emploi d'onomatopées.

Aprés un court prologue (vers un a dix) du narrateur, qui agira comme

secrétaire du caquet qu'il nous annonce (artifice qu'on retrouve dans les Evangiles des
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quenouilles” et dans Les caquets de I'accouchfe ), on passe au discours direct
consistant d'abord en des échanges de la vie quotidienne, plus précisément en des
propos concernant une robe. L'analyse du début de notre caquet permet d'identifier
I'une de ses caractéristiques sinon 1'un de ses modes, a savoir son aspect dialogique,
voire dramatique. En effet, ces échanges, constitués souvent de questions et de
répliques trés serrées et méme superposées, ne sont pas sans évoquer des scenes de
comédie ou des récitatifs d'opéra bouffe’”. Ces dialogues, qui, rappelons-le, suivent
le prologue du narrateur, commencent par une question: "Perrette viendras-tu vieille
vesse?" demande une voix, celle de la maitresse insultant ainsi sa servante en la
traitant de femme de mauvaise vie. Puis, les répliques continuent par une citation de
I'incipit d'une chanson d'Ockeghem: "Ma maistresse”, qui s'insere dans le dialogue.
L'énoncé signifie probablement que la servante réagit a mi-voix (elle se parle tout
bas), prenant conscience que sa maitresse s'adresse a elle. L'énoncé "Parlés a la
maistresse” provient d'une voix difficile & identifier qui semble inciter la servante,
par son impératif, 4 parler a sa maitresse. Il est aussi possible que 1'énoncé signifie
que la maitresse a parlé. "Viens ¢a ma robe est elle nette / Et de mon chaperon la

cornette?", demande la maistresse a sa servante, qui répond: "J'ay la chemise

perfumée / Et votre cotte descrottée”. Autre question insultante de la maitresse a sa

3Evangiles des quenouilles, éd. de Madeleine Jeay, Montréal-Paris, Les
Presses de 1'Université de Montréal, Vrin, 1985.

31 es caquets de 1'accouchée, éd. de B. Jouaust, Paris, Eaux Fortes, 1888.

¥Signalons 1'existence d'un bavardage italien, (Il) cicalamento delle donne al
bucato (Le Bavardage des femmes au lavoir) d'Alessandro Striggio (1567), qu'on
a souvent considéré comme la premi¢ére comédie madrigalesque.
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servante: "Mais qu'as tu plus fait courte fesse?". "Le chaperon ay mis en presse”,
répond la servante. Ce dialogue animé, dans lequel une maitresse demande des
comptes a sa servante, pourrait presque figurer dans une farce de 1'époque.

La séquence suivante(vers 23 a 35) nous intéresse particulierement, car elle
témoigne des hésitations d'une caqueteuse et révele les interactions qui ont lieu dans
le groupe des femmes dont elle fait partie: "J'ai si tres grand envie \ De dire un mot,
/ Plus je ne le sgaurois celer", dit une voix non identifiée qui fait part de ses désirs et
de ses hésitations sur le plan énonciatif. "Ma commeére, m'amye, gardés vous bien de
reveler ce que sgavés", dit une autre voix, qui réprime ainsi le désir de sa "commere".
"Pourquoy non, si fera vraiment qui m'en gardera": on entend ici la voix qui hésitait
A parler et qui s'est résolue a le faire. "Dites ma soeur”, dit une autre voix qui
encourage elle aussi la commere a parler. Cet échange dialogique comporte une
certaine tension, puisque les commeres y expriment leur point de vue afin d'influencer
la principale caqueteuse. Il s'agit ici de la premicre manifestation d'une opposition
entre une personne qui parait dénigrer le caquet et un groupe de personnes qui le
défendent.

Les échanges de ce passage ont une allure dramatique, puisque les diverses
voix s'y engagent dans un vif dialogue. Mais, véritable protée, cette chanson ne se
laisse pas saisir et passe rapidement de la tonalité dramatique, qui caractérisait les
premiers échanges, 2 la tonalité narrative. Cette narrativité se distingue nettement de
celle qu'instaure dans le prologue le narrateur masculin homodiégétique, mais dont la
présence se fait trés discréte dans le reste de la chanson. Ce second niveau narratif,

qui donne lieu 2 une série de courts récits, est établi par les caqueteuses elles-mémes.
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Voici le début du premier de ces récits comiques, précédé par une exhortation: "Or
dites la gente bourgeoise \ Ces jours passés une galloise / Prioit son grand jenin
dando". C'est une histoire de cocu, puisque le jenin est une figure traditionnelle du
cocu, tandis que la galloise est une femme qui aime la gaieté, le plaisir. Mais on verra
que ce récit, lui aussi, n'obéit pas & une dynamique linéaire, car il est souvent
interrompu par des interventions du narrateur-secrétaire ou du groupe de caqueteuses.

Le récit est donc celui d'une galloise voulant faire 1'amour avec son mari qui,
lui, ne cherche qu'a dormir ("Il ne demandait que dodo"). Puis, une voix intervient
pour encourager a continuer le récit: "Or dites nous qu'il en advint". Ensuite, un
commentaire du narrateur crée une rupture dans le récit en soulignant le caractére
expressif du récit de la caqueteuse, qui soupire a tous les trois mots: "La jeune dame
son conte faisant / De trois mots 1'un ¢'estoit en soupirant”. Puis, on enchaine sur la
suite du récit précédent, et le cocu devient en plus impuissant: dans la phrase
suivante, en effet, le mot "cueur" semble signifier, conformément & une tradition

comique, queue ou pénis®: "Son cueur estoit il si doulent”.

*®Pplusieurs énoncés de ce texte s'expliquent par cette équivoque qu'on retrouve
dans au moins un autre texte mis en musique par Janequin, Le chant des oyseauxx
(Chansons polyphoniques, éd. par F. Lesure, vol.2). En effet, cette chanson
commence par "Réveillez vous, cueurs endormis, Le dieu d'amours vous sonne”
qui peut se lire dans deux sens. La chanson J'ai besoin de baisers de Favereau
(Marc Robine, Anthologie de la chanson francaise, Paris, Albin Michel, 1994, p.
896-897) est entiérement lisible par une lecture équivoque du méme genre et utilise
a deux reprises les mots coeur et queue: "J 'ai besoin de baisers, J'ai besoin de
caresses: Ton départ a laissé Comme un gouffre profond, un grand trou dans mon
coeur. J'ai besoin de baisers: Mon désir le confesse, Mais tu as emporté Le
morceau de ta vie qui comblait mon bonheur [...] Tu as bandé ta volonté, pour te
permettre De mieux me mettre Devant les faits. C'est qu'j'ai toujours le train
fumant, dans ma mémoire: Je vois la gare D'ou tu partis. Tu étais bien monté en
queue, qu'il m'en souvienne [...]".
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On nous explique aprés que la galloise est une nouvelle épousée qui a le
malheur d'étre malmariée puisque son mari est impuissant (la liqueur désignant ici le
sperme): "Or fut enquise qu'il avait au corps / Elle estoit bien fachée / La jeune
mariée / Et que respond elle / O povre fumelle? / En pleurant respond qu'elle n'estoit
records / D'en avoir eu quelque liqueur”. Puis, une caqueteuse fait un autre jeu de mot
au sujet de 1'impuissance du mari exploitant le mot cueur dans une phrase qui blame
les impuissants: "Ho le meschant! quel crevecueur / A ceste bonne dame!”. La
précieuse liqueur est comparée a 1'ame du corps dans cet énoncé qui blame le mari:
"D'avoir un corps sans ame". Evoquant sans doute un reméde 2 1'impuissance, une
voix propose: "Baillés luy du clou de girofle". Puis, continuant a jouer sur le double
sens du mot cueur, on ajoute: "Avancés vous le cueur luy faut”. On sent ici le rdle,
capital, joué par 1'équivoque dans le caquet en forme de chanson.

On a vu que, comme dans la cornice de certains recueils de nouvelles, les
récits sont ponctués d'interventions du groupe de caqueteuses qui prennent souvent la
forme de commentaires. Dans le passage précédent, il s'agissait de commentaires
désapprouvant le mari, tout comme dans la phrase suivante: "Je vous jure par Saint
Christofle, Quand du mari vient le défaut / C'est un grand mal qui est bien laid".
Puis une autre intervention vient mettre fin a ce premier récit: "Sus sus, dames, sus
a ce plaid"®. Par 13, on signifie a tout le monde de se taire, parce qu'entre en scéne

le personnage de la sage: "Une sage femme y estoit, / Qui tous ces propos escoutoit".

*Le mot plaid peut prendre ici le sens de "parole” ou de "débat". II est
préférable d'opter pour une acception se rapprochant de "parole” ou "propos”, car
on ne voit pas tellement ol serait le débat ici.
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Son role, mineur dans la chanson, sera justement de livrer des commentaires
approbateurs.

Suivent quelques récits sur les maris, jusqu'a ce qu'un événement se produise
dans le cercle des caqueteuses. L'une d'elles met fin aux récits en se plaignant de
profondes douleurs: "Je meurs ma soeur ma mie, / Ha quel mal j'endure.” Une autre
voix vient insister: "Grand mal, grand mal elle endure”, puis une autre commente:
"C'est quelque froidure qu'elle a pris a son gésir". La plainte continue; s'y ajoute une
demande d'aide: "Helas je m'en vois mourir, / Las veuilles me secourir / Et ma
grande douleur oster". Cette plainte est interrompue par un commentaire faisant
1'éloge de 1'amour conjugal présenté comme le vrai reméde pour ce genre de maux:

Il lui faudroit pour sa douleur oster / Estre aupres d'elle et la

reconforter, / Quand aura eu plaisir de son mari[...JI1 Iui faut pour

allegement / Avoir d'amour contentement / C'est douce médecine / La

ferme amour de la femme et de 1'homme / Assoupit toute douleur et

consomme.

Toutefois, il faut souligner qu'a partir des mots "et consomme", la chanson
adopte une tonalité Iyrique du point de vue de la déclamation, qui devient alors lente
et mélismatique. Le traitement musical des deux vers "Quand ferme amour au coeur
enclose / Est entre amants o quelle joie!" est d'ailleurs comparable a celui d'une
chanson amoureuse; ce qui a fait dire a J.P. Ouvrard qu'il s'agissait d'une véritable
chanson amoureuse enchassée dans une chanson rustique®. Ainsi, jusqu'a ce point-ci

de la chanson, le caquet se fait dramatique par son utilisation des dialogues et narratif

par ses récits enchassés qui sont ponctués de commentaires; de plus, il comporte des

“nEstant oisif", dans Jean-Pierre Ouvrard, op.cit., p. 637-638.
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passages comiques et d'autres lyriques. Il ne manque plus que la dimension €pique
pour que la triade des archigenres soit complete®.

Or, le passage suivant, ol une rupture marque ce qu'on peut appeler la seconde
partie de la chanson (du vers 109 jusqu'a la fin), constitue un récit métaphoriquement
épique ol deux clans s'affrontent au sujet du caquet. On se souvient des voix qui, au
début des récits, affirmaient ne pas vouloir caqueter (par exemple: "Ma commere,
m'amye, gardés vous bien de révéler ce que savez"). Ces voix s'étaient tues pendant
les récits et les propos sur 1'amour conjugal, mais elles interviennent de nouveau apres
le passage lyrique, quand une voix déclenche les hostilités: "Parlés plus bas qu'on ne
vous oye". Suit une longue réplique engagée défendant le caquet: "J'en parleray c'est
mon office, / Car c'est la chose plus propice / Que je désire tant". Puis une voix
souligne que le discours sur le caquet est en train de remplacer le caquet lui-méme:
"De voir caqueter tant on en caquette” (ou énoncé différemment: "De vous voir tant
caqueter”). L'activité du caquet devient le propos et I'enjeu du caquet; ce qu'une autre
voix exprime d'une maniére interrogative et a 1'aide d'une épanalepse (répétition d'un
méme mot): "Si j'ay parlé ou caqueté / Du caquet que je veux caqueter / Faut il qu'on
en tienne caquet?”.

On assiste donc 2 une sorte de bataille de mots au sujet du caquet, bataille ou
le signifiant sert d'arme, plus efficace que le signifié, comme dans cette phrase aux
nombreuses terminaisons en "ette" qui blame le caquet: "Trop caquetés et si criés haut

comme une trompette / Et en eust parlé Trupette / La la langue friette”. S'ensuit une

“Gérard Genette, Introduction i 1'architexte, Paris, Seuil, coll. "Poétique,
1979.
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énumération de mots appariés par leur signifiant et lancés par salves comme des
imprécations: "Badin, badaut, baduce / Finette, fine, mine, / Baveuse qui bavarde /
Langue qui chacun larde, / Lourde fausse vilaine". Ensuite, le clan du caquet, qui
défend le droit de s'exprimer, en vient presque, paradoxalement, & dénier ce droit &
celui qui veut le faire taire: "Appointement fy de couroux / C'est trop presché sur la
besogne, / Allés tancer en autre lieu. / Qui voudra grogner si en grogne". Puis, on
assiste 2 un échange d'arguments assez pauvres des deux cotés, le camp contre le
caquet cherchant a faire taire le camp du caquet et 1'autre revendiquant le droit de
s'exprimer. Cette pauvreté des énoncés (parfois difficiles 2 comprendre dans ce
passage) s'explique peut-&tre par le fait qu'on nous propose une sorte de mélée dans
laquelle des mots mis en phrases musicales ef dont le sens importe peu s'affrontent,
un peu comme dans La guerre de Janequin.

Les échanges se poursuivent jusqu'a ce qu'une sorte de formule magique,
énoncée par le camp opposé au caquet, change les caqueteuses en oies: "Afin que plus
on ne vous oye / Chacune de vous devienne oye". C'est ainsi par 1'effet d'un signifiant
commun ou d'une équivoque sur "oie" que s'effectue le sortilége en question. Dans
ce passage, le signifiant semble vraiment posséder un charme particulier, puisque cette
formule magique a été de peu précédée par un souhait qui, basé également sur une
équivoque, associait presque magiquement deux signifiants dont 1'un était divin: "Je
vous conjure par Vénus, / Dont souhaits d'amour sont venus, / Que vous taisés si
vous pouvés". Il importe d'autant plus de mettre les deux demandes en parallele
qu'elles expriment toutes deux le méme désir de mettre fin au caquet.

Par surcroit, ce charme nous transporte dans un monde ou le signifiant est de
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plus en plus pur. On passe en effet & 1'onomatopée: "oye" est répété, puis "jart, jart,
jart..." et les oies s'envolent dans ce passage ol la musique descriptive évoque leur
envol 2 1'aide de notes répétées rapidement: "vole, vole, vole". Puis Perrette, la
chambriére du début du caquet, revient sous forme onomatopéique et, changée en oie,
s'envole elle aussi: "Perrette, Perrette, Perrette...". Ces oies ont pour destination
Saincte caquette, lieu mythique qui est assez éloigné pour qu'on doive franchir la mer
pour y accéder. Les derniers mots du texte qualifient le caquet de tempéte qui menace
toujours de revenir, véritable hydre: "Voyés vous point ceste tempeste, / Dela la mer
va son sabat tenir, / Mais quelque fois la verrés revenir".

A la suite de ce "final", nous pourrions nous demander qui a remporté la joute
oratoire. Il serait difficile alors de trancher puisque, d'une certaine maniere, le clan
anti-caquet est arrivé i ses fins en exilant les caqueteuses, sans pourtant réussir a les
faire taire. Ce camp n'a obtenu qu'un repli de la part des caqueteuses. Mais ce repli
se fait dans 1'immense vacarme d'une envolée d'oies: le clan anti-caquet n'a rien
gagné en échangeant le caquet comme bavardage contre le caquet comme cri
d'oiseaux. Ensuite, ce repli s'effectue dans le lieu par excellence du caquet, Saincte
Caquette, 1'endroit ou les caqueteuses pourront se ressourcer. La fin du texte
n'indique-t-elle pas que les caqueteuses vont revenir? Mais une telle lecture de la
chanson serait naive et négligerait la nature plut6t symbolique de ce "final". Il faut
d'abord souligner que 1' affrontement reléve toujours du caquet, méme si 1'on a quitté
les bavardages au profit d'un discours sur le caquet, puisqu'il s'agit de rabaisser le
caquet au caquet. On retrouve peut-étre ici la tendance du caquet en forme de chanson

a exploiter systématiquement les différents sens du mot caquet. Rabaisser le caquet
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au caquet est ce que cherche a faire le clan opposé au caquet, mais c'est aussi, a un
autre niveau, ce que cherche a faire la chanson elle-méme (ou son auteur), qui doit
bien prendre fin d'une maniére ou d'une autre.

C'est que le bavardage, par définition, est un flux difficile & arréter, une hydre,
comme le suggerent les derniers mots de notre chanson. Plutarque, dans Le
bavardage, dit que "quand la langue d'un bavard s'est mise en train, il n'y a pas

"2 Dans un autre passage de cet ouvrage, Plutarque réunit

moyen de 1'arréter
plusieurs images—qu'on retrouve aussi dans le Caquet des femmes—disant d'une autre
maniére qu'il est difficile de mettre fin au bavardage:

Le poéte a raison de qualifier les paroles d'ailées: car, s'il n'est pas

facile de reprendre un oiseau qu'on a laissé s'échapper de ses mains,

il est impossible, une fois qu'il est laché, de rattraper et d'arréter un

mot: il vole de-ci, de-1a,

1l tournoie, emporté par des ailes agiles,

et se propage, de plus en plus loin, de bouche 2 oreille®.
Il n'est pas étonnant, étant donné la force de 1'association entre 1'idée qu'il est difficile
d'arréter le caquet et 1'image des paroles ailées, que le caquet de Janequin prenne fin
griace & une métamorphose en oies suivie de leur envolée. En inventant une sorte de

mise en scéne mettant aux prises deux camps et aboutissant a une envolée d'oies,

1'auteur de la chanson trouve un moyen astucieux de rabaisser le caquet au caquet.

“Plutarque, "Le bavardage", dans La conscience tranquille, Paris, Arléa, 1991,
p. 92.

“Ibid., p. 82-83 (nous soulignons).
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En conclusion, le Caquet des femmes apparait comme un texte prot€iforme sur
le plan générique, puisque, comportant des passages qui évoquent la tonalité des trois
archigenres, ce caquet est tantdt dramatique, tantot lyrique et tantdt épique. On a vu
aussi que ce texte était narratif par son cadre global (un secrétaire transcrit une
aventure) et par 1'usage de récits qui y est fait. En plus d'étre narratif et comique, le
Caquet des femmes est descriptif puisque, musicalement et textuellement, il appartient
au genre de la chanson descriptive. Entrecoupée de nombreux commentaires, la
chanson fait aussi une place importante au discours direct. Enfin, la forme poétique
de ce texte est extrémement irréguliére, puisque, bien qu'il soit majoritairement en
octosyllabes, il comporte une grande dive'rsité de metres. J.P. Ouvrard a déja
remarqué que cette oeuvre témoignait du gofit prononcé de Janequin pour le mélange
des genres*. Véritable protée, cette chanson semble en effet prendre successivement
plusieurs visages. Une telle diversité de traits dans ce qui apparait comme 1'exemple
le plus clairement identifié du caquet semble rendre problématique une définition

générique satisfaisante du caquet en forme de chanson.

IL EST BEL ET BON

Il est bel et bon, dont le texte est anonyme, fut publiée par Attaingnant en

1534, donc avant Le caquet des femmes. Avec son refrain qui encadre une strophe tres

“"Egtant oisif", dans Jean-Pierre Ouvrard, op.cit..
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irréguliere de vers a 5 et 6 syllabes sans rimes mais avec quelques assonances, cette

courte chanson est faite d'énoncés de longueur indéterminée parfois formés

d'onomatopées répétées.

Il est bel et bon, commeére, mon mari

Il estoit deux femmes toutes d'un pays
Disans 1'une a 1'autre avez bon mari?

11 est bel et bon, commeére, mon mari

Il ne me courouce ne me bat aussi

11 fait le ménage;

Il donne aux poulailles,

Et je prends mes plaisirs.

Commere, c'est pour rire;

Quand les poulailles crient:

Petite coquette, qu'essecy?

co co de

11 est bel et bon commeére mon mari®.

Constituée surtout de discours indirects, la chanson rapporte les commérages

de deux femmes d'une méme région qui parlent de leurs maris. Ces derniers sont

décrits dans un seul énoncé, ce qui crée 1'impression qu'ils sont tous deux de méme

acabit. Mais la musique, qui répéte cet énoncé a quatre reprises par groupe de deux,

imite 1'effet d"une conversation 2 deux voix sur un méme théme. Ces maris, véritables

jocrisses, sont bels et bons parce que, soumis a leur femme, ils s'occupent du ménage

et de 1a basse-cour. La derniére phrase, qui est peu rattachée a la précédente, établit

le paralléle traditionnel entre les poules et les caqueteuses. A moins qu'on €tablisse

le parallele entre les poules et les hommes? En effet, les hommes, qui sont ici trés

féminisés, effectuent les tAches normalement dévolues aux femmes en s'occupant

notamment de la basse-cour. De plus, le refrain, par la musique, crée une équivoque

“Passereau, Opera Omnia, éd. par Georges Dottin, American Institute of
Musicology, 1967, p. 23-25.
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du fait que le radical mére dans commére est placé sur le temps fort de la musique. Le
résultat est qu'on peut lire la phrase de deux facons, soit comme elle est écrite, soit
comme on 1'entend une fois mise en musique: "Il est bel et bon comme meére mon
mari". Par le biais de cette équivoque, le mari est si féminisé qu'il semble jouer aussi
le role de mere. Peut-étre méme est-ce lui et non la femme qui caquéte comme la
poule a la fin de la chanson?

La musique de cette chanson a quatre voix (superius, alto, ténor et basse) est
construite sur une quinte ascendante. En effet, le refrain est bati sur un cantus firmus
de quinte ascendante & mouvement conjoint se prolongeant en notes répétées sur la
quinte (figure 1). Le motif est repris aux trois autres voix en entrées successives tres
serrées et de facon trés ordonnée, puisque chaque voix entre 1'une apres 1'autre a
chaque deux temps. Le ténor répéte les notes du superius tandis que 1'alto puis le ténor
transposent le motif a la quinte. Ce refrain, bati sur des quintes, est trés important,

puisque, répété trois fois, il encadre la chanson. On
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Figure 1 Le refrain de Il est bel et bon est béti sur un cantus firmus de quinte

ascendante se terminant par des notes répétées a la quinte.
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retrouve également le motif de quinte a d'autres endroits. Ainsi, la phrase musicale
sur "Il ne me courouce ne me bat aussi" consiste en deux sauts de quintes ascendantes
imités 2 la quinte par 1'alto et la basse; le mot "commere" et le syntagme "Quant les”
sont quant a eux illustrés par un saut de quinte ascendante, également imités a la
quinte par la basse et I'alto. Enfin, la musique est marquée par un passage descriptif
sur des onomatopées de poules traité surtout en nombreuses notes répétées ou en
courts motifs de notes répétées et par un rythme essentiellement dactyle (une breve

/deux semi-bréves).

QU'EST CE QUE FAIT CELUY

Cette courte chanson, publiée en 1550 par Nicolas du Chemin a Paris,
comporte un texte de forme carrée, puisqu'elle consiste en un dizain de décasyllabes
aux rimes entrecroisées (ababbccdced).

Qu'est ce que fait celuy qui se marie

Pour estre serf de franchise il s'estrange

Que fait il plus en mesnage se lie

Ou sont des maux a change et a rechange

Sa femme apres s'il luy dit rien se venge

A caqueter tic tac puis luy vient dire

Me fault cecy cela mais c'est le pire

Que remuer luy fault droit [faudrait] son bagage
Et s'il y fault il tombe en ce martyre

D'estre jaloux subjet au coquage®.

Le texte, essentiellement en discours indirect, consiste en une diatribe contre le

“Clément Janequin, Chansons polyphoniques, éd. par Francois Lesure,
Monaco, L'oiseau-lyre, vol. 5, 1965, p. 65-70.
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mariage comme on en connait plusieurs dans la littérature de 1'époque. Le narrateur
décrit les "joies" qui attendent celui qui se marie, au nombre desquelles il faut compter
le caquetage vindicatif de la femme, la jalousie et le cocuage. La partition a quatre
voix (superius, alto, ténor et basse) présente un cantus firmus dactyle, comme Le
caquet des femmes. Deux passages de cette chanson se distinguent des autres par leur
aspect descriptif. D'abord, celui sur "A caqueter tic tac" dont le traitement en courts
motifs avec notes répétées sur un rythme dactyle est repris presque intégralement sur
"Me fault cecy cela". Ensuite, c'est le mot cocuage qui est traité un peu de la méme
maniére, mais sans double croche (donc sans rythme dactyle) et qui bénéficie d'une

reprise grace a la coda da capo de la chanson.



LES TRAITS GENERIQUES DU CAQUET
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Ces présentations de chansons laissent surtout 1'impression que ce que nous
considérons comme notre corpus de base est trés hétérogene. En effet, qu'y a-t-il de
commun entre la forme poétique irréguliere du Caquet des femmes et la forme carrée
de Qu'est ce que fait celuy? Entre la longueur du Caquet des femmes et la brieveté de
Il est bel et bon? Alors que notre analyse du Caquet des femmes a mis en relief le
caractere protéiforme de cette chanson sur le plan générique, une comparaison rapide
des trois chansons du corpus semble indiquer que le genre lui-méme est protéiforme.
Pour bien cerner le caquet en forme de chanson, il importe de constater que, situé a
1'opposé de ce qu'on appelle les formes fixes, cette forme est plus proche des genres
de la poésie orale dont Paul Zumthor dit que "la plupart existent en germes dans les
actes de langage ordinaire"*’. En effet, le caquet, théme de la plupart de ces textes,
est aussi un "genre du discours"* dont la particularité est d'étre trés souple sur le plan
de la forme. Tout bavardage comporte une forte part d'improvisation qui entraine une
trés grande liberté de la forme.

Mais est-il possible que le caquet soit un genre protéiforme et donc
indescriptible? Voici comment Suzanne Lamy décrit le bavardage:

Activité anarchique, le bavardage que j'aime[...] fait voler en éclats

tout ce qui tente de se coller a lui. Eau qui submerge les rivages qui
voudraient la contenir, dilaté et insensé, dépourvu de signifié

4"Paul Zumthor, Introduction & la poésie orale, Paris, Seuil, coll. Poétique,
1983, p. 47.

“Au sujet de cette notion, voir Paul Zumthor, Essai de poétique médiévale,
Paris, Seuil, Poétique, 1972, p. 170, et Mikhail Bakhtine, "Les genres du
discours", dans Esthétique de la création verbale, Paris, Gallimard, 1984.
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repérable, il échappe & toute ordonnance®.

Plutarque, dans Le bavardage, en parle comme des "propos anarchiques et débridés"®.
Cette particularité du bavardage est aussi partagée par la poésie orale en général dont
Zumthor dit:

[...] ce manque de délimitation externe du poéme, le flou de ses

frontiéres textuelles, provient de 1'intérieur: de 1'absence d'unizé, dans

tous les sens que donnerait & ce terme une rhétorique de 1'écriture. Le

texte oral, la plupart du temps, est multiple, cumulatif, bariolé, parfois

divers jusqu'au contradictoire®.

Il est a craindre, dés lors, que le caquet, genre protéiforme, échappe a toute
catégorisation générique.

Cependant, 1'on peut déja qualifier cette forme en s'inspirant du chapitre "Les
genres du discours” de 1'Esthétique de la création verbale de Mikhail Bakhtine. Ce
dernier définit, dans ce texte portant surtout sur la distinction entre proposition
(linguistique et isolée) et énoncé (en interaction avec d'autres énoncés), les genres du
discours comme des formes typiques d'énoncés stables du point de vue thématique,
compositionnel et stylistique. Parmi ces genres du discours, il est utile de reprendre
la distinction qu'établit Bakhtine entre les genres premiers et les genres seconds:

Dans leur grande majorité, les genres littéraires sont des genres

seconds, complexes, qui sont composés de divers genres premiers

transformés (répliques de dialogue, récits de moeurs, lettres, journaux

intimes, documents, etc.). Ces genres seconds, qui ressortissent a
1'échange culturel complexe, simulent en principe, les formes variées

“Suzanne Lamy, D'elles, Montréal, I'Hexagone, 1979, p. 21.
0" bavardage", dans La conscience tranquille, Paris, Arléa, 1991, p. 96.

S1Zumthor, op.cit., p. 132.
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de 1'échange verbal premier™.
On comprend tout de suite que la définition du "genre second" s'applique parfaitement
au caquet en forme de chanson qui est formé d'un "genre premier", le bavardage, qu'il
simule de facon complexe en le transformant en chanson. Le chapitre suivant, qui
propose une étude énonciative des caquets en forme de chanson, nous montrera que,
tout en étant protéiforme, ce genre second comporte des traits génériques

reconnaissables.

Bakhtine, op.cit.,, p. 307.



CHAPITRE 4: UN GENRE, UNE SITUATION

L'une des constantes de ce "genre second" qu'est le caquet releve d'un
contexte d'énonciation spécifique: la situation de bavardage. Paul Zumthor avait bien
vu ['importance de cette notion pour les genres de la littérature orale:

Dans la littérature orale, les "genres", quels qu'ils soient, présentent

une conventionnalité particuliére, nécessaire au fonctionnement de la

communication: les marques en résident dans la situation autant ou plus

que dans le texte™.

La notion de situation permet de bien rendre compte de la dynamique des caquets, car
les notions de bavardage et de caquet ne s'y manifestent pas seulement 4 la maniére
"passive" d'un théme, mais se réalisent vraiment par le mouvement du texte a travers
1'énonciation. Ainsi, dans ces chansons, le bavardage n'est pas le theme du discours,
mais une de ses modalités. On peut définir la situation comme "l'ensemble des
circonstances au milieu desquelles se déroule 1'acte d'énonciation"*. Le caquet fait
partie des chansons fondées sur des circonstances, "seul critére relativement net de

n55

distinction parmi la masse de la poésie orale"”, comme les chansons a boire, les

lamentations, les chants de funérailles, etc.

3Paul Zumthor, Introduction 4 la poésie orale, Paris, Seuil, coll."Poétique",
1983, p. 48.

%*0svald Ducrot et Tzvetan Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences
du langage, Paris, Seuil, 1972, p. 417, cité par Suzanne Lamy dans D'elles,
Montréal, 1'Hexagone, 1979, p. 39.

Zumthor, op.cit., p. 97.
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La situation peut étre plus ou moins présente dans le texte. Dans le cas d'/l est
bel et bon et du Caquet des femmes, 1'ensemble du texte renvoie 4 la situation, tandis
que dans le cas de Qu'est ce que fait celuy, celle-ci n'embrasse qu'une petite partie du
texte. Cette situation est semblable a celle que 1'on retrouve dans les caquets qui ne
sont pas des chansons. Il convient en effet de distinguer le caquet en forme de chanson
d'une autre forme textuelle appelée caquet, mais qui, n'ayant rien de musical, ne
reléve pas de la chanson®. Ce genre, apparenté du point de vue thématique au caquet
en forme de chanson, a fait 1'objet d'une étude générique, "Un genre littéraire
bourgeois, le caquet"”’. Selon son auteur, Pierre Gérin, le genre débute avec Le caquet
des bonnes chamberiéres de Montaiglon, poé¢me publié en 1580. Il connait son apogée
avec Les caquets de l'accouchée (1622-1623) et s'éteint avec des mazarinades comme
Le caquet ou entretien de l'accouchée contenant les pernicieuses entreprises de
Mazarin découvertes (1651). 11 s'agit de textes en prose ayant pour caractéristique de
représenter des bavardages (ou caquets) dans des situations variées. Par exemple, dans
Les caquets de l'accouchée™, un homme (que la critique désigne par le nom de
secrétaire) est caché derriére le lit d'une accouchée et nous transmet les bavardages
des commeres, amies de 1'accouchée venues la divertir. Les situations qu'on retrouve

dans ces textes s'apparentent a celles des caquets musicaux.

**D'on notre usage de 1'expression caquet en forme de chanson, calquée sur
I'expression "chanson en forme de voix-de-ville", en usage au XVIe siécle.

SPierre M. Gérin, "Un genre littéraire bourgeois, le caquet”, dans Dalhousie
French Studies, no 14, 1989, p. 3-14. Les renseignements qui suivent sur le genre
du caquet sont tirés de cet article.

58] es caquets de 1'accouchée, éd. par B. Jouaust, Paris, Eaux Fortes, 1888.
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Dans les chansons, le cadre situationnel peut étre établi par une notation du
narrateur ou, de facon plus significative, par la présence de discours direct. I est bel
et bon, par exemple, est presque entiérement constituée de discours direct. La seule
phrase relevant du discours indirect sert avant tout & nous informer sur la situation de
bavardage: "Il estoit deux femmes toutes d'un pays / Disans 1'une a 1'autre avez bon
mari?". Le reste du discours est direct et peut émaner aussi bien d'une commere que
de 1'autre, voire des deux a la fois, comme pourrait le suggérer le traitement musical
polyphonique. Le caquet des femmes est lui aussi presque entierement formé de
discours direct. C'est le contraire qui se produit dans le cas de Qu'est ce que fait
celuy, ou les affirmations du narrateur sont presque les seules & nous apprendre qu'on
est en présence d'une situation de caquet. On nous signale que des propos se disent et
se caquétent; ce qui nous permet de percevoir la situation: "Sa femme apres s'il luy
dit rien se venge /A caqueter tic tac /Puis luy vient dire me fault cecy cela”. Les
verbes dire et caqueter remplacent les propos eux-mémes et signalent la présence
d'une situation de bavardage. La citation comprend aussi une infime part de discours
direct par 1'énoncé "me faut cecy cela" qui, dit par la caqueteuse, rend la situation de
bavardage présente.

Dans Le caquet des femmes, le secrétaire-narrateur’’ nous informe, deés le

début, "Que dames feirent assemblee" et que c'est "leur devis” qu'il nous transmet.

YLe caquet des femmes comporte un narrateur homodiégétique que je qualifie
de secrétaire au sens ou la critique parle du secrétaire des Evangiles des quenouilles
et des Caquets de 1'accouchée. Le narrateur du caquet des femmes est comparable
A ce secrétaire 2 la différence prés que, dans ces textes non musicaux, le secrétaire
écrit les bavardages entendus, tandis que dans la chanson, 1'écriture, qui fait du
secrétaire une figure auctoriale, n'est qu'implicite.
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Ces devis mettent d'abord en scéne une "Perrette”, qui semble €tre une servante, et
sa "maistresse" qui lui donne des ordres. On retrouvera cette Perrette 4 la toute fin de
la chanson. On mentionne aussi une sage, mais c'est tout ce que 1'on nous fournit
comme renseignements au sujet des caqueteuses. On sait qu'il y a au moins deux
caqueteuses, ne serait-ce que par le titre de la chanson et par 1'énoncé "Que dames
feirent assemblée", qui suppose la présence d'un nombre minimal de femmes. On sait
aussi que 1'atmosphére de la situation est domestique, dans le contexte de la relation
entre une servante et sa maitresse, et familiére comme 1'indique 1'utilisation des termes
"commere" et "m'amye"” ("Ma commere, m'amye, gardés vous bien de reveler ce que
scavés"). La grande 1égéreté des propos, particulierement de certains récits traitant
lestement de sexualité, suppose un contexte féminin de grande familiarité.

C'est dans ce Caquet des femmes que les modalités de la situation de bavardage
sont les plus intéressantes. L'événement principal de la situation nous est présenté en
discours direct: 1'une des caqueteuses se plaint de trés fortes douleurs: "Je meurs ma
soeur m'amye, / Ha quel mal j'endure / Las, je meurs, je meurs / Je ne me puis plus
porter, las. / Helas, je m'en vois mourir, / Las vueillés me secourir”. Quelques
passages relevant de questions d'énonciation méritent d'étre analysés, en commencant
par 1'hésitation d'une des voix qu'on qualifiera plus tard de "gente bourgeoise”: "J'ay
si tres grand envie de dire un mot, / Plus je ne le scaurois celer". L'expression de ce
désir de parole témoigne d'hésitations surprenantes. Un interdit semble avoir un effet
inhibiteur sur le sujet de 1'énonciation, puisque celui-ci sent le besoin, au lieu de
s'exprimer directement, de prévenir qu'il va parler. Justement, 1'une des voix

s'exprime 1a-dessus et déconseille a son interlocutrice de prendre la parole, formulant
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ainsi 1'interdit: "Ma commere, m'amye, gardés vous bien de révéler ce que sgavés”.
La "gente bourgeoise" revendique néanmoins le droit de s'exprimer: "Pourquoy non,
si fera hardiment qui m'en gardera".

Puis, plusieurs voix encouragent la commere a caqueter: "Dites, ma soeur”,
affirme une voix. Une autre propose un contrepoint a une phrase précédente, dont elle
emprunte des mots et la forme syntaxique. Ainsi, "Pourquoy non, si fera hardiment”
module la phrase "Pourquoy non si fera vraiement qui m'en gardera"; ce qui suppose
un dialogue entre les voix. Puis une série de phrases se suivent qui encouragent la
"gente bourgeoise" a parler et révelent du méme coup le nombre assez €levé (au moins
quatre) d'interlocutrices dans la situation de bavardage: "On le sait bien, elle le peut
bien dire", dit une voix. "Elle le dira", affirme une autre. "Ha je le diray car ce n'est
que pour rire", dit la caqueteuse principale. "Et on en rira", prédit une autre voix.

Dans 1'extrait que nous venons d'analyser, la situation de bavardage finit par
s'imposer en dépit des hésitations énonciatives de la premi¢re caqueteuse et de la mise
en garde d'une autre personne. Le discours est interrompu par des interrogations a son
sujet, qui freinent sa marche et dirigent 1'attention de 1'auditeur vers 1'énonciation elle-
méme. Le méme genre de phénomene se produit plus loin a 1'endroit ol a lieu la
principale rupture du texte. Ainsi, le passage "épique" du caquet des femmes est
provoqué par 'intervention d'une voix nous ramenant a des questions d'énonciation:
"Parlés plus bas qu'on ne vous oye", dit cette voix qui exprime une opposition au
caquet. Cette intervention entraine une réplique défendant le caquet: "Si j'ay parlé ou
caqueté / Du caquet que je veux caqueter / Faut il qu'on en tienne caquet?". La

situation de bavardage initiale céde ici la place a une situation de bavardage au second
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degré, puisqu'on parle de tenir caquet du caquet. Ici, 1'énonciation se met elle-méme
en scéne. L'accent mis sur des questions d'énonciation dans le cadre du caquet n'est
pas étonnant, puisque Suzanne Lamy, dans son "Eloge du bavardage", définit celui-ci
comme "une énonciation sans énoncé"®. Estelle Dansereau, commentant cette
définition, dit qu'"elle souligne par la le fait que le sens des mots est secondaire par

"6 Une énonciation sans énoncé, c'est bien ce que 1'on

rapport a 1'acte de parler
retrouve dans la phrase "Si j'ay parlé ou caqueté \ Du caquet que je veux caqueter \
Faut-il qu'on en tienne caquet?" o le mot caquet, & force d'étre répété finit par ne
signifier plus rien d'autre que son signifiant, évacuant 1'énoncé au profit de
1'énonciation. Ce passage fortement réflexif est trés complexe sur le plan énonciatif,
puisqu'on peut méme dire que ce caquet sur le caquet est construit comme une sorte
de mise en abyme du caquet.

La lutte verbale qui a lieu dans ce passage entraine 1'éclatement de la situation
de bavardage. En effet, le déroulement normal d'un caquet exclut les dissensions et
encore plus la réflexivité. Le bavardage requiert une forte complicité entre les

participants, proscrit I'esprit critique et représente toujours le lieu du consensus®.

Cela tient a ce que le bavardage est "une énonciation sans €noncé€" ou "le sens des

%Suzanne Lamy, op.cit., p.26.

1Estelle Dansereau, "Lieu de plaisir, lieu de pouvoir: le bavardage comme
contre-discours dans le roman féministe québécois”, Voix et images, vol. XXI, no

63 (Le bavardage dans la littérature québécoise), 1996, p. 431.

$2Suzanne Lamy le dit dans D'elles, Montréal, 1'Hexagone, 1979, p. 21: "[...]
a 1'image du bavardage fondé sur la connivence, la complicité”, cité par Estelle
Dansereau, ibid., p. 430.
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mots est secondaire par rapport a 1'acte de parler”. On peut méme ajouter que le

"8 Ainsi, le caqueteur

premier principe du bavardage est "l'absence de contenu
n'argumente jamais vraiment: il se contente d'énoncer sans se soucier de la teneur de
ses énoncés. On le percoit dans le bavardage qui préceéde ce passage réflexif, par
exemple dans 1'éloge du plaisir conjugal qui y est fait. Aucune voix ne vient contre-
argumenter ou m<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>