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Résumé

C’est par une généalogie de I’immortalité poétique en Grece archaique, depuis une
immortalité ne concernant que le renom jusqu’a une forme de survie personnelle, que
s’ouvre cette recherche. Arrivé a Pindare, une étude approfondie de sa premic¢re Néméenne,
au moyen de la théorie de 1’énonciation de Benveniste et de la narratologie de Genette,
permet de détailler comment se construit, dans I’épinicie, un régime temporel de 1’éternité,

dans lequel le poete inscrit le vainqueur qu’il célebre.

Je me penche alors sur la formation, dans 1’épinicie, d’un réseau de concepts dont
font partie la mémoire, la vérité, la lumiére et I’or, réseau servant a créer une connotation
d’immortalité. Ce réseau est ensuite analysé au travers des relations sociales qui le
déterminent, au moyen du matérialisme historique et de I’herméneutique négative. Il en
ressort que ce réseau marque la construction d’une idéologie aristocratique, dont la
structure est détaillée grace au concept d’hégémonie de Gramsci, ce qui laisse voir que
I’immortalité¢ poétique, chez Pindare, a pour fonction de poser un ordre social comme

éternel.

L’immortalité religieuse de Pindare est placée dans ce contexte et interprétée
comme une autorité extra-littéraire devant asseoir la forme non traditionnelle d’immortalité
poétique de Pindare, recours rendu nécessaire par un ébranlement de 1’autorité littéraire.
Ainsi, le développement exacerbé, en Gréce archaique, de I’immortalité poétique, est
réinterprété comme le produit d’une crise généralisée de 1’autorité, une lutte des classes
devant mener a la défaite de ’aristocratie terrienne et a I’émergence de la polis de la Gréce

classique.

Mots-clefs : lyrique grecque archaique ; épinicie ; Pindare ; immortalité ; religion ;

généalogie ; idéologie ; matérialisme historique ; herméneutique négative.



Abstract

This research opens with a genealogy of poetic immortality in Archaic Greece, from
an immortality of renown down to a form of personal survival. A detailed study of Pindar’s
first Nemean, through Benveniste’s enunciative linguistics and Genette’s narratology,
shows how the epinician constructs a temporal regime of eternity, in which the poet

inscribes the victor.

I proceed to analyze how, through the epinician, a network of concepts comprising
memory, truth, light, and gold, is used to create a connotation of immortality. The social
relations that determine this network are then analyzed through historical materialism and
negative hermeneutics. From there, it appears that this network shows the construction of
an aristocratic ideology, whose structure is then detailed through Gramsci’s concept of
hegemony. This reveals how Pindar’s poetic immortality serves to ground a social order as

eternal.

Pindar’s religious immortality is then cast within this context and interpreted as an
appeal to an extra-literary authority whose role is to legitimize the non-traditional form of
poetic immortality developed by Pindar, an appeal made necessary by an undermining of
literary authority. Thus, the increasing development of poetic immortality throughout
Archaic Greece is reinterpreted as the product of a general crisis of authority, of a class
struggle that would lead to the defeat of the landed aristocracy and the emergence of the

polis of Classical Greece.

Keywords: Archaic Greek lyric; epinician; Pindar; immortality; religion; genealogy;
ideology; historical materialism; negative hermeneutics.
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Introduction

L L ’immortalité n’est pas donnée

Pour nous qui vivons dans une tradition littéraire ou se cotoient les sonnets de
Shakespeare comme les odes d’Horace ou les hymnes de Holderlin, I’immortalité poétique
nous peut sembler se donner comme une évidence, comme le propre de toute poésie élevée,
de tout auteur confiant dans ses moyens, et certain de sa postérité. Il n’en est rien. Comme
tout ce qui existe, 'immortalité poétique a une histoire — une généalogie.

En faire la généalogie nous permet de prendre cette immortalité dans son devenir.
Plutot que de poser un concept transcendant de I’immortalité poétique, de le prendre pour
donné et ensuite d’analyser selon ce concept la poésie de Pindare, en se condamnant
nécessairement a I’anachronisme, I’approche généalogique nous laisse voir tout ce qui est
immanent a un phénomene. Tout ce qui I’informe, historiquement et socialement. Je pars
donc de cette idée, avant d’approcher I’immortalité poétique, que je n’en sais rien. Et qu’il
faudra donc, pour la saisir, la comprendre dans son devenir — tracer d’ou elle vient, et
comment elle en est arrivée a ce qu’elle est chez Pindare.

Une observation similaire s’applique a la critique : les conclusions qu’elle atteint,
tout comme le champ dans lequel elle pose ses questions et effectue ses recherches — rien
de cela n’est donné. C’est un champ déterminé par des conditions historiques,
philosophiques, idéologiques ; aussi est-ce un champ dont 1’origine se doit d’étre soumise
a une genéalogie. Le formalisme souhaite restreindre au seul texte son champ : pourquoi ?
D’ou lui vient cette Stimmung ? Quels non-dits s’y expriment ? Le nouvel historicisme est
largement synchronique, identitaire, et préoccupé par des questions de performance ;
pourquoi ?

Cette attitude critique devant tout ce qui nous parait comme ¢évident, comme donné,
c’est le terrain d’ou procede ce qui suit. C’est a partir de ce terrain que s’entame cette
recherche : qu’est-ce que I’immortalité, poétique comme religieuse, en Greéce archaique ?
Or, formuler une question, c’est en méme temps délimiter le champ ou ’on pourra en
trouver la réponse ; aussi est-ce la formulation de la question qui, plus que tout, nous
importe. Je reformule donc : comment se développe I’immortalité poétique, et d’ou, selon

quels moyens, sous quelles pulsions, et vers quelles fins ? Et comment rencontre-t-elle



I’immortalité religieuse ? Que rend nécessaire cette rencontre ? Et quelle médiation préside

a cette intersection ?

11 Methodes et approches

On trouvera, dans ce qui suit, trois approches principales. La généalogie, appliquée
tant a I’état de la question qu’a la provenance de I’immortalité poétique que 1’on retrouve
chez Pindare, opérera sous la forme développée par Foucault. L’analyse littéraire, tout en
mettant [’accent sur la précision philologique, reposera d’une part sur la théorie de
I’énonciation de Benveniste, et d’autre part sur une approche deleuzienne, c’est-a-dire, une
approche s’intéressant moins au sens du texte qu’a son fonctionnement comme processus
— comme processus d’ immortalisation. J’y reviendrai dans les chapitres concernés. Enfin,
I’analyse du champ social et du devenir historique dans lesquels fonctionne le texte,
prendra la forme d’une analyse marxiste quant a I’aspect diachronique, et anthropologique
pour le synchronique. Cette anthropologie empruntera au structuralisme, ce que je ferai
avec la plus grande précaution, en tenant compte des critiques adressées a la pensée
structurale. Enfin, la conclusion de cette recherche se veut une synthése entre la réflexion
de Gramsci sur I’idéologie, et la théorie d’Agamben faisant de la stasis un phénomeéne

fondamental de I’expérience politique grecque. Cela dit, passons a la these.

III.  Survolde la these

Il y a une immortalité poétique chez Homeére ; mais elle n’engage que le renom, et
n’implique aucune survie personnelle. La raison en est simple : une immortalité poétique
personnelle, ou plutdt, ce qui est le terme que j’utiliserai, une immortalité poétique
complete affaiblirait ce que la morale héroique, soit le fait de se sacrifier pour la seule
gloire, posseéde de profondément tragique. Chez Tyrtée, pour la premicre fois, I’immortalité
poétique engage une notion de survie apres la mort. Aprés Tyrtée, chez Sappho,
I’immortalité poétique s’amplifie — elle implique alors un destin privilégi¢ en Hadés. Puis,
suivant Ibycos qui synthétise cette nouvelle immortalité poétique avec celle, traditionnelle,
de I’épopée, c’est chez Théognis que se présente, avant Pindare, I’immortalité poétique la
plus développée. Chez lui, on trouve une notion de survie personnelle, assurée par la

poésie, dans le monde des vivants.



Vient ensuite une étude de cas portant sur la premiere Néméenne, que je fais
précéder d’un exposé portant sur les rapports unissant, en Greéce archaique, la vérité, la
mémoire et I’immortalité. Ce chapitre montre comment différentes pratiques discursives
impliquant des irruptions de la figure du poé¢te dans la narration omnisciente, appuyées par
un jeu sur la temporalit¢ de la narration, permettent a Pindare de créer une unique
temporalité « olympienne » qui baigne toute 1’ode et inscrit le vainqueur dans 1’ordre
éternel des dieux.

De 14, je passe a une analyse du réseau conceptuel lumiere-mémoire-vérité-or-
immortalité dans tout le corpus épinicien de Pindare, ce qui me meéne a traiter de I’idéologie
aristocratique qui s’y exprime. Il en ressort que, pour Pindare, la victoire aux jeux est
I’expression de ce qu’il nomme la @ud, une excellence innée et héritée, apanage exclusif
de la classe aristocratique, et d’origine divine. A partir de 13, je montre comment le
développement exacerbé de 1I’immortalité poétique, chez Pindare, a pour fonction de
présenter I’ordre social et politique sous-entendu par la v comme un ordre cosmique
¢éternel et inébranlable. L aspect diachronique, c¢’est-a-dire le devenir historique dans lequel
s’inscrit le développement de I’'immortalité poétique chez Pindare, est alors traité selon une
approche marxiste, en faisant une place, dans la lignée de Segal et Rose, a I’herméneutique
négative. A partir de 13, la facon dont Leslie Kurke applique aux relations matérielles de
I’épinicie la notion de capital symbolique de Bourdieu est adaptée, et étendue a
I’immortalité poétique. C’est ici qu’intervient la réalisation que 1’ordre aristocratique que
Pindare qualifie de divin et d’éternel est en fait traversé de plusieurs relations matérielles
non aristocratiques ; et que, donc, ce a quoi procede Pindare, c’est la création d’une
idéologie hégémonique, qui inclut, en elle, jusqu’a sa critique. Ainsi, je forme une analyse
de I’idéologie aristocratique de Pindare dans son articulation avec I’immortalité, en me
basant sur le concept d’hégémonie développé par Gramsci. Cette démarche de Pindare est
alors analysée comme trahissant une crise majeure de 1’aristocratie, dont 1’autorité est alors
en passe de s’effriter — c’est donc paradoxalement a mesure que se décompose 1’ordre
aristocratique de la Grece archaique qu’il devient sans cesse plus nécessaire de
I’immortaliser, de le présenter comme éternel.

Ces observations me ménent au chapitre portant sur I’'immortalité religieuse, ou je

commence par réfuter les théses qui veulent trouver chez Pindare un systéme orphique. A



cela succede un exposé des fragments eschatologiques de Pindare, dont je montre la
cohérence qui les unit entre eux comme avec la seconde Olympique, dont je fais une
analyse en détail. Il en ressort que Pindare y a recours a I’immortalité religieuse et a
’autorité religieuse qu’elle implique pour appuyer sa vision de I’immortalité poétique, qui
s’oppose @ Homere. Ce qui se dégage de ces constats, c’est que I’immortalité religieuse,
chez Pindare, ne peut étre clairement séparée de I’immortalité poétique. Mais surtout, cette
analyse fait voir que le recours a une immortalité poétique en compléte rupture avec 1’idéal
homérique, recours rendu nécessaire pour asseoir un ordre social, est en fait la marque
d’une situation de profonde crise politique. Et qu’ainsi, le besoin de faire appel a une
autorité religieuse pour justifier cette immortalité poétique, est également I’indication
d’une crise généralisée de I’autorité littéraire, qui est solidaire de la crise politique.

Il suit, de tout cela, une seule thése fondamentale: en Gréce archaique, le
développement sans cesse amplifié d’une immortalité poétique est le produit d’une
situation de bouleversements et de changements dramatiques contre lesquels s’érige, en
réaction, un discours de I’immuable, de I’infrangible, de 1’éternel. Cette crise est
simultanément une crise de D’autorité littéraire qui se traduit par le développement de
sources de légitimation nouvelles et extra-littéraires, comme la fonction-auteur (le « je »
lyrique) et I’appel a I’autorité religieuse.

Cette démarche permet donc de faire voir que I'immortalité poétique, en Grece
archaique, n’est pas un développement arbitraire, mais bien le produit des tensions sociales,

politiques et économiques qui marquent le passage a la Grece classique, celle de la polis.

1V.  Remarques générales

J’ai cru bon de faire précéder cette recherche d’un état de la question assez
développé, puisque la critique pindarique, depuis les années soixante, a ¢ét¢ largement
informée par deux courants qui, sans le jamais dire explicitement, sont politiquement
opposés — passer sous silence cette tension, qui a des conséquences réelles sur ma propre
démarche, reléverait au mieux de I’irresponsabilité, au pire de 1’hypocrisie. Ces deux
courants, on le verra, sont le formalisme de Bundy (une théorie dépolitisante héritée du
new criticism), et le new historicism, dont I’approche, que ses utilisateurs le sachent ou

non, provient de Foucault dans sa réception américaine.



Enfin, chaque fois que j’appliquerai, dans ce qui suit, une analyse proprement
marxiste des relations matérielles immanentes a I’épinicie, j’aurai pris le plus grand soin
d’éviter tout réductionnisme, tout matérialisme vulgaire, ce matérialisme qui voit dans
chaque réalisation de I’esprit humain le simple produit d’un mode de production — ce qui
est une compléte incompréhension de Marx. Comme le remarque Adorno dans sa lettre du
10 novembre 1938 & Walter Benjamin, la détermination matérielle d’un trait culturel n’est
possible que si cette détermination passe par la médiation de la totalité du proces social —
c’est-a-dire qu’on ne peut parler d’une réalité culturelle comme étant déterminée par des
relations matérielles qu’a condition de prendre en compte 1’organisation sociale et humaine

se tenant entre 1’économie et la culture. C’est ce que j’aurai tenté de faire.



Chapitre 1. Généalogie d’une critique

L’histoire de la critique pindarique, on 1’a souvent remarqué, est guidée par le fil
rouge de I’unité de I’ode ; on a pu qualifier ce probléme qui agite 1’historiographie depuis
quatre siécles, de « question pindarique ». L’ode est-elle une ou multiple? Si elle est une,
cette unité est-elle externe et transcendante, ou interne, immanente? Si elle est multiple,
est-ce une ouverture qui appelle a I’utiliser comme document historique, comme document
biographique, ou un échec artistique de Pindare? Telle est, en peu de mots, la question
pindarique. Pour Young, suivi par Barkhuizen, ¢’est une question qui débute réellement
avec Bockh, en 1821, dont 1’édition de Pindare commence une période de 1’histoire de la
critique qualifiée de « phase unitaire! ». Or, si la critique proprement moderne débute
effectivement avec Bockh, il faut voir qu’en 1821, Bockh s’inscrivait dans un long débat

sur la nature et ['unité de I’ode, qui avait commencé déja deux siécles plus tot.

Heath I’a bien vu, les principaux humanistes de la Renaissance ne s’intéressaient
pas particulierement a cette question, et n’ont jamais pensé accuser Pindare du crimen
digressionum?. En fait, comme j’espére le montrer, cette polémique nait en France au X VII®

siecle, et tient ses racines dans la réception poétique de Pindare au XVI® siecle.

L Nobles hardiesses - Pindare et sa renaissance

C’est en effet autour de Ronsard que se construisirent les ¢léments de cette question.
Ronsard avait connu Pindare de son maitre, I'helléniste Jean Dorat?, et s'était réclamé du

pocte thébain pour son style particulier, qu'il avait importé dans sa propre pratique

' J. H. Barkhuizen, « Structural Text Analysis and the Problem of Unity in the Odes of Pindar », Acta
Classica, Vol. 19, 1976, p. 1.

2 Malcolm Heath, « The Origins of Modern Pindaric Criticism », The Journal of Hellenic Studies, Vol. 106,
1986, p. 89.

3 Pierre Brunel, « L’ode pindarique aux XVle et XXe siécles », Mythocritique : Théorie et parcours, Paris,
Presses Universitaires de France, 1992, p. 235. Dorat enseignait Pindare de fagon allégorique, selon un
procédé cher au Bas Moyen-Age et & la Renaissance. Sa maitrise du grec lui permettait de converser
couramment dans cette langue, et c’est en grec qu’il enseignait le latin. Cf. Peter Sharatt, « Ronsard et
Pindare: un écho de la voix de Dorat », Bibliotheque d'Humanisme et Renaissance, Vol. 39, No. 1, 1977,
p. 97-114.



poétique, ce qu'il appelait « pindariser* ». Il s agissait pour Ronsard de s’opposer a la poésie
de Marot, et, ainsi, de se poser comme poéte proprement renaissant® , soit, pour lui, comme
I’héritier de Pindare®. Or, c’est précisément contre cette érudition renaissante et cette
dépendance de Ronsard a I’ Antiquité que se définirait Malherbe’, notamment en qualifiant
le style de Pindare de galimatias®. Suivant cette premiére évaluation faite par Malherbe, le
point tournant de la réception de Pindare se situerait dans la Querelle des Anciens et des
Modernes, dont 1’ceuvre de Pindare allait constituer un point de contention central’ . On 'y
trouverait d’un c6té, menés par Perrault, les « Modernes », défenseurs d’une conception
cartésienne de art!® ; et de I’autre les « Anciens », menés par Boileau, qui se réclamait du
sublime de Pindare. Perrault, reprenant I’expression de Malherbe, qualifierait Pindare de
« faiseur de galimatias!! » — Perrault espérait démontrer la supériorité de la littérature
classique du reégne de Louis XIV sur celle de 1’Antiquité, en prenant comme exemples
Homere et Pindare, dont il souhaitait montrer la faiblesse et le manque de régle. Cependant,
son principal adversaire, Boileau, qui admirait particulierement la poésie de Malherbe et
ses opinions littéraires, ne s’opposa pas fondamentalement a cette vision de Pindare. En
1674, Boileau avait publié un Art poétique et une traduction commentée du 7Traité du
sublime du Pseudo-Longin, deux textes dans lesquels il plagait le sublime comme principe

de toute grande littérature'?, et Pindare comme exemple type du sublime!?.

4 Paul Laumonier, Ronsard, poéte lyrique: étude historique et littéraire, Genéve, Slaktine, 1997 [1932],
p- 330.

5 Brunel, op. cit., p. 236.

¢ Simone Perrier, « Ronsard et sa bande », Revue d'Histoire littéraire de la France, Vol. 110, No. 3, p. 634
7 Laumonier, op. cit., p. 725.

8 Ibid., p. 330, n. 3.

9 Pascale Hummel, « Pindarica academica : Les traductions de 'abbé Massieu et de L.-F. de Sozzi comme
jalons dans la reconquéte de Pindare au XVlIlle siecle », International Journal of the Classical Tradition,
Vol. 1, No. 4, p. 64.

10 Larry F. Norman, « Historiciser le sublime, ou le classicisme entre modernité et antiquité », Revue
d'Histoire littéraire de la France, Vol. 107, No. 2, p. 348.

' Heath, op. cit., p. 91. L attaque était particuliérement réussie, puisque Boileau se réclamait lui-méme de
Malherbe.

12 Jean-Frangois Lyotard, L'inhumain: causeries sur le temps, Paris, Galilée, 1988, p. 105.

13 Ibid., p. 107.



11 Galimatias pindarique . le rejet neoclassique

Boileau et Perrault voyaient donc tous deux en Pindare un élément chaotique, le
premier le qualifiant positivement de « beau désordre » et le second de « galimatias
impénétrable ». C’est ainsi que Pindare se trouverait ¢levé au rang de représentant d’une
poésie « enthousiaste », libre, et désordonnée ; sa poésie deviendrait, pour le XVIIIC siecle,
une poésie de I’écart'®. Voltaire dit de Pindare dans son Galimatias pindarique sur un
carrousel donné par l'impératrice de Russie, qu’il « parle sans rien dire » et célébre « les
chevaux de quelques bourgeois / ou de Corinthe ou de Mégare!® ». C’est ’opinion, en
général, du XVllle siecle francais, ou 1’hellénisme subit « une éclipse et une occultation
durables'® ». Malgré les tentatives de réhabilitation de Pindare menées par L-F de Sozzi en
1754 et de Chabanon en 1764, Hummel remarque que 1’¢tude de Pindare ne
recommencerait réellement en France qu’au XIX¢ siécle!’. Il faut remarquer cependant
I’apport de I’abbé Garnier, qui, contre 1’opinion alors hégémonique faisant de 1’ode

pindarique une poésie disjointe et aléatoire, fut des premiers a en poser I’unité profonde's.

Parallelement, en Angleterre, se développe une tradition du « English Pindaric »,
qui débute avec Ben Jonson et son ode To the immortall memorie, and friendship of that
noble paire, Sir Lucius Cary, and Sir H. Morison, en 1629, alors la premiére ode pindarique
en Angleterre!®. Cette pratique nouvelle fut poursuivie avec la publication en 1656 des
Pindarique Odes d’ Abraham Cowley, a la forme irréguliére?’, puis par Congreve avec son
ode de 1706, To the Queen, et par Thomas Gray, avec les célebres The Progress of Poesy

et The Bard, en 1754%!, qui avaient été qualifiées, deux ans plus tard, de « pure poetry »

4 Hummel, op. cit., p. 69.

15 Voltaire, (Euvres complétes, Paris, Garnier, 1883, Vol. 8, p. 486.

16 Hummel, op. cit., p. 64.

17 Ibid., p. 65.

18 Heath, op. cit., p. 94.

19 Victoria Moul, « Versions of Victory: Ben Jonson and the Pindaric Ode », International Journal of the
Classical Tradition, Vol. 14, No. 1/2, 2007, p. 51-73. Moul remarque cependant que des caracteres
pindariques se retrouvent dans deux odes précédentes de Ben Jonson, UW 25 et UV 6.

20 Penelope Wilson, « Pindar and English Eighteenth-Century Poetry », Bulletin of the Institute of Classical
Studies, No. 112, 2012, p. 160.

2 Mary I. Oates, « Jonson, Congreve, and Gray: Pindaric Essays in Literary History », Studies in English
Literature, 1500-1900, Vol. 19, No. 3, 1979, p. 389.



par Joseph Warton??2. Cependant, 1'opinion générale, remarque Wilson, fait du pindarisme
anglais un style sans intérét, a I'exception de Cowley et Gray, et associé¢ aux mauvais poctes

de Grub Street®.

1llI.  Grundgedanke : [’idéalisme allemand et le moment de [ 'unité

C’est dans ce contexte qu’il faut replacer la naissance de la critique moderne de
Pindare avec Bockh ; de méme que Lloyd-Jones parle d’une « anti-unitarian reaction »
chez Drachmann?*, on peut voir chez Bockh une réaction unitaire a 1’opinion anglaise et
surtout frangaise qui prédominait alors sur la littérature grecque et sur Pindare?®. On a
beaucoup insisté sur la proximité qu’aurait entretenue Bockh avec 1’idéalisme allemand ;
il est vrai qu’on lui connait comme maitre Schleiermacher et qu’a Heidelberg on le trouve
fréquentant les Schlegel?. Cependant, s’il a été formé et a d’abord évolué dans un milieu
baignant en effet dans I’idéalisme allemand, ce n’est qu’a partir de 1818 que Bdckh sera
réellement influencé par Hegel, qui commence alors a enseigner a I’Université de Berlin,
la méme ou Bockh est professeur depuis 181127, Ainsi, aprés avoir abandonné la méthode
héritée de son maitre Wolf pour se rapprocher de la philosophie de Schelling et plus tard
de Hegel, Bockh allait former une conception systématique de la philologie, qu’il résumait
par la formule, devenue célébre, du « Erkenntniss des Erkannten » — ce serait donc une
philologie résolument historiciste?®. Pour Bockh, la philologie est réduite a un état
d’agrégat sans unité, si elle n’est pas informée par la philosophie de I’histoire ; les

philologues sans philosophie, pour lui, n’ont aucun concept (Begriff) de 1’étendue, ni une

22 Steven Shankman, « The Pindaric Tradition and the Quest for Pure Poetry », Comparative Literature,
Vol. 40, No. 3, 1988, p. 230.

2 Wilson, op. cit., p. 157.

24 Hugh Lloyd-Jones, « Modern Interpretation of Pindar: The Second Pythian and Seventh Nemean Odes »,
The Journal of Hellenic Studies, Vol. 93, 1973, p. 115.

25 Voir le tableau sur les opinions sur I’ Antiquité grecque dans la France du dix-huitiéme siécle, brossé dans
J. W. Lorimer, « A Neglected Aspect of the "Querelle des Anciens et des Modernes" », The Modern Language
Review, Vol. 51, No. 2, 1956, p. 179-185.

26 Giinther Pflug, « Hermeneutik und Critik: August Bockh in der Tradition des Begriffspaars », Archiv fiir
Begriffsgeschichte, 1975, Vol. 19, p. 150.

27 Benedetto Bravo, Philologie, histoire, philosophie de I'histoire, Hildeseim, Georg Olms Verlag, 1968,
p. 87.

28 Bertrand Hemmerdinger, « Philologues de jadis (Bentley, Wolf, Bockh, Cobet) », Belfagor, 1977, Vol. 32,
No. 5, p. 513.



vue profonde de I’essence (Wesen) de I’ Altertumswissenschaft*. Ainsi, ce qui distinguait
selon Bockh I’Altertumswissenschaft, c’était sa considération de la vie de 1’ Antiquité en
tant que totalité (das Leben des Alterthums als Ganzes zu betrachten) et surtout, le fait d’en

rechercher I’Esprit (den Geist erforschen®?).

Bockh voit dans ’ceuvre d’art la réalisation des idées d’un peuple®! ; pour lui, la
forme spirituelle de la connaissance est objectivée au travers du langage, et I’objet de cette
connaissance est der Geist und die Natur, dans leur relation réciproque, gegenseitigen
Verhdiltniss**. C’est a partir de cette conception de I’ceuvre d’art que Béckh développe son
explication de la poésie lyrique grecque : elle regoit de I’intériorité du poete son matériau,
auquel elle donne une forme narrative ou se trouve la marque de son esprit, Geprdige des
eigenen Geistes. Pour lui, le poéte n’est pas que le filtre qui ordonne le matériau, mais bien
I’individualité qui s’y exprime. Ces observations sont capitales pour notre sujet : selon
Bockh, auf der Reflexion beruht das Ubergewicht der subjectiven Einheit in den lyrischen
Gedichten®. Si pour Bockh I’unité de 1’ode pindarique est ainsi absolument évidente, il
n’en demeure pas moins que certains passages peuvent faire référence a des événements

historiques, ce que Young appelait pour Bockh la méthode de I’allégorie historique®*.

Pour résumer en quoi Bockh se doit de refuser toute digression, il faut voir que pour
lui, saisir ’ode dans sa totalité, en tant qu’ceuvre d’art exprimant 1’exercice d’une liberté
humaine, permet de saisir le Geist non seulement de 1’artiste, mais encore de sa culture, ce

qui, comme on I’a vu, est précisément I’objectif de I’Altertumswissenschaft — or, ce

2 August Bockh, Encyklopiidie und Methodologie der Philologischen Wissenschaft, Cambridge, Cambridge
University Press, 2010 [1886], p. 307. A noter que 1’édition rééditée en 2010 par Cambridge University Press
est la seconde, de 1886, réalisée par Rudolf Klussman. Bravo, qui cite le méme passage (op. cit., p. 92),
utilise sans doute 1’édition originale de 1877, ce qui explique la différence de numéro de page. Tout le
paragraphe de Bockh, qui forme le condensé d’une véritable histoire de la philologie jusqu’a son temps,
mériterait d’étre reproduit. On notera seulement que Bockh place en Allemagne, sous I’'impulsion de
Winckelmann, Lessing, Herder et des Schlegel, la création de la philologie scientifique. La philologie n’est
donc science que parce qu’elle a regu sa méthode de la philosophie de 1’histoire.

30 Bockh, op. cit., p. 305, pour tout le passage.

3 Ibid., p. 648.

32 Ibid., p. 554.

33 Ibid., p. 656. Un exposé détaillé de la fagon dont se structure selon Bdckh ’unité de 1’épinicie pindarique
est donné dans Malcolm Heath, « The Origins of Modern Pindaric Criticism », The Journal of Hellenic
Studies, Vol. 106, 1986, p. 85-98. Je m’attache plutét ici a en relever les fondements philosophiques.

3* David C. Young, « Pindaric Criticism », Pindaros und Bakchylides, Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1970, p. 1-95, non vidi, apud Heath, op. cit.
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proces n’est possible que si 1’ode, dans ses détails, est soumise a une Begriff totalisante.

C’est sur le fondement de cette conception que s’élabore chez Dissen a partir de
1821 la théorie de la Grundgedanke ou summa sentencia, et qui rencontrera a 1’époque une
approbation pour ainsi dire universelle, malgré une violente polémique opposant Bockh et
Hermann?®. Le concept de Grundgedanke permettait de réduire toute ode a une seule phrase
claire, qui en serait I’unique propos, tandis que toute déviation, notamment mythologique
ou gnomique, serait prise comme une référence a la situation contemporaine de Pindare.
Cette approche méthodologique permettait non seulement de préserver 1'unité de
I’épinicie, mais encore d’en donner une interprétation allégorisante jusque dans ses

derniers détails°.

IV. Pindar als Person: La philologie impeéeriale et le rejet dans le

multiple

Or, en 1891, Drachmann, en réaction contre la pensée de Bockh et de Dissen, et
s’opposant a l’influence de la pensée hégélienne chez eux, publiait son Moderne
Pindarfortolkning, ou il avangait I’absence d’unité de I’ode, qu’il réduisait a une poésie
occasionnelle, tout en refusant d’y trouver une structure’’. C’est une thése qu’allait suivre
Wilamowitz jusqu’en 1922 dans son immensément célebre Pindaros. En général, pour ces
auteurs, I’ceuvre de Pindare était approchée en tant que document historique, et sa valeur
littéraire se trouvait rabaissée’®. Dans une lettre & Mommsen que rapporte Rossi,
Wilamowitz trace les lignes de son programme, qui serait qualifi¢ de méthode « historique-

empirique® » : pour lui, Bockh n’a pas compris l'aspect poétique de Pindare, ni Hermann

35 La violence de la querelle qui opposera Hermann et son école au réseau formé par Dissen, Bockh, Hegel
et leurs disciples, et qui se manifesta notamment autour de 1’ceuvre de Pindare, ne nous doit pas faire perdre
de vue I’extréme proximité des idées de chaque partie. Hermann ne remet jamais en doute 1’unité du poéme
pindarique, et parle de Hauptgedanke plutdt que de Grundgedanke ; il ne difféere, malgré I’acerbe de ses
propos, que dans les détails. Pour un exposé de cette question, voir Heath, op. cit., p. 88.

36 Heath, op. cit., p. 86.

37 John Kevin Newman et Frances Stickney Newman, Pindar’s Art: Its Tradition and Aims, Wildesheim,
Weildmann, 1984, p. 23. Un résumé détaillé du livre de Drachmann est donné en annexe par les deux auteurs.
38 Barkhuizen, op. cit., p. 3.

3 Ibid., p. 3.
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l'aspect historique*. 1l s’agira non plus d’expliquer le texte de Pindare par des références
que I’auteur fait a des événements historiques, mais bien de comprendre de fagon historique
I’homme et le poéte Pindare, soit Pindar als Dichter und Person*'. Wilamowitz avait ainsi
hérit¢ de Bockh son approche historique, et de Hermann la Wortphilologie, soit une
connaissance parfaite du grec et des enjeux textuels*? ; les synthétisant, il avait voulu
recréer le monde dans lequel écrivait un auteur comme Pindare, et ainsi saisir pleinement
I'ccuvre®. Pour lui, la biographie était donc la forme supérieure de philologie**. Rossi
replace avec justesse cette démarche de Wilamowitz, qui veut rendre 1’ Antiquité vivante,
dans un climat de Demokratisierung der Bildung — 1l s’agissait de faire revivre un monde

par sa reconstruction philologique et historique, pour en transmettre les vertus morales et

40 Luigi Enrico Rossi, « Rileggendo due opere di Wilamowitz: "Pindaros" e "Griechische Verskunst" »,
Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa, Vol. 3, No. 1, 1973, p. 120. On peut voir comment I’approche
de Hermann se centrant sur la langue, la codicologie et la critique textuelle lui semblait lacunaire, tandis que
I’approche excessivement historique et allégorique de Bockh lui semblait, elle, faire défaut au niveau de la
philologie. Wilamowitz remarquait d’ailleurs que le programme que s’était donné Bockh, cette Erkenntniss
des Erkannten, ne suffisait plus a son époque (Hemmerdinger, op. cit., p. 513). Il ne s’agissait plus, au travers
du texte de Pindare, de reconstruire la culture de I’ Antiquité, mais bien de reconstruire la personne de Pindare
par la connaissance de sa culture. Or il semble apparent que la méme spirale herméneutique relevée par
Schleiermacher entre en jeu, lorsque cette culture est elle-méme reconstruite a partir des textes.

41 Rossi, op. cit., p. 120. Le rejet assez vigoureux de 1’approche de Wilamowitz eut peut-étre & voir avec sa
personnalité et ses engagements nationalistes et militaristes ainsi que son agressivité. Tout juste diplomé, il
entame une ameére polémique contre Nietzsche, dans laquelle il appellera a la démission du philosophe de sa
chaire de philologie. Suivront des attaques contre Baudelaire, qu’il accusait d’étre un esthéte affaibli qui ne
comprenait rien a la Grece, contre Wagner et contre le poéte symboliste Stefan George dont il publiera une
parodie. On peut voir un expos¢ général de ses polémiques et de son engagement militariste dans la premicre
guerre mondiale dans Robert E. Norton, « Wilamowitz at War », International Journal of the Classical
Tradition, Vol. 15, No. 1, 2008, p. 74-97. Une explication de la fagon dont Wilamowitz modifie le texte de
Nietzsche pour s’y attaquer se trouve dans James 1. Porter, « “Don't Quote Me on That!”: Wilamowitz Contra
Nietzsche in 1872 and 1873 », Journal of Nietzsche Studies, Vol. 42, No. 1, 2011, p. 73-99. Enfin, sur sa
polémique contre Stefan George : Ulrich K. Goldsmith, « Wilamowitz as Parodist of Stefan George »,
Monatshefte, Vol. 77, No. 1, 1985, p. 79-87. 1l suffit pour se faire une idée de son ton, de lire les premicres
lignes de son cours sur Pindare donné a Berlin entre 1900 et 1901 : « In Deutschland dichtet Klopstock
angeblich Pindar oden ohne kenntnis des Pindar und ohne innere verwandtschaft. Lessing sagt: “wer hat nicht
eine ode von Pindar gelesen.” Lessing hatte noch gar kein Verhiltnis zu Pindar. Damm, rector des grauen
Klosters in Berlin, grosser pedant [sic pour toutes les minuscules dans le passage]. » dans William M. Calder
IIT et Helmut Loeffler, « Notes of Wilamowitz' Course on Pindar Berlin 1900/01 A First Edition », llinois
Classical Studies, Vol. 31, 2006-2007, p. 145-205.

42 Lloyd-Jones, op. cit., p. 115.

4 William M. Calder 111, « How Did Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff Read a Text? », The Classical
Journal, Vol. 86, No. 4, 1991, p. 347.

4 Ibid., p. 352. La raison en était simple, et il s’opposait en cela a Ritschl, le maitre de Nietzsche : la
philologie avait pour objectif de rendre a la vie des ceuvres de 1’Antiquité, et ceci dans le but moral
d’améliorer les éléves. Plutot que de lire Plaute pour les problémes textuels, codicologiques et linguistiques
que renferme le texte, il fallait lire Tacite, et ainsi améliorer la jeunesse allemande (Calder III, op. cit., p. 349).
Je ne souhaite pas insister sur les aspects politiques qui découleront, dans sa vieillesse, de cette position ;
d’ailleurs la question fut déja explorée dans Egon Flaig, « Towards 'Rassenhygiene': Wilamowitz and the
German New Right », Bulletin of the Institute of Classical Studies, No. 79,2003, p. 105-127.
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civiques®. Par sa méthode biographique, on peut dire que Wilamowitz rejette ainsi I’unité

de I’épinicie au profit de I’unité de I’individu Pindare*¢.

V. Encomiastic relevance : ['unité formelle, le rejet de [’histoire

En 1928, six ans aprés la parution du Pindaros de Wilamowitz, Schadewaldt
publiait son Der Aufbau der Pindarischen Epinikion, ou, a rebours des positions alors
dominantes, il réaffirmait I’unité de I’épinicie, tout en insistant particuli¢rement sur les
motifs conventionnels et traditionnels propres a la poésie archaique*’. Bockh, remarque
Schadewaldt, s’intéressait a la facon dont I’unité matérielle de I’épinicie surgit d’un jeu
entre son unité objective (les faits précis dont doit traiter le pocte) et son unité subjective
(la sensibilité¢ du poete) ; or, ce faisant, observe Schadewaldt, Bockh en venait a négliger
I’unité formelle du poeéme, qui reposerait selon lui sur des conventions propres a la poésie
lyrique archaique*. Il s’agit selon lui d’analyser I’épinicie selon trois axes, rangés en ordre
d’importance : d’abord 1’aspect stylistique-formel, stilistisch-formal, ensuite le point de
vue objectif-historique, objectivhistorisch Gesichtpunkt, enfin 1'approche subjective-
personnelle, subjektiv-personlich*. Schadewaldt introduisait donc dans la critique une
analyse de 1’épinicie comme forme littéraire ; Young, et avec lui Barkhuizen, voyaient
dans cette approche le début d’une nouvelle phase dans la critique pindarique, caractérisée

par une recherche renouvelée des Einheitsbegriffe™®.

Dans le cadre de cette nouvelle phase de la critique, Norwood, en 1945, ferait
reposer 1’unité de 1’ode sur son contenu symbolique, rejetant au passage les interprétations

de Westphal et de Mezger qui avaient tenté d’en placer 1’'unité dans le contenu musical et

4 Rossi, op. cit., p. 123. L’auteur interpréte ainsi cette méthode de Wilamowitz dans le climat des réformes
de I’éducation en Allemagne suivant son unification, tout en insistant sur la tendance romantique et tardo-
romantique a mettre de ’avant I’individu comme moteur historique — d’ou I’intérét particulier de la
biographie.

46 Ibid., p. 138.

47 Wolfgang Schadewaldt, Der Aufbau des Pindarischen Epinikion, Berlin, De Gruyter, 1966 [1928], p. 1.
48 Schadewaldt, op. cit., p. 3.

4 Ibid., p. 5. On remarque assez vite que le point de vue objectif-historique recoupe cette « unité objective »
de Bockh, alors que celui subjectif-personnel, correspond a son « unité subjective ». Or ces deux approches
se trouvent subordonnées a une conception nouvelle de 1’épinicie comme forme littéraire. Schadewaldt
reprend donc en partie la théorie de Bockh.

50 Barkhuizen, op. cit., p. 2.
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poétique’!. Norwood avancerait ainsi le « symbolisme » comme unité de I’ode, un concept
assez nébuleux et relevant de 1’expérience poétique intime, concluant que « méme si un
éte pat tout li il n’en elt rien fait>. » O t la théorie d
poéte put tout nous expliquer, il n’en et rien fait>*. » On peut remarquer que la théorie de
Norwood représente en quelque sorte un état antérieur a celle de Schadewaldt, bien qu’il
suive ses présupposés principaux ; en effet, son concept d’unit¢ symbolique est

particuliérement vague et subjectif>®.

En 1962, Elroy L. Bundy publiait deux études sur Pindare, ses Studia Pindarica,
qui auraient une influence majeure sur la recherche. Bundy allait affirmer qu’il n’y a dans
les odes de Pindare « pas un passage qui ne soit encomiastique®® », retrouvant par 1a une
autre unité, celle de 1’¢loge. Pour Bundy, 1’ode de Pindare ne possédait aucune digression,
avait « un développement linéaire parfaitement lucide » et des transitions « faites avec un
tact superbe® ». C’est sans doute pourquoi, selon Heath, I’apport de Bundy devait étre
compris en le replagant dans le long débat sur I’unité et la structure de 1’ode pindarique®.
Lloyd-Jones, lui, remarquait bien que le grand mérite de Bundy était plutot d’avoir identifi¢
dans Pindare des lieux communs se retrouvant aux mémes emplacements, ou ils
remplissaient une fonction structurelle’’. Bundy déclarait ainsi, dés la premiére page de ses
Studia Pindarica, que tout élément résistant a 1’analyse relevait en fait d’une « certaine
convention rhétorique » qui rendait « inconsistante » toute référence a des sujets étrangers

a I’objet immédiat de 1’ode’8.

Bundy fut rapidement suivi par des chercheurs comme David C. Young, qui devait
utiliser sa méthode pour démontrer I'unité de trois odes réputées particulicrement

désordonnées®, par Lloyd-Jones, qui s’intéresserait aux éléments conventionnels chez

5! Gilbert Norwood, Pindar, Berkeley et Los Angeles, University of California Press, 1945, p. 73.

2 Ibid., p. 115.

53 Hugh Lloyd-Jones, op. cit., p. 116.

3 Elroy L. Bundy, Studia Pindarica, Berkeley et Los Angeles, University of California Press, 1986 [1962],
p. 3.

55 Ibid., p. 91.

56 Heath, op. cit., p. 96.

57 Lloyd-Jones, op. cit., p. 116.

8 Bundy, op. cit., p. 1.

% David C. Young, Three Odes of Pindar: A Literary Study of Pythian 11, Pythian 3 and Olympian 7, Leyde,
Brill, 1968.
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Pindare®, ou encore par Lefkowitz, qui travaillerait a I’utilisation du « je » pindarique
comme formule conventionnelle de transition®!. Kohnken, en 1971, s’attaquerait a la
fonction du mythe, qu’on avait longtemps considéré comme relevant de la digression®?.
Comme Young dans ses Three Odes of Pindar, 1l s’agissait de démontrer que I’idée d’une
Zusammenhanglosigkeit chez Pindare était uniquement due a une mauvaise lecture des
odes®®. Mais Bundy, ou les Bundyistes, étaient allés trop loin dans leur rejet de toute
approche historique, et dés la seconde moitié des années 70, on parlait des « disciples de
Bundy » comme d’un exces déja daté : malgré un article de Hugh M. Lee prenant la défense
de Bundy®, et un autre de Slater s’insurgeant que 1’on usat de fagon péjorative du terme
de « bundyiste®® », Bernardini, en 1979, semblait en parler comme de quelque chose ne

relevant plus que de I’histoire de I’historiographie®®.

La méthode de Bundy était dérivée du New Criticism, un mouvement académique
américain des années 1930 a 1970. Le New Criticism, développé par 1. A. Richards et ayant
recu son nom de I’ouvrage The New Criticism de John Crowe Ransom, tachait de formuler
une méthode critique analytique. Richards, ainsi, souhaitait montrer comment le propre du
poéme est d'harmoniser en une seule unité différentes tensions de 'esprit humain®’. La
méthode de Richards permettait d'analyser un poéme comme unité, sans faire référence a
quoi que ce soit qui lui fiit extérieur, et procédait a une analyse extrémement minutieuse
du texte, dénommée close reading®®. Le New Criticism se voulait ainsi une approche

empirique, objective et scientifique du texte et en vint a atteindre une extréme popularité,

60 Hugh Lloyd-Jones, « Modern Interpretation of Pindar: The Second Pythian and Seventh Nemean Odes »,
The Journal of Hellenic Studies, Vol. 93, p. 109-137.

61 Mary R. Lefkowitz, « T® xai éy®d: The First Person in Pindar », Harvard Studies in Classical Philology,
Vol. 67, p. 177-253.

62 Adolf Kdhnken, Die Funktion des Mythos bei Pindar: Interpretationen zu sechs Pindargedichten, Berlin,
de Gruyter, 2011 [1971].

8 Ibid., p. 220.

% Hugh M. Lee, « The 'Historical' Bundy and Encomiastic Relevance in Pindar », The Classical World,
Vol. 72, No. 2, p. 65-70.

5 W. J. Slater, « Doubts about Pindaric Interpretation », The Classical Journal, Vol. 72, No. 3, p. 193-208.
% Paola Angeli Bernardini, « Interpretazioni recenti delle odi di Pindaro e Bacchilide per lerone di Siracusa
con particolare riferimento al libro di M. R. Letkowitz », Quaderni Urbinati di Cultura Classica, Vol. 2,
p. 193-200.

7 Douglas Day, « The Background of the New Criticism », The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol.
24, No. 3, 1966, p. 437.

%8 Ibid., p. 438-439.
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jusqu’a dominer les études littéraires américaines®. Or, a partir des années 1960, le New
Criticism devait étre critiqué pour sa vision dépolitisée de 1’ceuvre d’art et son refus de
considérer son contexte ; I’ouvrage de Susan Sontag, Against Interpretation, porterait un
grave coup a cette méthode d’analyse’®. L’analyse marxiste, structuraliste, sémiotique,
ainsi que l'histoire culturelle, avance Gallagher, contribuerent a faire éclater 1'unité du fait
littéraire et a replacer le texte dans un contexte plus large’!. C’est ainsi que la méthode de
Bundy, fondée sur le New Criticism, pouvait apparaitre a la nouvelle génération comme

restrictive.

VI.  New Historicism : [ 'unité du texte et du social

Ainsi, a DPentreprise de Bundy succéderait le nouvel historicisme, influencé
notamment par 1’historicisme généalogique développé par Foucault’?. Tout en se gardant
de la spéculation qui avait caractérisé la recherche historiciste avant Bundy, les auteurs
opérant dans le cadre de cette méthodologie s'intéresserent notamment a la performance de
I'épinicie et a son contexte de réception’®. Le nouvel historicisme, note Harpham, évitait

de traiter du sujet individuel et universel comme le faisait I'historicisme romantique, lui

% Une explication de ce phénoméne historique est donnée dans Catherine Gallagher, « The History of
Literary Criticism », Daedalus, Vol. 126, No. 1, 1997, p. 133-153.

0 Ibid., p. 145.

"L Ibid., p. 146. On peut voir également a ce sujet, sur la critique politique du New Criticism, Gerald Graff,
« What Was New Criticism? Literary Interpretation And Scientific Objectivity », Salmagundi, No. 27, 1974,
p. 72-93.

211 peut étre intéressant de remarquer la différence entre une approche historiciste marxiste, qui voit dans le
texte un produit de la superstructure d’une société donnée, a celle de Foucault, pour qui les relations de
pouvoir sont immanentes a la société. Cf. Dwight W. Hoover, « The New Historicism », The History Teacher,
Vol. 25, No. 3, 1992, p. 361, pour la comparaison entre I’historiographie marxiste et foucaldienne. Foucault
peut faire la généalogie du pouvoir, et voir comme il s’exerce sur des corps ou peut produire du savoir,
comme il peut faire une archeologie et détailler différents régimes épistémologiques fournissant un ensemble
de pratiques servant a déterminer ce qui est vrai et ce qui est dicible a une époque donnée, mais il ne peut
arriver au pourquoi du pouvoir, qui demanderait un recours au matérialisme historique. Le pouvoir sera donc
toujours chez Foucault quelque chose de donné, d’immanent au champ social.

73 C’est dans le cadre de ce renouvellement des études pindariques qu’il faut placer le débat portant sur le
contexte de performance, a savoir s’il était choral ou monodique. On notera notamment les contributions de
Malcolm Heath, « Receiving the Kdpog: the Context and Performance of Epinician », American Journal of
Philology, Vol. 109, 1988, p. 180—195., Anne P. Burnett, « Performing Pindar’s Odes » Classical Philology,
Vol. 84, 1989, p. 283—293, Christopher Carey, « The Victory Ode in Performance: the Case for the Chorus »,
Classical Philology, Vol. 86, 1991, p. 192-200 et Malcolm Heath et Mary R. Lefkowitz, « Epinician
Performance », Classical Philology, Vol. 86, 1991, p. 173-191.
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substituant un sujet culturellement constitué’*. C’est dans ce cadre de ce nouvel
historicisme qu’il faut placer des travaux comme Pindar’s Art : Its Tradition and Aims de
1984, ou les Newman insistent sur 1’importance du carnavalesque de Bakhtine pour la
lecture de Pindare” , comme aussi le Pindar’s Homer de Nagy de 19907, ou surtout
comme en 1991 The Traffic in Praise de Kurke, qui travaille sur Pindare comme médiateur

permettant au vainqueur de réintégrer sa communauté’’.

Or, depuis le début des années 2000, bon nombre d’ouvrages se positionnent entre
la critique formaliste héritée de Bundy et le « nouvel historicisme ». C’est notamment le
cas de Mackie, qui en 2003 analyse les liens entre les conventions rhétoriques et le contexte
de performance’®, ou de Currie, dont le livre Pindar and the Cult of Heroes™ explore une
connexion entre la mention de cultes héroiques dans le texte de Pindare et leur possibilité
réelle chez les récipiendaires des odes. Cette veine se poursuit récemment chez Maslov en

2015%, Sigelman en 2016%!, Fearn en 2017% et Spelman en 2018%.

VII. La philologie aujourd’hui

Cette généalogie de la critique, je D’espeére, a permis de faire surgir deux

problématiques particulieres : I’extréme importance, d’abord, dans I’histoire de la critique

" Geoffrey Galt Harpham, « Foucault and the New Historicism », American Literary History, Vol. 3, No. 2,
1991, p. 365. Je ne suis pas I’auteur quant a ses positions sur I’absence de valeur du nouvel historicisme. En
fait, poser le sujet comme culturellement constitué (et donc, rejeter la notion libérale de nature humaine), est
le moment fondateur de la pensée foucaldienne. Or, contrairement a la perception réactionnaire qui voit dans
ce moment un relativisme dissolvant qui conduirait & une aporie linguistique (comment tenir alors un
discours?), la généalogie de Foucault ne suppose pas de relativisme absolu, parce que, comme provenant de
Nietzsche, elle posséde comme catégorie fondamentale le pouvoir.

75 Newman et Newman, op. cit., p. 38-50.

76 Gregory Nagy, Pindar's Homer: the lyric possession of an epic past, Baltimore, Johns Hopkins University
Press, 1990, 523 p.

7 Leslie Kurke, The Traffic in Praise: Pindar and the Poetics of Social Economy, Ithaca, Cornell University
Press, 1991, 287 p. C’est un ouvrage que j’utiliserai beaucoup.

8 Hilary Mackie, Graceful Errors: Pindar and the Performance of Praise, Ann Arbor, University of
Michigan Press, 2003, 127 p.

7 Bruno Currie, Pindar and the Cult of Heroes, Oxford, Oxford University Press, 2005, 501 p.

80 Boris Maslov, Pindar and the Emergence of Literature, Cambridge, Cambridge University press, 2015,
371 p.

81 Asya C. Sigelman, Pindar's Poetics of Immortality, Cambridge, Cambridge University Press, 2016, 200 p.
82 David Fearn, Pindar's eyes: visual and material culture in epinician poetry, Oxford, Oxford University
Press, 2017, 318 p.

8 Henry Spelman, Pindar and the Poetics of Permanence, Oxford, Oxford University Press, 2018, 344 p.
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de Pindare, d’une longue et vieille polémique portant sur son unité, puis la fagon dont la
critique fut profondément informée par divers mouvements philosophiques au cours de son
histoire. On voit donc se tracer 1'histoire de la critique de Pindare comme une polémique
née, d'abord, de sa réception a la Renaissance, et de la volonté de Malherbe de fonder un
classicisme frangais débarrassé de sa soumission a 1'Antiquité ; puis, au XVlle siecle, dans
la Querelle des Anciens et des Modernes, un retour de cette méme question de la relation
que doit entretenir la littérature frangaise classique avec celle de Rome et de la Grece,
renouvelée par le rationalisme cartésien, qui juge négativement ce que 1'on considere alors
comme l'irrégularité de Pindare®*. Cette estimation de I’ceuvre de Pindare est ensuite
maintenue en France au XVlIlle siecle, alors qu’en Angleterre le style dit « pindarique »
est associ¢ au mauvais golt. Cependant, la volonté de création d’une philologie inspirée
par I’idéalisme allemand et sa philosophie de I’histoire donnera lieu, chez Bockh et ses
disciples, a une violente réaction unitaire, qui durera la majeure partie du XIXe siecle,
jusqu’a ce que Wilamowitz, suivant Drachmann, rejette I’ unité pindarique pour affirmer sa
conception de la philologie comme une biographie historicisante visant a 1’éducation
morale et civique de la jeunesse allemande. C’est contre cette approche romantique que se
levera d’abord Schadewaldt, puis Bundy, dont la méthode anglo-américaine du New
Criticism rejette ’accent mis sur 1’individualité, au profit d’une lecture attentive du texte.
Enfin, au New Criticism de Bundy s’opposera le nouvel historicisme, largement inspiré¢ de
la French theory, qui a partir des années 1960 en vient a prendre une place prépondérante
dans I’é¢ducation supérieure américaine. Les a priori de ces auteurs, qu’ils en aient ou non
été conscients, ont donc déterminé de fagcon prépondérante leur approche critique du texte
et du contexte de Pindare. Ainsi, I’ceuvre de Pindare, peut-&tre a cause de sa difficulté, aura

souvent servi de lieu de débat pour I’exposition de différentes théories philosophiques,

8 11 est aisé de voir le conflit social en jeu : Perrault avance une conception cartésienne et surtout, progressive
de I’art, une conception basée sur 1’établissement de régles rationnelles qui permettront un progrés continu
et linéaire dans les arts. Le parti de Perrault est essentiellement bourgeois, tandis que le parti des Anciens,
centré sur Boileau, est celui de la noblesse. Aussi Boileau défend-il comme principes artistiques 1’exception,
la différence, le privilege, et 1’idée d’un passé indépassable. Louis XIV fera interdire la publication de
pamphlets sur ce sujet, puisqu’on lui demandera de prendre parti dans la querelle, ce qui lui est impossible.
En effet, la querelle expose une contradiction interne propre a la monarchie absolue: son idéologie
conservatrice et nobiliaire se heurte a son processus progressif de centralisation, de rationalisation et

d’unification politique, processus contraire aux intéréts d’une noblesse décentralisée et attachée a son
exception locale.
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littéraires et esthétiques®. Cela ne nous appelle cependant pas a rejeter leur apport a
I’historiographie et a la critique littéraire, mais bien a I’approcher avec circonspection. Il
s’agit aussi, par probité, de se positionner clairement. Alors, comme je 1’ai mentionné dans
I’introduction, voici mon approche. Dans ce qui suit, j’emploie la généalogie lorsque mon
objet est culturel ; le matérialisme historique lorsqu’il est matériel ; et pour ce qui est de
leur médiation, I’anthropologie structurale, le capital symbolique de Bourdieu, et la théorie

de I’idéologie comme hégémonie, de Gramsci.

85 Maria G. Xanthou, « The anxiety over Pindar's consistent inconsistency in Olympian twelve : E.L. Bundy's
critical discourse and modern Pindaric hermeneutics », Graeco-Latina Brunensia, Vol. 16, No. 2, 2011,
p. 202.
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Chapitre 2. De Pimmortalité de la poésie a une poésie de
I’immortalité

S’il se trouve chez Homere une immortalité poétique, celle-ci résidera dans le
KA€oc. Or la simplicité du terme, et qui renvoie immédiatement a kKAO®, donne I’impression
d’un concept dont le sens se donnerait comme ouvert, immédiat : le kKA€og ne serait alors
pas autre chose que « ce qui est entendu », et par 14, aurait un sens simple, celui de renom,
de gloire. 11 convient de remarquer la-dessus une subtilité d’une importance capitale : le
KA€og n’est pas simplement ce qui est entendu par les humains, c’est en outre ce qui est
entendu par le poete. Alors le kAéog se dédouble, se triple : c’est d’une part le renom, celui
que répetent les contemporains ; puis c’est cette connaissance que les Muses donnent au
poete ; enfin c’est la parole du poete. Et Goldhill de rajouter — ici I’on entame réellement
la possibilité d’une immortalité poétique — c’est également ce renom continu, au travers
des générations, qui nait de la parole poétique®®. On pourrait donc distinguer ici, sans
prétendre qu’une telle séparation ait jamais existé de fagon explicite chez les Grecs, trois

types de kAéog chez Homeére.

L Homere : la gloire et ses limites

Le premier type est cette gloire, ou plutot cette réputation, et qui concerne les
contemporains, les personnages de I’épopée. On en trouve un exemple en Iliade VIII, 191-
192, ou I’on dit de la réputation du bouclier de Nestor qu’elle se rend jusqu’au ciel, kKAé0g
ovpavov iket, et ce aujourd hui, viv. L’extension de ce kA€og concerne les Achéens comme
les Troyens qui partagent le si¢cle de Nestor, et il peut également s’étendre, comme

mémoire, a la postérité, ce que déclare Hector, VII, 87-91:

Kol Toté Tig €IMNGL Kol OYtydovev avOpdrov

vii ToAKAidt mAéwv &nl otvorma TovToV:

AvOpOG LEV TOOE OTipa TAAo KaTaTeBvn®dTOC,

6v mot’ apiotevovia Katéktave eaidog "Extop.
¢ motTé TIg €péet: TO O €UV KAEOG 0 ot  OAETTON

8 Simon Goldhill, The Poet's Voice: Essays on Poetics and Greek Literature, Cambridge, Cambridge
University Press, 1990, p. 70.
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Et un jour quelqu'un dira, méme parmi les hommes a venir,
Voguant sur son navire aux nombreux bancs sur la mer vin-sombre
Voila la tombe d'un homme qui mourut jadis,

Qu'un jour, dans son excellence, tua Hector, le radieux.

Ainsi dira-t-on, et mon kAéo¢ ne périra jamais®’.

On pourra dire alors d’un tel kKAéog qu’il se donne comme extension géographique et
temporelle du renom qu’entretiennent les mortels ; qu’il constitue 1’identité sociale du
héros®®. Redfield, qui fait cette observation, ne distingue cependant pas un tel kAéog de
celui que I’on retrouve dans 1’épopée ; pour lui, le kAéog, qu'il associe a une pierre tombale,
est une fagon de préserver le passé®®. C’est-a-dire que le kAéoc du bouclier d’Hector est
pour ainsi dire « interne » au monde de 1’épopée, et en cela se distingue du kKA éog qu’est

I’épopée.

Or, ces passages présentent une forme inférieure d’un second kAéog, comme le

remarque le narrateur de 1’//iade en 11, 484-6 :

gomete vOv pot Modoatr OAvumio ddpot’ Exovcat:
VUETG Yap Beal €ote Tapeoté te ToTé 1€ TAVTA,
NUETG 0€ KAEOG 010V AKOVOUEV OVOE TL TOpEV.

Les Muses doivent communiquer a 1’aéde une parole, précisément parce qu’elles sont
partout et qu’elles voient tout (mépeoté 1¢ To1é 1€ MAvta) et que les mortels, eux,
n’entendent que le kK éog (MuElg 88 kKAEoC olov dkovopey) et n’ont rien vu (003E Tt IdpeV).
Le kAéoc se sépare en deux : comme chose entendue, il sera d’une part ce qui est entendu
parmi les humains ; et d’autre part ce qui est entendu par I’aéde, de la bouche des Muses™.
Pucci remarque ici quelque chose comme un tour de la part du narrateur homérique : il est
pour ainsi dire impossible, dans le texte de 1’//iade, de distinguer la répétition d’un récit
traditionnel, forme humaine du kA¢oc, de la répétition de la voix des Muses, forme divine

du kréoc®!. C’est dans I’espace aménagé par cette ambivalence que prend place I’épopée,

87 Toutes les traductions sont de ’auteur.

88 James M. Redfield, Nature and Culture in the lliad: The Tragedy of Hector, Chicago, Chicago University
Press, 1975, p. 34.

8 Ibid., p. 35.

0 Goldhill, op. cit., p. 82.

ol Pietro Pucci, « Theology and Poetics in the lliad », Arethusa, Vol. 35, No. 1, 2002, p. 20.
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et le kKAéog s’y confond avec I’énonciation poétique. Car, comme le dit Nagy, « that which
is heard, kleos, comes to mean ‘glory’ because it is the poet himself who uses the word to
designate what he hears from the Muses and what he tells the audience®. » C’est ainsi que
le terme de KA€oc prend le sens a la fois de I’objet du poeme €pique, soit les kA& dvdpdv,
et du processus poétique lui-méme ; pour Nagy encore, le KAéog est un « terme formel »

utilisé par I’a¢de pour qualifier ses chants servant a honorer les hommes et les dieux®?.

A partir donc de ces deux premiéres formes de kAéoc, soit une forme humaine et
une forme divine, qui se fondent ensemble pour former la matiere de 1’épopée, s’en dégage
une troisiéme, et qui est celle qui nous intéresse ici. On peut qualifier ce type de KAéoc, de
KA€og apbitov — et peut-Etre vaut-il mieux laisser ce terme libre de toute traduction. Pour
Segal, la notion de KAéog deOitov n’est pas « simplement une création humaine », mais
encore « quelque chose ressemblant aux éléments éternels du monde, possédant une
existence objective’® ». Ce qui est parfaitement logique, lorsque I’on prend en compte la
part de discours divin qu’engage le kAéog homérique. Or, il convient de s’arréter un
moment sur cette forme de KAéoc. Nagy ’avait déja souligné, la racine @8i- présente dans
KAéog BpBitov renvoie au processus de flétrissement de la vie végétale®. Cependant, il ne
faut pas voir dans le terme d@Oitov, qui nie ce flétrissement, I’expression d’une floraison
perpétuelle. Comme 1’affirme le poéte de I’//iade dans un de ses plus beaux passages, oin
nep UMV yeven toin 0¢ kol avopdv ; les générations humaines, dans leur nature
cyclique, sont assimilées a un processus végétal de mort et de naissance®®, d¢ avopdv yeven
1 nev povet 1] & amoAnyet (VI, 147-8). Est réellement dipbitog non pas ce qui fleurit sans

cesse, mais bien ce qui se sépare radicalement de ce processus cyclique®’. La vision de la

92 Gregory Nagy, The Best of the Achaeans: Concept of the Hero in Archaic Greek Poetry, Baltimore, John
Hopkins University Press, 1979, p. 16. Je souligne.

93 Idem, Comparative Studies in Greek and Indic Meter, Cambridge MA, Harvard University Press, 1974, p.
249. Je reléve également cette parenthése qu’ajoute Nagy: « The implication of émucheiovct above is that the
audience continues [€m1-] the KA éog of the Singer’s song, which is tantamount to ‘praising’ it too. »

94 Charles Segal, « Kleos and its Ironies in the Odyssey », L'Antiquité Classique, Vol. 52, 1983, p. 25.

%5 Nagy, Best of the Achaeans, p. 176.

% Lorenzo F. Garcia Jr., Homeric Durability: Telling Time in the lliad, Cambridge MA, Harvard University
Press, 2013, p. 21

97 Jenny Strauss Clay, « Immortal and Ageless Forever », The Classical Journal, Vol. 77,No. 2, 1981,p. 116 :
« The root phthi- expresses the natural cycle of growth and decay which defines the human condition and
links it to the vegetative process. Its negation (aphthi-) signifies precisely the exemption from that process. »
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condition humaine offerte par Diomede pourrait donc étre dépassée par le kKA&og dpbitov,

a un certain prix. C’est ce qu’on peut lire, /liade V1, 353-358 :

AL drye vV eloelBe kai £Ceo TS €mi dlppw

ddep, émel og pdAoTa TOVOG PPEVAS AUEPEPNKEY

etvek’” €ueio Kuvog Kol AreEdvopov Evex’ dtng,

oiov &mi Zevg Ofjke KooV pHopov, Mg kol Omicom

avOpdmolot TEADUED” A01d1LOL ECCOUEVOLTTL.

Mais viens, entre et assieds-toi sur cette chaise

Beau-frére, puisque les maux enveloppent ton ceeur, plus que tout autre
A cause de moi, une chienne, et la folie d’Alexandre

Sur qui Zeus imposa un destin mauvais, afin que dans le futur

Nous soyons les sujets de chants pour les hommes a venir.

Les maux qui affligent les héros leur assurent de devenir doidiuot, soit le sujet d’une épopée
— d’un KAéoc, et qui s’étend, continuellement, aux hommes qui viendront, avOpmmTo1GL
éocopévolot. La position que le poéte donne a Héleéne est essentiellement passive ; le
vouloir de Zeus se réalise, pour que les héros soient chantés. Cette méme perspective

apparait sous une forme beaucoup plus explicite et affirmée dans le dilemme d’Achille, au

chant IX, 410-416 :

puTnp vép 1€ pé enot Bed OLtic apyvpodmela

dyBadiag kfjpag eepépev Bavatolo TéA0g OE.

el pév 1’ o0t pévov Tpodov TOAMY ApQUUa oL,

dAeto Pév pot vootog, dtap KAEog Gpbitov Eotat:

€1 0¢ Kev olkad” ko eiAny &g motpida yoiav,

MOAeTO pot KAE0G EG6OLOV, €l dnpoV € pot aiwv

gooetal, 008é Ké 1 dko TEAog OavaTolo Kryet

Car ma meére, la déesse Thétis aux pieds d’argent, me dit
Qu’une double destinée m’emporte vers le jour de ma mort.
Si je combats autour de la cité de Troie, demeurant ici,
Alors, mon retour est perdu, mais mon kA€og sera impérissable ;
Mais si je retourne chez moi, a ma chere terre paternelle
Mon noble kAéog sera perdu, mais ma vie sera longue

Et le jour de ma mort ne m’atteindra pas rapidement.

Ce qu’il faut remarquer, dans ce passage, c’est que le choix d’Achille engage deux

possibilités : ou bien, une vie courte suivie d’un kKA€og deOitov, ou bien une vie longue,
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privée de kAéog. Ici, Nagy procede a une affirmation tres forte : pour lui, I’épithéte dpbitoc
« peut dénoter 1I’ordre permanent et sacré des Olympiens, dans lequel le héros est incorporé
aprés sa mort, par des médiums culturels comme 1’épopée’®. » On remarquera cependant
que ce qui perdure de facon permanente, c’est le KAéoc ; du kAéog du héros au héros lui-
méme comme objet de permanence, il y a un vaste espace, un espace qui, chez Homere,
n’est pas franchi. Si la mortalit¢ héroique engageait une réelle forme d’immortalité
poétique personnelle, et non pas une immortalité du seul KA€og, on voit mal en quoi le choix
d’Achille serait tragique. C’est ainsi que Griffin, dans sa monographie sur la mort chez
Homeére, présente une vision nuancée du kA£og, qui fait mieux sentir toute 1’étendue de la
contradiction propre a la morale héroique®®. Si Homére possédait une notion d’immortalité
poétique qui s’étendit au-dela de la permanence du kAéog, permanence garantie par
I’épopée, elle-méme un kAéog, le drame de 1’épopée, qui insiste agressivement sur les
scénes de mutilation, de mort et de deuil, serait comme estompé. L’économie narrative de
I’Iliade, qui met en scéne la tension entre la volonté des héros d’étre inclus dans 1’ordre
symbolique du kAéog et I’irruption traumatique du Réel comme expérience immédiate de

la mortalité, ne pourrait se permettre une « réelle » immortalité poétique.

Les yeux crevés, les machoires éclatées, les lances s’enfoncant dans les bas-ventres
et les intestins se répandant au sol n’auraient pas la méme force s’ils n’étaient pas une
contradiction de I’idéal de wAéog héroique auquel aspirent les héros, contradiction
atteignant son paroxysme dans la mutilation du corps d’Hector!?’. L’épopée, ou du moins
I’Iliade, ne peut supposer d’immortalité poétique en dehors de celle du kAoc, qui se méle

avec son propre proces narratif'®!, La grandeur d’Homére, ¢’est qu’il nous présente le

%8 Nagy, Best of the Achaeans, p. 189.

99 Jasper Griffin, Homer on Life and Death, Oxford, Clarendon Press, 1980, p. 98: « Suffering produces song,
and by song we understand that suffering is universal for men, comes from the gods, and must be accepted.
And glory is attached particularly to the tomb of the dead, while the glorious death which Hector finally
achieves is no comfort to his defenseless family and friends, upon whom the emphasis falls. »

100 Griffin, op. cit., p. 94: « The audience remains convinced that in fact the poet has done full justice to its
[la guerre] nature, that its frightfulness has not been palliated or smoothed over. That effect is achieved, in
great part, because the poet insists on presenting death in its full significance as the end, unsoftened by any
posthumous consolation or reward; in depicting it dispassionatelyl and fully in all its forms; and showing that
even heroes fear and hate it. »

101 Segal, op. cit., p. 27. Pour Segal, I’inséparabilité entre le texte épique et le kAo qui 8’y trouve narré,
KAéog qui ne possede des lors plus d’existence objective en dehors du texte, est un des traits marquants de
1’Odyssée : « The great deeds of the past, in other words, are now especially designated as a part of heroic
song qua song. »
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régime de valeurs du monde héroique non pas comme une culture totale et englobante qu’il
célébrerait, mais comme un champ travaillé par ses contradictions internes, ce qu’il
dramatise sous forme narrative, jusqu’au point ou le régime symbolique de 1’épopée

s’effondre sous le poids de ses contradictions, dans la mutilation du corps d’Hector.

102

Le «Aéoc ne se confond alors pas avec I’individu'®>. C’est-a-dire, simplement, que

I’extension dans le temps du nom et du renom, extension qui peut atteindre une durée

103

illimitée, n’entraine pas d’immortalité poétique personnelle'®. Ce type d’immortalité,

absent de I’épopée, on le retrouvera pour la premiére fois dans la lyrique!®.

11 Tyrtée : vivre et mourir et vivre toujours pour Sparte

La premiere déclaration résolument explicite d’une immortalité poétique apparait

chez Tyrtée, fr. 12 (West) 31-32:

000€moTe KAEOG €6OAOV AmdAAvTAL 0VS™ Gvop avToD,
GAL™ VIO YTiC e DV YiyveTar ABAvVOTOC

Et son noble kAéo¢ ne s’éteint jamais, ni son nom
Mais, bien qu’il soit sous terre, il devient immortel.

La différence entre cette conception et celle d’Homeére est dramatique : Tyrtée débute son
poéme en précisant qu’il ne remémorerait pas un athléte, et qu’il ne mentionnerait pas un
tel homme (oUt” av pvnoaipnv odt” €v Aoyw &vdopa TiBeiunv), mais qu’il le ferait pour un
soldat mort au combat ; les vers 31-32 présentent le résultat autant du sacrifice que de
lacte poétique lui-méme!®. L immortalité poétique, chez Homére, ne s’étend jamais
jusqu’a cette affirmation de Tyrtée, qui fait de I’individu décédé un dBdvarog, et cela,

malgré qu’il demeure sous terre (OO YNG mep V). Jaeger avait déja remarqué en 1958 que

102 Edwin D. Floyd, « Kleos Aphthiton: An Indo-European Perspective on Early Greek Poetry », Glotta,
1980, Vol. 58, No. 3, 1980, p.145. Floyd remarque, fort sobrement, que le terme kKA€og ne peut avoir le sens
de « vie » ou « existence ». Et on I’a vu, c’est tout ce que le monde héroique posséde de proprement tragique,
qui disparaitrait avec une telle notion d’immortalité poétique compléte.

103 A, G. Long, Death and Immortality in Ancient Philosophy, Cambridge, Cambridge University Press, 2019,
p. 15.

104 Ibid., p. 17.

105 Robert D. Luginbill, « Tyrtaeus 12 West: Come Join the Spartan Army », The Classical Quarterly,
Vol. 52, No. 2, 2002, p. 410.
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si les héros homériques peuvent aspirer a une gloire éternelle, « Homeére ne connait point
de Walhalla », et que c’est bien Tyrtée, le premier, qui parle d’immortalité poétique en
Gréce!®. Pour Jaeger, c'est la communauté hoplitique qui reprend le rdle du poéte
homérique. Cependant, et cela pose un probléme nouveau, Tyrtée ne propose pas une

translation vers 1'Elysée, mais bien un paradoxe!’

. Le héros, bien qu’il git sous terre,
devient immortel — deux conditions mutuellement exclusives chez Homére. Tyrtée, selon
Jaeger, introduit donc une forme d'immortalité qui s'inscrit dans la communauté. Et ainsi,
en 1976, Shey affirmait que ce processus était rendu nécessaire par la volonté qu’avait
Tyrtée de transformer 1'idéal homérique en un idéal a la fois individuel et qui puisse
s'étendre a toute la communauté hoplitique ; cependant, il remarquait que I’immortalité
proposée par Tyrtée est similaire a celle d’Homére!%®, Ce n’est ni mon avis ni celui de
Tarkow et de Fuqua. D’abord, pour Tarkow, I’immortalit¢ proposée par Tyrtée est
fondamentalement différente de I’immortalit¢é homérique ; comme mentionné plus haut,
elle releve selon lui, suivant en cela Jaeger, moins de I’immortalité poétique que d’une
immortalité communautaire. Selon moi, ce n’est pas faire justice au priamel qui introduit
le poéme des le premier vers : o0T’ av pvnooipunyv ovt €v Adym &vopa tiBsiunv. L’enjeu
principal du poéme demeure « Qui mérite d’€tre immortalisé par la poésie ? », et la réponse
a cette question est : « le soldat qui se sacrifie pour sa communauté ». C’est parce qu’il est
mort, qu’il devient immortel ; or comme le souléve Fuqua, cette conception de
I’immortalité développée dans ces vers « is without parallel in the epic tradition!® »,
d’autant plus qu’elle présente un paradoxe, affirmé comme tel par Tyrtée, lorsqu’il emploie
la tournure dAL™ V1o Yi\g mep €MV, ou le mep suivi du participe, comme formule concessive,
est doublé d’un GMMG adversatif'!®, 11 convient alors de remarquer ici comment
I’immortalité poétique devient pour Tyrtée un bien dépendant du vouloir du pocte, et qui

se peut retirer a qui s’en montre indigne.

106 Werner Jaeger, « The Greek Ideas of Immortality: The Ingersoll Lecture for 1958 », The Harvard
Theological Review, Vol. 52, No. 3, 1959, p. 137.

97 fpid., p. 138,

108 i, James Shey, « Tyrtaeus and the Art of Propaganda », Arethusa, Vol. 9, No. 1, 1976, p. 16.

109 Charles Fuqua, « Tyrtaeus and the Cult of Heroes », Greek, Roman and Byzantine Studies, Vol. 22, No. 3,
p. 216

10 Jpid., p. 221.
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III.  Sappho : 'amour, la mort, les Muses

C’est ainsi que s’exprime Sappho, dans son fragment 55 :

Kathavoloa 0¢ Kelon 00d€ ToTa PvaposHva 6E0gV

g€ooet’ 000 TOO €1g VoTePOV" 0V Yap TEdEYMS PpOdmV

v ék [heplag, AL dpdvng Kav Aida dOU®

QOITAoNS ES™ AUADPOV VEKDOV EKTETOTAUEVAL.

Quand tu mourras, tu reposeras [dans ta tombe], et aucun souvenir de toi
Ne subsistera, ni désir, dans la postérité ; car tu n’as nulle part aux roses,
Celles de Piérie ; mais, invisible aussi dans la demeure d’Hadés,

Tu erreras parmi les morts obscurs, aprés t'étre envolée!!!,

Hardie parle a propos de ce passage d’une « subversion de I’immortalité poétique »,
puisque Sappho présente le destin qui attend la destinataire comme contraire a une autre
réalité possible, sous-entendue celle de Sappho!!2. Son ennemie, qu’elle refuse de nommer,
et donc d’immortaliser, mourra « pour de bon » : katBdvoica 8¢ keion, une fois morte, tu
reposeras [dans ta tombe]. La raison en est que cette ennemie n’a aucune part aux « roses
de Piérie », ¢’est-a-dire, a la poésie, et notamment la poésie dans ce qu’elle a d’immortel'!?,
Alors méme qu’elle refuse ce privilége a son ennemie, Sappho affirme pour elle-méme une
immortalité poétique, lorsqu’elle dit xatBdvolca o0& keion, mais toi une fois morte, tu
reposeras : le 8¢ est ici d’'une grave importance, puisqu’il présente cette condition en
opposition a une autre, évidemment celle de Sappho. Schlesier, a propos de ce fragment,
parle de « privileges divins » revenant a Sappho pour sa poésie, dont « une exemption de
la triste existence des gens ordinaires aprés la mort!'!». Lorsque contrasté avec le fr. 150,

ce passage s’éclaire encore davantage :

0V yap B€ug v potcomdrwv T oikiq T

111 putilise I’édition de Campbell, David A. Campbell, Greek Lyric I: Sappho and Alcaeus, Cambridge, Harvard
University Press, 1990 [1982], 429 p.

12 Alex Hardie, « Sappho, the Muses, and Life after Death », Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik,
Vol. 154, 2005, p. 18.

13 Ibid., p. 19. Hardie affirme que la mention des roses en particulier n’est pas un hasard : « the rose often
appears as an emblem of perpetual bloom and life after death; and as such, it features prominently in idyllic
landscapes and projections of the blessed hereafter. »

114 Renate Schlesier, « Presocratic Sappho: Her Use of Aphrodite for Arguments about Love and
Immortality », Scientia Poetica, Vol. 15, 2011, p. 19.
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Opfivov Eupev’: [...] o0 kK Guut Tpémor Tade!

Il est sacrilége, dans la demeure de ceux qui s’occupent des Muses,
Qu’il y ait un thréne [...] cela ne nous conviendrait pas.

Pour Sappho, I’idée qu’il y ait une lamentation funébre pour une poétesse est ov O, un
terme extrémement fort. Comme le remarque Hardie, I'utilisation de l'optatif od «’...
npémotl n’en fait pas une défense momentanée, mais bien une interdiction de caractére
général''®. La raison en est simple : Sappho, a cause de la capacité que posséde sa poésie a
garantir ’immortalité, son immortalité, ne voit pas la mort comme un sujet de tristesse.
Elle ne connaitra pas un sort pénible, aprés sa mort, mais obtiendra, plutdt, une forme
d’immortalité poétique. Car, dans les mots de Schlesier a propos de la perception qu’a
Sappho de son destin apres la mort en général, « Sappho seems to argue for an existence
as blessed kitharist and singer dominating a festive atmosphere even in the underworld —
but only for her own poetic voice focused on love!!”. » Cette conception de la vie aprés la

mort, on la retrouve dans le fragment 95'!% :

Kathavnyv 8’ ipuepdc tig [Exet pe kai
Aotivolg dpocodevrtag [O-

x[0]otg ©dnv Ayép[ovrog!?

Le désir de mourir me tient [et]

De voir les rivages humides

Et couverts de lotus de I’ Achéron

L’ Achéron que décrit Sappho et auquel elle aspire, n’est pas celui de 1’épopée ; le sien est
couvert de rosée et de lotus, une association d'images qui apparait précédemment une fois,
dans la littérature épique, chez Homere, lors des amours de Zeus et Héra au chant 14 de

I'lliade'®. Or, I'emplacement décrit par Sappho n'est pas un lieu comme les Iles des

115 Je suis, avec Hardie (op. cit., p. 14) la proposition de Hartung qui substitue & oikig, non métrique, la forme
douw.

16 Ibid., p. 20.

17 Schlesier, op. cit., p. 28.

8 Dans le fragment 64 également.

119 Deborah D. Boedeker, « Sappho and Acheron », Arktouros: Hellenic Studies Presented to Bernard M. W.
on the Occasion of his 65th Birthday, éd. Glen W. Bowersock et al., Berlin, De Gruyter, 1979, p. 44, exprime
de sérieux doutes sur la reconstitution d’un xai en fin de ligne, position qu’il n’occupe nulle part ailleurs dans
la totalité de la lyrique archaique.

120 Boedeker, op. cit., p. 49.
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Bienheureux, mais bien I'Hades, comme l'indique la mention de I'Achéron ; et, qui plus est,
elle compte y maintenir sa conscience, ce que marque idnv'?!. S'il faut se fier a la
paraphrase qu'Aelius Aristide nous rend du fragment 193, ou Sappho estime devoir éviter
le Léthé, parce que les Muses 1'ont rendue réellement heureuse, a la différence des autres
femmes qui semblent seulement heureuses, cette conception individuelle et exclusive de la
vie aprés la mort est une constante de la poésie de Sappho!?2. Ici, Schlesier affirme que
cette vie apreés la mort est garantie par la proximité entre Sappho et Aphrodite, et qu’elle
est par conséquent de nature religieuse!?’. Je veux bien, mais encore la, ¢’est ignorer
I’affirmation que la maison de poisomdrwv ne devrait pas connaitre de thréne ; et donc que
c’est ’acte poétique qui garantit I’immortalité. Pour Hardie, c’est dans un contexte
d’initiation a un culte & mystéres connecté aux Muses, qu’il faut replacer ces fragments de
Sappho!?4. Je n’en suis pas absolument convaincu ; a vrai dire, il me semble qu’il vaudrait
mieux, a ’interprétation du texte de Sappho, appliquer une lex parsimoniae. S’il est peut-
étre possible de trouver un contact personnel et privilégié entre Sappho et Aphrodite, ou
I’éventuelle trace d’un culte & mysteres dans le fragment 55, rien ne rend ces interprétations
absolument nécessaires. Voir dans ces fragments de Sappho une amplification et une
individualisation de I’immortalité poétique telle qu’elle se développe dans la lyrique en
relation a I’épopée, est une hypothése autrement plus économique ; et c’est d’ailleurs
I’interprétation qu’adopte, plus récemment, Robbins!?®, Parce que Sappho est largement
I’objet de sa propre poésie, et que sa poésie possede la capacité d’immortaliser, il est naturel

que cette immortalité s’applique a elle-méme.

121 Ibid., p. 50.

122 Ibid., p. 50.

123 Schlesier, op. cit., p. 19.

124 Hardie, op. cit., p. 31.

125 Emmet 1. Robbins, « Sappho, Aphrodite, and the Muses », Thalia Delighting in Song: Essays on Ancient
Greek Poetry, éd. Bonnie Machlachlan, Toronto, University of Toronto Press, p. 141. Contre la notion d’une
relation personnelle et privilégiée avec Aphrodite, ou d’une fonction de hiérophante dans un culte a mysteres
incluant les Muses : « The divinities of whom she is the mediator are the Muses, for she is first and foremost
a poet. »
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1V.  Ibycos : [’eternelle beauté des tyrans

Ibycos, a cause d’un préjugé négatif sur sa valeur poétique (bien que nous soyons
revenus, depuis Barron!2® de I’opinion extrémement dépréciative de Page'?’), a souvent été
négligé ; la promesse d’immortalité qu’il fait a Polycrate n’a souvent pas été prise au
sérieux. Page disait de ce poéme que « the sublime story of the siege and fall of Troy is
here grossly abused. [...] Their splendid virtues are reduced to form a background for the
mention of a pretty face!?®. » Toujours est-il que ¢’est 1a, dans la littérature grecque, la

premiére fois que la notion de kAéog GoOitov est explicitement liée a la poésie!?’ :

TOIG HEV TTESO KAALEOG OUEV
kai oV, [ToAvkpateg, kKAEoc dpbitov £E€TG

oG Kot aodav kol £pov kKiéog!.

Ici, porter attention a la ponctuation et a la construction qu’elle suppose est capital, et
informe crucialement la compréhension du texte. Barron construit ce passage en mettant
un point final apres aigv, ce qui demande de construire toic pev médo kKGAAEOG iy comme
une proposition compléte, ou le néda, forme éolienne de petd, prend un verbe €ott sous-

entendu et forme ainsi un péteoti : ils ont part a la beauté pour toujours'!

. Woodbury a
raison, la-dessus, de remarquer que la construction petd suivi d’un datif d’intérét et d’un
génitif, doublée d’un verbe étre sous-entendu, est complétement inusitée!32. En suivant
cette construction, on obtient la traduction de Barron : « Their beauty is everlasting. And

you too, Polycrates, shall have fame for ever, so far as poetry and my reputation can

126 John P. Barron, « Ibycus: To Polycrates », Bulletin of the Institute of Classical Studies, No. 16, 1969,
p. 119-149. Pour Barron, I'encombrement de figures homériques dans le poéme vise a une seule affirmation :
ces héros ont été immortalisés par la poésie, et toi aussi, Polycrate, tu pourras étre immortalisé par mon poéme
(p. 135).

127D, L. Page, « Ibycus' Poem in honour of Polycrates », Aegyptus, Vol. 31, No. 2, 1951, p. 158-172.

128 Page, op. cit., p. 165.

129 Floyd, Kleos Aphthiton, p. 151.

130 pytilise le texte de Barron, en retenant cependant la ponctuation de Page.

131 Barron est suivi par West pour la ponctuation, Martin L. West, « Melica », The Classical Quarterly, Vol.
20, No. 2, 1970, p. 206.

132 Leonard Woodbury, « Ibycus and Polycrates », Phoenix, Vol. 39, No. 3, 1985, p. 203.
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ensure!3. » Une telle déclaration resterait entiérement dans I’horizon de la pensée épique,
et ne suppose pas de réelle immortalité poétique ; elle ne fait qu’affirmer la capacité qu’a
Ibycos de maintenir le kAéoc de Polycrate. Mais Barron, avec cette ponctuation et cette
traduction, traduction qu’il atteint au prix de vertigineuses contorsions, cherche a prouver
sa these, selon laquelle la clef du poéme réside dans une démonstration de capacité poétique
de la part d’Ibycos, qui arrive alors a la cour de Samos'**. Le propos du poéme se
résumerait alors a « Homére nous fait connaitre le nom de ces héros ; et je suis capable
d’en faire de méme pour toi'*>. » Peut-étre est-ce 1a le sens du poéme ; mais le probléme
est que le grec, dans ce passage, dit autre chose — comme 1’avait vu Page en 1951, malgré

son jugement acerbe, et déja Wilamowitz en 1922136,

Comme le souléve Woodbury, non seulement la ponctuation de Barron produit-elle
une construction absente de toute I’histoire de la lyrique chorale, mais encore, elle donne
lieu a une suite d’idées relativement obscure, en méme temps qu’elle introduit une notion

137 La construction ou le point

presque platonicienne, participer de la beauté pour toujours
final est supprimé apres le vers 46, construction suivie tout récemment par Wilkinson, est
autrement plus claire'*8. Avec Woodbury et Wilkinson, on peut donc lire : « Parmi eux [les
héros], toi aussi, Polycrate, pour ta beauté, tu auras pour toujours une gloire impérissable
(kKAéog dpBitov), par mon chant et ma gloire. » Ce qui fait de cette seconde tournure une
réelle expression d’une immortalité poétique est I’affirmation selon laquelle Polycrate
demeurera pour toujours parmi les héros, ou il jouira d’un kAéog &pbitov. Cependant,

I’immortalité poétique que propose Ibycus n’a pas la profondeur de celle de Sappho ; peut-

étre y faut-il voir un compromis (comme 1’est d’ailleurs tout le poéme) entre une tradition

133 Barron, op. cit., p. 135.

134 Bt ce qu’il tente de faire ainsi, c’est de sauvegarder la valeur du texte contre le jugement de Page, en
montrant que les modalités d’énonciation du texte le dérobent aux critéres de jugement qu’emploie Page. On
a vu que ce type de démarche, fréquent dans I’histoire de la critique, aura également souvent informé la
réception du texte de Pindare.

135 Ibid., p. 136. Alors, I’inclusion dans la lyrique d’un registre épique sous forme de liste et d’exposé
redondant n’est plus un accident du texte, une marque de faiblesse de la part d’un poéte payé a la ligne ; c’est
ce que le poeéme cherche a faire, et donc le jugement esthétique, qui doit juger de la capacité de [’artiste a
réaliser les buts qu’il s’est donnés, ne peut plus dire de ce poéme qu’il soit mauvais.

136 Wilamowitz, Pindaros, p. 511.

137 Woodbury, op. cit., p. 204.

138 Claire Louise Wilkinson, The Lyric of Ibycus: Introduction, Text and Commentary, Berlin, De Gruyter,
2013, p. 52.
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épique et une tradition lyrique, cette derniere étant porteuse d’une forme plus développée

d’immortalité poétique.

V. Théognis : aussi longtemps que la terre et le soleil

Ce qui nous meéne, dans ce survol de I'immortalit¢ poétique avant Pindare, a
Théognis — le passage qui nous occupe est aux vers 234-254 du premier livre!3®. Le poéme
vaut d’étre cité en totalité¢, notamment pour voir comment différents types de kAéog s’y

développent, jusqu’a ce que ’on parvienne a une immortalité poétique!*°.

ool pev &ym mtép’ Edwka, GOV oig &n” dmeipova oHvTOoV
TOTACEL Kol YTV TAoAV AEPOUEVOS

PNidimg: Boivng o€ kal eihamiviol Ttapéoon

&v mhoalg, TOA®DV KeILEVOS €V GTOUAGLY,

Kai 6€ oLV AICKOIGL AyveBOYYOLg vEoL Bvopeg

e0KOG MG EpaTol KaAd TE Kol Atyéa

(qoovtat.

Moi, je t’ai donné des ailes avec lesquelles, sur la mer immense
Tu t’éléveras en volant, sur la terre entiére,

Aisément ; dans les festins, les banquets, tu seras 1a,

Tous — étendu entre les Iévres de plusieurs,

Et avec de petites flites aux sons aigus des jeunes hommes
Charmants, en bon ordre, avec beauté et clarté

Te chanteront.

Ce premier type de khéog rappelle celui du bouclier de Nestor, dont 1’extension est
essentiellement géographique. C’est le renom de Cyrnos (qui n’est pas encore nomme), qui
s’étend dans toutes les situations sympotiques, grace a la poésie de Théognis, figurée par
les ailes qu’il donne a Cyrnos'#!. La seconde section du poéme concerne davantage une

immortalité poétique, cette fois d’un KAéog dOitov qui perdure apres la mort du sujet.

139 Jutilise le texte de Groningen, B. A. Van Groningen, Théognis: Le premier livre, édité avec un
commentaire, Amsterdam, Noord-Hollandsche Uitgevers Maatschappij, 1966, 462 p.

140 Au sujet de la paternité théognidéenne du poéme, souvent contestée, mais qu’il ne me semble pas
nécessaire de remettre en doute, cf. T. A. Tarkow, « Theognis 237-254: A Reexamination », Quaderni
Urbinati di Cultura Classica, Vol. 26, 1977, p. 107.

141 Groningen, op. cit., p. 95.
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Kol Otav dvopeptic VIO KevBEeTT yaing
Bric moAvkwrvTOVG £iG ATd00 ddLOLG,
0VOETOT’ 000€ Bavav AmoAelc KAE0G, AAAN LEACELS
doeBbitov avBpomoig aigv Exwv dvoua,
Kvpve, ka8’ EALGO yTiv oTp@@OUEVOC O dvd VIIGOLG,
iyBvodevta mep®dV TOHVTOV €T ATpHyETOV,
oV MWV VOTOIGY EPNUEVOC, AAAL GE TEUYEL
ayiad Movcdamv d6dpa iooTeQUvVmV
Aoty 600161 HEUNAE, KOl EGGOUEVOLGLY GO
goom oudc, dpp’ | YA & Koi NEAOG.

Et lorsqu’aux profondeurs de la terre sombre
Tu descendras, vers les plaintives demeures d’Hades,
Jamais, méme mort, tu ne perdras ton renom, mais tu seras compté
Par les hommes, comme ayant pour toujours un nom immortel,
Cyrnos, en parcourant la Gréce comme ses iles
Traversant par-dessus la mer poissonneuse et stérile,
Non pas monté a dos de cheval, mais envoyé
Par le splendide présent des Muses aux couronnes violettes
Pour tous ceux qui s’en mélent ; et comme ceux qui viendront
Tu vivras, un sujet de chansons, aussi longtemps que la terre et le soleil.

Pour Long, ces lignes représentent un cas limite de I’'immortalité poétique : Cyrnos va bien
mourir, et descendre en Hadés ; or, méme mort, il demeurera vivant dans les chants de
Théognis, et plus outre, vers la fin du poéme, qui est formé d’un mélange de gradation et
d’accumulation!?, se trouve cette affirmation, koi éccopévoioty Godn Eoom oudg. Le fait
est que méme dans la mort, Cyrnos maintient une activité, et est marqué par un verbe eivat
au futur. Il continue d’agir au travers de la poésie, et il existe encore — la gradation du
poéme a fait passer I'immortalit¢ depuis le seul kAéog de Cyrnos jusqu’a sa propre
personne. Pour Kyriakou, ce qui distingue I’immortalité poétique chez Théognis, c’est
qu’elle ne dépend pas directement du kAéog de Cyrnos, qui s’est tout juste donné la peine
de naitre, et de naitre beau'*’. Ne pouvant étre le simple rappel d’un kAéog, cette
immortalité, qui dépend cependant de la mort de Cyrnos, présente donc bien un élément

personnel.

142 Tarkow, Theognis 237-254, p. 110.
143 Poulheria Kyriakou, « KAEOZX and Poetry in Simonides Fr. 11 W and Theocritus, Idyll 16 », Rheinisches
Museum fiir Philologie, Vol. 147. No. 3, 2004, p. 224.
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VI.  Jusqu’ou vont les poemes?

J’ai donc tenté ici, suivant Long, de distinguer I’immortalité s’appliquant au seul
renom, de celle impliquant une notion de survie personnelle — on aura ainsi vu que
I’épopée ne peut fournir de modele pour ce second type d’immortalité. Tyrtée, le premier,
évoquait une immortalité personnelle, dont la possibilité était assurée, cependant, de facon
ambivalente : il n’était pas absolument clair si le statut d’a0dvatog acquis par I’homme
mort au combat relevait plutdt de la communauté et de ses cultes, ou de la poésie.
Cependant, le priamel ouvrant ce poéme faisait pencher, sinon pour la seconde option, du
moins pour un mélange des deux. Avec Sappho, une immortalité poétique personnelle
apparaissait de facon réellement explicite ; on y retrouvait a la fois une survivance
personnelle au travers de la poésie, et la vision d’une vie apres la mort privilégiée. Chez
Ibycus, une question de ponctuation, séparant la critique en deux camps, pouvait faire
douter de la présence d’une immortalité poétique personnelle ; mais il avait semblé que la
solution de Page et des plus récents éditeurs I’emportait, et qu’il fallait bien comprendre
que la promesse d’Ibycus s’étendait jusqu’a une continuation de 1’existence de Polycrate
parmi les héros. Théognis enfin, dans la gradation qu’il faisait de I’immortalité poétique,
en arrivait a une immortalité personnelle pour Cyrnos, qu’il dotait d’une activité concréte,
méme apres sa mort. Comme on le verra plus tard dans ’analyse de la premiére Néméenne
de Pindare, toutes ces apparitions de I’immortalité poétique ont quelque chose de commun,
et qu’on ne retrouve pas chez Homere. Ces po¢mes, en effet, présentent des irruptions de
la figure du pocte dans le texte, introduites par des marqueurs déictiques et des verbes a la
premicre personne. Ces irruptions dramatisent la présence de la figure du poete comme
source de I’immortalité poétique'**. Ce qu’on a vu, ici, ¢’est le passage progressif d’une
immortalité poétique fondée sur I’immortalité de la poésie, a une immortalité poétique

fondée sur une poésie de I’immortalité.

Pris ensemble, ces passages pourraient sembler indiquer que I’immortalité
poétique, dans la poésie archaique, était chose commune ; mais ce sont la quelques
passages parmi un corpus autrement plus vaste. L’ampleur des pertes pourrait certes étre

alléguée, mais il demeure que la présence d’une immortalité poétique, et qui plus est,

144 Goldhill, op. cit., p. 111, pour Théognis.
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personnelle, est chose rare dans ce que nous avons de la lyrique avant Pindare!**. Bien qu’il
faille distinguer, comme j’y ai insisté, une immortalité¢ touchant simplement le renom,
d’une immortalité personnelle, il est apparu que la seconde pouvait procéder de la premiere,
comme chez Théognis ; lorsqu’une immortalité personnelle se développe, il n’y a nulle
nécessité que ce soit en exclusivité d’une immortalité portant sur la gloire. Un peu plus

récemment, on trouve dans le sonnet 55 de Shakespeare un exemple de cette immixtion :

Not marble, nor the guilded monument,
Of Princes [(hall out-liue this powrefull rime,
But you fhall fhine more bright in thefe contents
Then vnfwept [tone, belmeer'd with [luttifh time.
When waltefull warre (hall Statues ouer-turne,
And broiles roote out the worke of malonry,
Nor Mars his [word, nor warres quick fire (hall burn:
The liuing record of your memory.
Gainlt death, and all obliuious emnity
Shall you pace forth, your praile (hall (il find roome,
Euen in the eyes of all polterity
That weare this world out to the ending doome.

So til the iudgement that your [elfe arife,

You liue in this, and dwell in louers eies'*°.

145 Long, op. cit., p. 18. Pour Long, que je suis, ¢’est une notion absente de 1’épopée, et peu fréquente dans
la lyrique — seule Sappho en présente des exemples explicites et répétes.

146 Version du Quarto de 1609 ; je souligne les passages impliquant une immortalité personnelle. 11 peut étre
intéressant de noter que I’absence de mention du nom du récipiendaire exclut une immortalité de renom
comme message essentiel du poéme.
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Chapitre 3. Le temps de I’Olympe le temps d’un poeme : la

premiere Némeéenne

Aprées avoir passé en revue divers exemples d’immortalité poétique avant Pindare,
je me propose ici de détailler, par une étude de cas de la premiére Néméenne, comment se
manifeste, chez Pindare, I’immortalité poétique. Cela fait, je pourrai procéder a une étude
générale de I’immortalité poétique chez Pindare ; la premi¢re Néméenne est ici choisie
parce qu’elle présente un cas paradigmatique, et qui permet d’obtenir une vue en
profondeur de cette notion, avant de procéder a un examen plus général. La spécificité de
cet exposé sur la premiere Néméenne, exposé qui nous fait pénétrer au cceur du sujet,
appelle a une méthodologie plus développée que pour le simple survol de traces, dans la

littérature précédant Pindare, d’immortalité poétique.

L Questions d approche, a [’approche d’une question

Je propose donc ici, dans la lignée de Deleuze et Guattari, une approche reprenant
la notion du texte littéraire comme agencement et processus ; c'est-a-dire, une démarche
cherchant a identifier comment ['organisation immanente des matériaux propres au texte
fonctionne, dans son énonciation, en vue d'un effet'4’. L'attention sera donc déplacée de
I’axe du sens du texte, a celui de son fonctionnement. Cependant, une telle approche
demande également un souci minutieux porté a la langue et aux conventions rhétoriques,
telles que développé par Bundy. Enfin, I'utilisation qui sera ici faite d’auteurs relevant de
I’anthropologie structurale héritée de Claude Lévi-Strauss, dont Marcel Detienne et Jean-
Pierre Vernant, tiendra aussi compte des critiques adressées tant a 1’anthropologie

structurale qu’au structuralisme lui-méme, notamment chez Benveniste!**, Deleuze et

147 Bruche Baugh, « How Deleuze Can Help Us Make Literature Work », Deleuze and Literature, lan
buchanan et John Marks éds., Edimbourg, Edinburgh University Press, 2000, p. 36.

148 Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale, vol. 1, Paris, Gallimard, 1966, 356 p., ou, aux
pages 61-62, Benveniste remarque que le langage humain ne saurait étre vu comme un code de signaux ou
chaque signe renvoie a un référent, puisque, en dehors de la grammaire, le langage n'existe que dans I'énoncé,
dont la nature est indécomposable, et ou les phonémes ne renvoient a rien d’autre qu’a leur propre son.
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149

Guattari'*® et Agamben'°,

11 Entre [’homme et ses dieux, la parole

La parole poétique, pour la Gréce archaique, immortalise son objet!>!. On I’a vu
dans la section précédente, cette immortalité n’engage pas nécessairement de survivance
personnelle. Mais, cette capacité d’immortalisation, elle la tient de son inspiration divine,
qui garantit sa vérité!>2. C’est ce qu’on retrouve par exemple, avant le catalogue des

vaisseaux, aux vers 11, 484-492 de I’lliade -

gomete vOv pot Modoatr OAvumia ddpot’ Eovcat:
VUETG Yap Beal €ote Tapeoté te T0T€ 1€ TAVTA,

MUETS 8¢ KAEog olov dovopey 00dE TL IS ey

of Tvec fyepdveg Aavadv Kai Koipavor foav
TANOVV 8" oVK AV £yd puBnGopat 003" dvou Ve,
008" &1 pot déka pdv yAdooat, déka 88 otépat’ gigv,
Pwvy & &ppnkroc, yéAkeov 8¢ pot qrop vein,

el un Olopmiadeg Modoat Adg aiyidyoto

Buyatépeg pvnooiod’ 8ot Hrod “Tatov HAOOV

149 Cette critique se retrouve dans Gilles Deleuze et Felix Guattari, Capitalisme et schizophrénie 1: L Anti-
(Edipe, Paris, Editions de Minuit, 1972, 496 p., et dans Gilles Deleuze et Felix Guattari, Capitalisme et
schizophrénie 2: Mille plateaux, Paris, Editions de Minuit, 1980, 648 p., particuliérement le chapitre 4, « 20
novembre 1923 - Postulats de la linguistique », p. 95-139.

150 Giorgio Agamben, Signatura rerum: Sul metodo, Turin, Bollati Boringhieri, 2008, 120 p. Surtout les pages
61-65, ou Agamben compare les objections a la linguistique structuraliste saussurienne, soulevées par
Benveniste dans ses Problemes de linguistique générale, et le concept d’énonciation mobilisé par Foucault
dans son Archéologie du savoir.

B Ibid., p. 1.

152 Charles Segal, Pindar’s Mythmaking: The Fourth Pythian Ode, Princeton, Princeton University Press,
1986, p.31, Segal parle de « poetics of "presence," a belief in the full power of poetry to reveal eternal truth
through access to divine authority ».
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Dites-moi maintenant, Muses qui avez vos demeures sur I’Olympe ;
Car vous étes des déesses, et vous €tes partout et savez tout,

Nous, nous n’entendons qu’une rumeur, et nous ne savons rien :
Qui étaient les chefs des Danaens et leurs seigneurs ?

Le grand nombre, je ne pourrais les dire, ou les nommer,

Méme si j'avais dix langues et dix bouches,

Une voix infatigable et un coeur d'airain,

Si les Muses Olympiennes, filles de Zeus

Porte-Egide, ne me rappelaient combien en vint sous Ilion.

Le passage, ici, fait dépendre la connaissance du pocte, avec sa capacité a dispenser le
KA€og, non pas d’une rumeur qui serait répétée, mais d’un acces privilégié aux Muses ; or,
le poéte de I’/liade ne se décrit pas comme exprimant sa connaissance propre qu’il tient
des Muses, mais comme une sorte de récipient au travers duquel s’expriment les Muses.
Le pocte n’a pas la possibilité de mentionner la totalité des soldats, a cause de contraintes
temporelles et physiologiques, mais les Muses savent exactement leur nombre, et qui ils
sont!>?, Leur mémoire est la marque de leur omniscience et de leur omniprésence (népecté
1¢ {0T€ 1€ MAVTO), qui s’exprime au travers du pocte ; et c’est aussi dans ce cadre qu’il faut
comprendre la vérité en Greéce archaique. En effet, une relation intime unit la notion
d’immortalité¢ a celle de vérité, et demande un bref éclaircissement, pour mieux saisir

comment opére, chez Pindare, I’immortalité poétique.

La vérité, la mémoire et I’'immortalité s’ imbriquent les unes dans les autres : est vrai
ce qui est, comme le marquent £ted¢, £Tvpog et £T\TVpOG, qui proviennent de ivol. Ce qui
est immortel est, et ce qui est, est vrai ; comme Detienne I’a montré, la vérité archaique

s’inscrit dans des rapports d’opposition comprenant la clarté et 1’obscurité, 1’¢loge et le

153 Bruce Heiden, « Common People and Leaders in "lliad" Book 2: The Invocation of the Muses and the
Catalogue of Ships », Transactions of the American Philological Association (1974-2014), Vol. 138, No. 1,
2008, p. 127-154, p. 133: « the poet immediately proceeds to imply that people who had never enjoyed
KA€0og, - the common troops, the TAnBug; - were in fact remembered by the Muses and were worthy to have
their names included in epic poetry, if only there were performers up to the magnitude of the task. »
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blame, de méme que le souvenir et I’oubli!>*

. Ainsi, I’énonciation inspirée qui est celle de
la poésie de Pindare lui assure sa vérité!>, dont ’effet principal est de faire accéder le
vainqueur a I’immortalité. Comme le dit Calame : « la vérité en relation avec la divinité est
révélée par une voix inspirée'*® ». L’alatheia pindarique, contrairement a I’interprétation
de ce concept faite par Heidegger, se structure donc également, en tant qu’a-latheia,
comme une privation de AavOdvopor — c’est, dans les mots de Segal, « the force of the
poetic voice that vanquishes the forgetting of heroic deeds'>” ». Thomas Cole résume cette
conception de la vérité ainsi : « A-lethes is that which is retained in the memory without
any of the gaps to which such 1éthé would give rise!>®. » On voit comment peuvent donc
s’articuler les notions de vérité et d’immortalité : le discours poétique est vrai parce
qu’inspiré par le divin, et cette vérité, a son tour, comme a-latheia, est garante
d’immortalité. Or, remarque Sigelman, I’immortalité conférée par le poéte n’est pas congue
chez Pindare comme une extension temporelle indéfinie ; bien qu’une notion
d’immortalisation poétique entre en jeu, I’éternit¢ a laquelle Pindare fait accéder le
vainqueur est une éternité immédiate, sortie du temps'’® — en se permettant
I’anachronisme, on la pourrait qualifier de nunc stans. Dans cette temporalité particuliére
qui est celle des Olympiens, Pindare inscrit le vainqueur!®? ; le passé, le présent et l'avenir
s'y mélangent!®! ; c'est le peikiyog aidv de la huitiéme Pythique. Ce processus
d’immortalisation n’est pas un principe extra-poétique ou transcendant qui conditionnerait
et informerait 1’ceuvre — il est immanent a I’expression poétique. A ses ancétres, a sa

communauté, aux dieux, au temps mythique et aux différents lieux du monde grec ou

154 Marcel Detienne, Les maitres de vérité dans la Gréce archaique, Paris, Le livre de poche, 2006 [1967],
p-77.

155 Le lien entre les Muses, Mnémosun¢ et la vérité comme connaissance poétique d’origine divine est
explicité dans Jean-Pierre Vernant, « Aspects mythiques de la mémoire et du temps », Mythe et pensée chez
les Grecs, Paris, La découverte, 1988, p. 109-138.

156 Claude Calame, Pratiques poétiques de la mémoire: Représentations de ['espace-temps en Gréce
ancienne, Paris, La Découverte, 2006, p. 294.

157 Charles Segal, « Naming, Truth, and Creation in the Poetics of Pindar », Diacritics, Vol. 16, No. 2, 1986,
p. 65. L’ importance des liens entre la vérité et la mémoire était parfaitement connue de Pindare : on en trouve
une image dans la septieme Néméenne, ou il nomme Olympie « reine de vérité », comme le remarque
Montiglio dans Silvia Montiglio, Silence in the Land of Logos, Princeton, Princeton University Press, p. 83,
n. 8.

158 Thomas Cole, « Archaic Truth », Quaderni Urbinati di Cultura Classica, Vol. 13, No. 1, p. 8.

159 Sigelman, op. cit., p. 3.

160 Ibid., p. 6.

161 Vernant, op. cit., p. 112.
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s’inscrit sa victoire, 1’épinicie relie ainsi le vainqueur!®?. Unifier cet ensemble est
précisément le processus propre a [’épinicie, capacité qu’elle tient de la déesse

Mnémosuné!®3,

Avant d’aller plus loin, je souhaite m’arréter sur un probléme concernant
I’immortalité poétique chez Pindare, probléme qui peut sembler d’une excessive subtilité,
mais dont la résolution écarterait un grand nombre de confusions — il s’agit de la notion
d’immortalité poétique inclusive et exclusive telle que développée par Currie dans son
ouvrage Pindar and the Cult of Heroes. Précisément parce que son sujet est si proche de
celui traité ici, et que sa conception de I’immortalité poétique peut sembler identique a celle
que j’emploie, je souhaite distinguer ces deux approches. Pour Currie, deux types
d’immortalité peuvent exister chez Pindare : une immortalité qu’il qualifie d’exclusive, ce
qui correspond a cette immortalité que j’ai qualifiée d’immortalité de renom, et une

164 Ce dernier type

immortalité¢ inclusive, qu’il nomme aussi literal immortality
d’immortalité¢, pour Currie, n’est pas exactement une immortalité poétique ; elle se
manifeste principalement au travers d’un culte — ce qui est parfaitement logique, comme
son ouvrage s’intéresse aux cultes héroiques chez Pindare!%. Or, si Iutilisation faite ici du
concept d’immortalité poétique de renom correspond a ce que Currie qualifie d’immortalité
exclusive, ce que j’entends par immortalité poétique compléte, ne correspond cependant
pas a sa literal immortality. La ou Currie oppose une immortalité poétique a une
immortalité réelle, j’oppose plutdt deux types d’immortalité poétique, I’une présentant la

survivance du renom, et I’autre s’affirmant, de fagon plus radicale, comme une immortalité

effective, réalisée dans la poésie elle-méme.

162 Thomas Hoey, « Fusion in Pindar », Harvard Studies in Classical Philology, Vol. 70, 1965, p. 236.

163 Charles Segal, « Messages to the Underworld: An Aspect of Poetic Immortalization in Pindar », The
American Journal of Philology, Vol. 106, No. 2, 1985, p. 200 : « This establishment of continuity between
the separate spheres of existence is one of the gifts of the goddess Memory, Mnemosyne. »

164 Currie, op. cit., p. 74.

165 Ibid., p. 75.
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1II.  L’éternel et sa technique

Asya Sigelman, dans son Pindar's Poetics of Immortality, détaille deux méthodes
qu'emploie Pindare pour immortaliser le vainqueur. D’abord, pour Sigelman, 1'utilisation
de l'adjectif composé néologique, et le /yric narrative a teneur innovatrice, qui est introduit
par un pronom relatif, ont une commune fonction chez Pindare : il s'agit d'affirmer, de
mettre sous les yeux de l'auditoire le processus de création de 1'ode dans le moment
présent!'®. Puis, elle montre comment I'ode pindarique, au moyen de la métaphore du
voyage, se structure et s'affirme elle-méme comme un processus en constante création'®’,
Cette réflexivité propre a la poésie de Pindare permet a I’ode d’insister sur un «je »
poétique ou la position de poc¢te comme prophéte est ainsi réaffirmée, et a partir d’ou le

caractére divin de I’inspiration est renforcé!®8

. En effet, en mettant 1'accent sur sa propre
pratique poétique, Pindare affirme d'autant plus son statut de pocte, et donc de maitre de
verité bénéficiant d'une connaissance divine. Sigelman note également, sans en faire un
objet de son analyse, la pratique du break-off, ou de rupture narrative, ou intervient toujours
un « je » poétique et un changement de temporalité'®. Cette convention rhétorique, comme
elle le remarque avec justesse, attire également 1’attention sur le pocte, et participe de cette
méme fonction!”’. Je ne peux que rejeter, avec Kyriakou!”!, l'interprétation de Fraccaroli,

qui dit, a propos de la rupture narrative, « questo avviene nel parlar popolare e nel parlar

famigliare' » comme toute explication.

Ces tropes doivent étre interprétés, a la maniere de Bundy, comme des topoi

récurrents qui organisent 1’ode ; or, contrairement a Bundy, il n’est pas possible d’y voir

166 Sigelman, op. cit., p. 44. Elle avance que le lyric narrative, chez Pindare, a également pour fonction de
former une synthése du passé et de l'avenir, qui place l'auditeur dans la position de la vision qu'a Pindare des
immortels.

167 Ibid., p. 83.

168 bid., p. 49. Je souhaite souligner qu’a tout moment, j’utilise le nom « Pindare » comme le nom du
narrateur fictif des épinicies attribuées a un auteur du cinquiéme siccle, Pindare. Je ne traite nulle part de
I’auteur Pindare.

169 Ibid., p. 176.

170 Sur cette pratique, on pourra se référer a William H. Race, « Elements of Style in Pindaric Break-Offs »,
The American Journal of Philology, Vol. 110, No. 2, 1989, p. 189-209, qui remarque (p. 189) que la rupture
narrative dépend toujours ou bien d’un verbe ou pronom a la premiére personne, ou bien d’un impératif dirigé
vers Pindare.

171 Poulcheria Kyriakou, « A Variation of the Pindaric Break-Off in Nemean 4 », The American Journal of
Philology, Vol. 117, No. 1, 1996, p.17, n. 2.

172 Giuseppe Fraccaroli, Le Odi di Pindaro, Vérone, G. Franchini, 1894, p. 136.
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de simples conventions nécessaires a 1’¢loge du vainqueur. Il semble plutdt qu’il faille se
pencher sur la facon dont ces tropes contribuent a la création d’une temporalité poétique
¢ternelle ou Pindare, dans 1’énonciation de son ode comme discours divinement inspiré,
inscrit le vainqueur. En plus de celles relevées par Sigelman, je compte m’attacher ici a
détailler quelques techniques s’offrant a Pindare pour affirmer, d’une part, I’inspiration de
sa parole poétique et sa capacité a immortaliser le vainqueur ; puis, d’autre part, pour
constituer un discours d’immortalité. Par souci de clarté, j’exposerai ces techniques dans

le cadre double de la théorie de I’énonciation de Benveniste et de la narratologie de Genette.

En employant la terminologie de Benveniste, on peut classifier trois de ces
techniques comme des irruptions, dans le plan d’énonciation historique!”, du plan du

discours!”*

. Le plan d’énonciation historique, chez Pindare, correspond a la narration
omnisciente qui est le résultat de I’inspiration divine. Au plan du discours, cependant,
correspond la prise de parole au «je » ou le narrateur introduit sa présence avec des
marques déictiques!”. Ainsi, sous la catégorie « irruption du plan discursif dans le plan
historique », on pourra ranger trois tropes, formulés ici selon les fonctions narratives de
Genette. D’abord, le commentaire, a la premiére personne, sur la création poétique, que je
nomme « discours méta-poétique réflexif », et qu’on peut considérer comme une fonction
de régie'’®. Ensuite, ’intervention du « je » poétique entrainant une rupture temporelle, ce

qu’on nomme communément « break-off » et que je préfeére appeler « rupture discursive

du temps du récit ». Enfin, cette technique, analysée déja par Sigelman, qui consiste a

173 Benveniste, Problémes de linguistique générale, p. 239. Le plan historique se caractérise par 1’aspect
narratif : il utilise I’aoriste, I’imparfait, le plus-que-parfait, et, occasionnellement, le présent intemporel. Ce
plan d’énonciation n’a pas de narrateur clair, c’est le propre de la narration omnisciente ; les éléments
semblent s’y raconter eux-mémes (p. 241).

174 Ibid., p. 242. Le plan du discours correspond, de maniére large, & toute énonciation supposant un locuteur
précis ainsi qu’un auditeur ; ¢’est un discours qui comprend des marques déictiques et une intention, chez le
locuteur, d’avoir un effet sur I’auditeur. Ce discours est a la premiére personne, ou s’adresse a une deuxi¢me
personne. On y retrouve beaucoup de formes de présent et de futur. C’est le plan qui est propre tant a
I’intervention du narrateur qu’au langage parlé. D’ou sans doute la méprise de Fraccaroli qui interprétait
I’introduction de ce plan d’énonciation dans le plan historique comme une tournure orale et populaire.

175 On pourra lire, de fagon générale, sur le « je » poétique de Pindare, Mary R. Lefkowitz, First-person
Fictions: Pindar's Poetic "l", Oxford, Clarendon, 1991, 226 p., qui regroupe plusieurs articles de Lefkowitz
sur la question. Lefkowitz distingue les « formal professional statements » des « intensely personal
statements » (p. 3) et explicite leurs fonctions respectives dans la structure de 'ode. Elle corrigera plus tard
cette distinction en reconnaissant 1’absence de différence qualitative entre ces deux formes d’énonciation
(p. 127).

176 Gérard Genette, Figures III, Paris, Editions du Seuil, 1972, p. 262. La fonction de régie concerne le
discours méta-narratif, ou le narrateur intervient et commente la nature de sa narration.
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construire I’ode comme un voyage jamais achevé, en constante élaboration, grace, outre la
métaphore du voyage qui reste au niveau du plan historique, a I’utilisation de formes
imperfectives ou futures a la premicre personne. Narratologiquement, ce dernier trope
releve également de la fonction de régie. Ces irruptions du plan d’énonciation du discours
dans le plan historique ont comme fonction fondamentale d’asseoir 1’autorité¢ du plan

historique, en le montrant comme procédant d’une parole poétique inspirée.

En plus de ces figures marquant I’irruption du plan du discours dans le plan
historique, je m’attacherai a montrer que Pindare parvient a créer une temporalité
« olympienne » ou inscrire son vainqueur, et ce au moyen de la technique des anachronies

narratives!”’. Approchons donc la premiére Néméenne.

1V.  Situer Syracuse, entre ['Olympe et l’illud tempus

An' dpyfg apydpedo — commencgons 1’analyse avec la premicre strophe de la
premiére triade!’®. L ode entreprend d’y agencer divers lieux : Ortygie, la presqu’ile de
Syracuse, y est décrite au premier vers comme dumveopo cepvov Aleeod, établissant
immédiatement un lien entre Ortygie et le Péloponnése!”®, puis, au vers suivant, entre
Ortygie et Syracuse (kKAewvav Zvpakooody BGroc), et enfin avec Délos, lorsqu’au quatriéme
vers Ortygie est dite AdAov kactyvrta. Il se crée ainsi, dans la parataxe des quatre premiers
vers, un agencement territorial organisé horizontalement : a I’ouest, Ortygie comme lieu
sacré ; au centre, le Péloponnése ; a 1’est, Délos. Cet agencement était crucial pour
Syracuse, dont les premiéres monnaies portaient déja la figure d’ Aréthuse!®®, qui avait pour

fonction de rappeler I’origine dorienne des Syracusains'®!, origine centrale a leur

177 Genette, op. cit., p. 79.

178 Jutilise le texte de Snell-Maehler avec les émendations proposées par Braswell (19717?).

179 L’ Alphée, selon le mythe, coulait depuis le Péloponnése et réémergeait a Ortygie, sous la forme de la
source Aréthuse. C’est en ayant cette idée en téte qu’il faut comprendre le « dumvevpa » ; 1’ Alphée, qui coule
sous la mer, aprés un long parcours, sourd soudain sur Ortygie, comme un plongeur qui, faisant surface,
prend soudain une longue inspiration.

180 Rosa Maria Motta, « Myths, Coins, and Semiotics: Arethusa and Persephone on the Coins of Syracuse »,
Philosopher Kings and Tragic Heroes: Essays on Images and Ideas from Western Greece, Heather L. Reid
et Davide Tanasi éds., Sioux City, Parnassos Press, p. 373.

181 Ibid., p. 384.
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identité!82, C’est alors qu’intervient, au quatriéme vers, la figure analysée par Sigelman, ou
Pindare décrit son ode comme un processus en création continue, qu’elle nomme « song-
journey » : « 6€0gv advemng Duvog oOppdtar O4pev / oivov deAlomddmv puéyav innmv, Znvog
Attvaiov yapw » (4-5), de toi [’hymne a la douce voix s élance, pour fonder le grand récit
des chevaux aux pieds tourbillonants, par la grdace de Zeus Etnéen. La figure est introduite
par le déictique oébev et fait usage de I’imperfectif opudrar. C’est donc que d’Ortygie
s’élance un hymne pour célébrer une victoire ; les vers suivants précisent le vainqueur,
Chromios, et les jeux, ceux de Némée. Il est intéressant de remarquer que Pindare décrit
son hymne comme étant Znvog Aitvaiov yaptv, pour la gloire de Zeus Etnéen'®3, suivant
quoi il précise que les origines de ce méme hymne ont été posées par les dieux, « dpyoi O
BéPANvTon Bedv!®t » (8). C’est ainsi que si Iirruption du plan du discours dans le plan
historique!®> a comme fonction d’asseoir ’autorité du texte dans son inspiration, Pindare

insiste ici encore davantage sur les liens de sa poésie au divin.

C’est 1a que débute un second bref développement : de I’agencement horizontal qui
reliait mythiquement Ortygie au Péloponnese, on passe a un agencement vertical se
composant de Zeus et I’Olympe en haut, de la Sicile au milieu, et de Perséphone au-
dessous. Cette derniére recoit de Zeus non seulement la Sicile, mais encore « un peuple de
cavaliers armés, songeant a la guerre bardée de bronze'® ». Dans les deux cas, I’explication
du contexte du vainqueur se fait au moyen d’une temporalité mythique : Pindare, plutot
que d’affirmer quelque chose comme « Chromios habite a Ortygie, une presqu’ile reliée a
Syracuse, une cité de Sicile », s’attache a former, autour d’une mise en scéne métapoétique

de son épinicie, une temporalité mythique a laquelle il relie Chromios.

Le passage a I’¢loge de Chromios est également assuré par un discours

métapoétique réflexif ou Pindare réaffirme affirme au passage la vérit¢ de son art:

182 Mark Thatcher, « Syracusan Identity Between Tyranny and Democracy », Bulletin of the Institute of
Classical Studies, Vol. 55, No. 2, 2012, p. 8§3.

183 Sur cette lecture du yapwv, voir Bruce Karl Braswell, 4 Commentary on Pindar Nemean One, Fribourg
(Suisse), Presses Universitaires de Fribourg, 1991, p. 36-37.

184 C’est également I’interprétation du apyod rendue dans Braswell, op. cit., p. 39.

135 Trruption appuyée a ses extrémités par les déictiques cé0gv (v. 4) et vov (v. 13), et au centre, par ketvov
(v.9).

136 Le passage, aux vers 13-14, est un lyric narrative introduit par un pronom relatif : « Tav OAOumOVL
deomotag / Zevg Edwkev Oepoe@ova KTA. ».
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« TOAA®V €méPav Kapdv ob yebdel Baidv ». Cette intervention prépare la seconde triade,
ou la présence du poete se trouve dramatisée (§otav & €n’ avAeiong Buparg, 19) alors que
la figure de la song-journey intervient a nouveau (&vopog PrAo&eivov KaAd UEATOUEVOG,
20). La présence du « je » poétique mene imperceptiblement a 1’éloge, puisque sa présence
repose sur la philoxénie de Chromios, dont I’¢loge donne lieu a une suite de pensées a
caractére encomiastique et gnomique, qui s’étend jusqu’au vers 34, soit sur toute la strophe
et ’antistrophe. C’est donc dans 1’épode qu’intervient a nouveau le « je » poétique, pour

aller vers le mythe d’Héracles, qui occupera tout le reste de 1’ode.

Le « éy®m 6" » qui ouvre ce mythe reléve de la rupture discursive du temps du récit.
A la différence du motif de la song-journey, cette figure appelle a ’entrée dans un autre
régime temporel ; ici, elle est le point de départ d’une longue analepse. Or, Pindare ne se
contente pas de changer 1’ordre chronologique par cette analepse ; il ralentit sensiblement
le temps du récit : c’est une sceéne, et une scéne détaillée, qu’il expose. L’épode de la
seconde triade, par une longue périphrase, raconte la naissance d’Héraclés ; I’action ne
commence réellement que dans la troisieme triade, lorsque le héros est apercu par Héra (00
Mabmv ypvcddpovov / “Hpav kpokmtov omdpyavov éykatéfal®’), qui lui envoie deux

serpents.

V. Heéracles : le temps et sa fin

Les deux serpents rampent vers Héracles ; et ici intervient un des passages les plus
controversés de I’ceuvre de Pindare. Le nouveau-né se saisit, de ses deux mains, des deux
reptiles ; puis, en les étranglant, non pas Héracles, mais le temps, leur fit expirer leur ame
de leurs membres indicibles, dyyopévolg o0& xpOvog WYuyig ATETVEVCEV HEAEMV APATMOV
(46). L interprétation de ce passage est particuliérement cruciale, puisque se constitue, dans

’exposition de ce mythe, une temporalité qui informe 1’ode entiére!®3. Cette question, outre

187 Sans doute cette tournure reléve de la haute idée que se fait Pindare du divin. Ce n’est pas Héraclés qui
passe inapergu jusqu’a ce qu’Héra se rende compte de sa présence ; au contraire, i/ ne passe pas inapergu,
o0 AoBav. La déesse ne détecte pas quelque chose qui lui restait caché jusqu’a ce qu’elle tourne le regard
vers lui ; rien ne lui a jamais été caché.

138 Charles Segal, « Time and the Hero: The Myth of Nemean I », Rheinisches Museum fiir Philologie, Vol.
117. No.1, 1974, p. 31.
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linterprétation des vers 24-25'%9, est celle qui a le plus agité la critique de la premiére
Néméenne. Dés 1962, Gerber avait montré avec justesse la validité de la lectio ypovog!®,
mss., protégeant Pindare de la furor emendationis de Roell, Hartman et Bowra!®! ; Segal,

en 1974, appuyait cette lecture!®?

. I1 faut d’abord distinguer, pour bien cerner le sens de ce
xpovog, entre deux possibilités : en premier lieu, il peut remplacer un nom de fonction
active, comme « Héraclés » ; ensuite, il peut avoir une fonction de passif, prenant plutot le
role des serpents!®®. Cette deuxiéme interprétation se baserait sur le fait qu’dnénvevocey
signifie ici « expirer » de fagon subjective, et non pas « vider de son air ». Or, I'utilisation
de Daoriste sigmatique, ici, peut trées bien étre un de ces «aoristes sigmatiques

causatifs!®* ».

139 e débat sur ces vers est, @ mon humble avis, légérement oiseux. Il s’agissait de savoir ce qu’entendait
Pindare par « AéLoyye 6& pep@opévolg EsAong Hdwp Kamvd Pépe / avtiov », une tournure elliptique. Thomas
G. Rosenmeyer, « The Rookie: A Reading of Pindar "Nemean" 1 », California Studies in Classical Antiquity,
Vol. 2, 1969, p. 233-246, donne dés les premiéres pages un état de la question sur ces lignes. Edward D.
Lasky, « A Note on Pindar Nemean 1. 24-25 », Classical Philology, Vol. 68, No. 3, 1973, p. 219, propose
une interprétation qui n’éclaire nullement le texte ; Braswell, op. cit., p. 49 fournit une explication claire et
évidente. L opinion d’Aristarque sur ce vers est également la mienne, de méme que celle de Braswell ; et
peut-étre parce le texte semble a Braswell évident malgré 1'ampleur de la critique, il ne prend pas la peine
d'en expliquer 1'évidence en détail. On peut donc expliciter encore un peu son interprétation comme suit : les
calomniateurs sont comme de I'eau contre la fumée, c'est-a-dire que plutot que d'éteindre le feu (les nobles),
ils ne peuvent que s’épuiser en vain sur ses effets, soit la fumée. L'objet de Aéhoyye est donc le koid
mentionné plus haut, et son complément, peppopévolg : « il a obtenu [la victoire] pour la porter contre ceux
qui blament les nobles comme de I’eau sur de la fumée », qu’on peut reformuler, en respectant la syntaxe et
la parataxe du grec : « La victoire [...] il I’a obtenue, pour la porter contre ceux qui blament les nobles — de
I’eau contre de la fumée. » A rejeter sont les interprétations qui lisent « il a obtenu la victoire pour la porter,
comme de I’eau sur de la fumée, contre ceux qui blament les nobles » — il est d’évidence immédiate que
jeter de I’eau sur de la fumée n’a aucun effet.

190 Douglas E. Gerber, « What Time Can Do (Pindar, Nemean 1.46-47) », Transactions and Proceedings of
the American Philological Association, Vol. 93, 1962, p. 30-33.

191 [ '¢dition de Bury portait ypopoc, celle de Bergk, dtpopog ; Herweden donnait ydvoc, tandis que Roell et
Hartmann conjecturaient un Bpoyog. Cf. Gerber, op. cit., p. 30.

192 Charles Segal, Time and the Hero, p. 29.

193 Une troisiéme interprétation serait possible, selon laquelle le ypovog fond en lui I’actif et le passif.

194 C’est I’opinion de Braswell, op. cit., p. 64. Braswell remarque avec justesse que certains verbes peuvent
avoir un aoriste sigmatique portant un tel sens. Or, il pourrait bien y avoir la un 1éger probléme : il faut, pour
qu’un verbe puisse porter un aoriste sigmatique causatif, qu’il ait une forme d’aoriste thématique ou
athématique a lui opposer, dont le sens est régulier. Cette question peut sembler oiseuse, mais elle informe
largement la compréhension du texte ; ¢’est a savoir si le temps est ici une force active ou passive. Un exemple
caractéristique de 1’aoriste sigmatique causatif se retrouve chez Homére, /1. 1, 130 : £€¢ & éxatoufnv Pioe
Bed®, « il fit embarquer une hécatombe pour le dieu » ; or cette tournure fonctionne précisément parce qu’il y
est fait appel a une forme sigmatique qui est opposée a la forme usuelle, le 1] épique. Ragon et Smyth n’en
disent rien, mais on en trouve une explication dans W. Kiihne, Das Causativum in der Griechischen Sprache,
Leipzig, Teubner, 1882, 24 p. Kiihne, en outre de sa grammaire compléte en trois volumes, explique ici la
notion de causatif en grec, qui, dit-il, demande pour 1’aoriste sigmatique une opposition avec un aoriste non
sigmatique, ou, du moins, avec un parfait. Si Tvém n’existe pas au parfait dans la poésie archaique et
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Segal a clairement montré, suivi en cela par Rose en 1974!% et Petruccione en
1986'%%, que dans ce ypovog se tient un renvoi proleptique au tov dmovta ypovov, situé a la
fin du poéme, ou Tirésias prophétise I’avenir d’Héracles. Le temps qui agit comme force
active dans le mythe est également I’éternité promise par Tirésias au jeune Héracles ; cette
éternité surgit dans I’exploit, elle est coextensive a I’éternité qui doit en découler un jour,

soit le bonheur immortel d’Héraclés divinisé.!®’

Cette prophétie occupe toute la quatrieme triade et prend place dans un contexte
narratif particulier : ¢’est un discours métadiégétique, en ce qu’un personnage se charge,
dans I’ode, de la narration ; et c’est, de plus, une narration antérieure, c’est-a-dire qui porte
sur des événements futurs'*®. Cette prophétie est introduite, au vers 55, par un verbe, £o710,
« il se tint », qui rappelle I'ouverture de la seconde triade, ou le discours d'¢loge de Pindare
est introduit par le verbe &€otav. Une structure se laisse des lors dégager : a I’exploit de
Chromios suit le discours de Pindare, dont la position de poéte inspiré permet de lui garantir
I’immortalité, tandis que Tirésias, convoqué par Amphitryon, garantit par son discours
inspiré I’immortalité d’Héracles. La temporalité mythique des deux dernieres triades se
retrouve donc, par ’entremise de la figure de maitre de vérité commune a Pindare et
Tirésias, unie a Chromios et son exploit. C’est ainsi le discours métadiégétique du
personnage de Tirésias, avec sa narration antérieure, qui permet cette correspondance!®’.
Mais, plus outre, le jeu entre le ypovog et le tov dravta ypovov fait surgir la temporalité
dont on avait fait mention plus haut, cette éternit¢ immédiatement réalisée. Comme le dit
Segal, « xpdvog denotes the all-encompassing fulfilment of the gods' design which is as

200

complete in the moment as it is in eternity="" ». Par son travail sur les anachronies et sur la

narration, Pindare parvient donc a établir une éternité qui englobe a la fois Chromios et

Héraclés comme deux récipiendaires de 1I’immortalité?®!,

classique, ses formes composées peuvent le prendre. Il est donc possible que le verbe dménvevcev soit
effectivement un aoriste sigmatique causatif, en tant qu’opposé a la forme dmonénvevka.

195 Peter W. Rose, « The Myth of Pindar's First Nemean: Sportsmen, Poetry, and Paideia », Harvard Studies
in Classical Philology, Vol. 78, p. 159, n. 40.

196 Petrucione, op. cit., p. 45, n. 29.

97 Segal, op. cit., p. 35.

198 Genette, op. cit., p. 230-231.

199 Petrucione, op. cit., p. 44.

200 Segal, op. cit., p. 39.

201 1bid., p. 38.
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VI.  La victoire, ou les temps se rencontrent

En maintenant une analyse des conventions rhétoriques et des techniques narratives
s’offrant a Pindare, dans la lignée de Bundy, il est ainsi possible de montrer comment le
poéte procede a la création d’une temporalité « olympienne ». Or, outre cette temporalité
qui unit Chromios a I’éternité, il se construit également un schéma chronologique qui réunit
tous ces évenements. En effet, les agencements territoriaux de la premiére triade étaient
liés par des analepses a caractére mythique ; c’est le jeu sur le temps qui permettait d’y
organiser I’espace. Ainsi, en plus de I’éternité développée dans les dernieres triades et qui
unit I’ode, je souhaite montrer comment le contenu narratif en vient a s’enchasser de fagon

unitaire.

A T’analepse de la premiére triade répond symétriquement la prolepse de la
quatriéme : en effet, a la narration de la colonisation dorienne de la Sicile, acte civilisateur,
correspond le mythe civilisateur d’Héraclés qui organise I’écouméne. On peut, entre ces

deux termes, organiser comme suit le schéma chronologique des événements de 1’0de??? :

1. Naissance d’Héracles (passé) (3)

2. Exploit d’Héraclés : il étrangle les serpents (passé) (4)

3. Prophétie de Tirésias : Héracles va civiliser le monde, il accéde a I’immortalité
(futur-passé) (5)

4. Colonisation dorienne de la Sicile, acte civilisateur (passé) (1)

5. Exploit de Chromios (passé) (2)

6. Epinicie de Pindare : Chromios accéde a I’immortalité (présent)3

Il convient de noter ici, que pour Pindare, les Doriens descendent des Héraclides, eux-

mémes les descendants d’Héraclés?"*, et que pour I’aristocratie dorienne, cette association

202 1 es chiffres entre parenthéses indiquent I’emplacement dans la structure de ’ode, de ces différents récits.
203 On retrouvera un excellent exemple de ce type d’analyse chronologique et narratologique dans André
Hurst, « Temps du récit chez Pindare (Pyth. 4) et Bacchylide (11) », Dans [’atelier de Pindare, Genéve, Droz,
2020, p. 71-88.

204 M. P. Nieto Hernandez, « Heracles and Pindar », Métis: Anthropologie des mondes grecs anciens, Vol. 8,
N. 1, 1993, p. 90.
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est d’une importance capitale?®. Les anachronies de Pindare bouleversent I’ordre linéaire
du temps ; en organisant, avec ses différentes techniques narratives, un autre ordre du récit,

le poete arrive a deux résultats principaux.

D’abord, comme détaillé plus haut, les interventions nécessaires a la constitution
d’un nouvel ordre du récit mettent en scene la figure du pocte et, par sa posture inspirée,
garantissent tant la validité de I’acte poétique que sa capacité a dispenser I’immortalité2®,
Ensuite, ce qui est tout aussi crucial, plutot que de développer un ordre linéaire, les
anachronies imbriquent ensemble les différentes temporalités dans un seul réseau sans
cesse réactualisé. L’ode devient le point de contact de tous ces temps, et tous s’y subsument
en une seule « temporalité olympienne » — a cet égard, il pourrait étre intéressant de citer
Deleuze : « c'est le temps de 1'art, temps retrouvé primordial, temps du commencement du
monde, éternité véritable ou l'artiste, tel le dormeur, dispose du fil des heures et de 1'ordre
des années?®” ». Ce n’est pas que la colonisation dorienne de la Sicile précéde la geste
civilisatrice d’Héracles, mais bien que cette dernicre se trouve toujours présente, toujours

actualisée, grace au pouvoir de la poésie, dans ce passé historique et dans le présent de la

performance®®®,

On a donc pu voir combien serrés sont les rapports qui unissent 1’ode, et par quelles
conventions rhétoriques et quelles techniques narratives celle-ci s’organise : le contexte
territorial mythique de la premicre triade s’agence parfaitement avec la prolepse de la
quatrieéme, tandis qu’a la figure de Pindare mettant en scéne son ode, répond le discours
métadiégétique de Tirésias, et qu’a I’exploit d’Héracles lui donnant accés a I’immortalité
répond celui de Chromios. L’ode a donc pu procéder a I’immortalisation du vainqueur,
c’est-a-dire son inscription dans la temporalité olympienne qu’a su créer Pindare, tant par
ses anachronies que par 1’affirmation de I’inspiration de sa parole poétique. Méme si le

nom de Chromios, dans les vers de Pindare, a survécu, aere perennius, aux ravages du

205 Thatcher, op. cit., p. 83, parle d’une « dorian ideology » pour Syracuse sous Hiéron. On pourra consulter
a ce sujet A. D. Morrison, « Performances and Audiences in Pindar's Sicilian Victory Odes », Bulletin of the
Institute of Classical Studies Supplements, No. 95, 2007, 146 p., notamment |’interprétation de la premiére
pythique, p. 128.

206 André Hurst, Dans [ atelier de Pindare, Genéve, Droz, 2020, p. 87.

207 Gilles Deleuze, « Unité de "A la recherche du Temps perdu" », Revue de Métaphysique et de Morale,
Vol. 68, No. 4, 1963, p. 439.

208 Hurst, op. cit., p. 131.
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temps, il était déja immortel et baignait, avec la parole poétique, dans I’immortalité des

Olympiens.

VII. Pindare : une immortalité nouvelle

Ainsi, 'immortalité chez Pindare se déploie non seulement comme un kA€oc, mais
¢galement comme une temporalité olympienne, extirpée du temps, et ou vient s’inscrire
I’existence du vainqueur. Et donc, si Pindare présente des caractéristiques d’une
immortalité¢ de renom, sans nuance de survivance personnelle, on a cependant bien vu qu’il
se développe, parallelement, une autre conception de I’immortalité poétique. Cette
conception n’est pas équivalente a cette immortalité que I’on pouvait retrouver dans la
lyrique archaique, et engage des notions radicalement nouvelles. Pour bien saisir ce qui fait
la nouveauté et la radicalité¢ de cette forme d’immortalité, il pourrait étre bon, ici, de

retourner 8 Homeére.

Pour Long, l'adjectif « immortel », duppotog, chez Homere, ne dénote pas une
survie dans le temps ; et ce qui est immortel ne I’est pas parce qu’il doit durer éternellement,

209

mais bien parce qu’il participe de la condition divine=””. Un exemple particuliérement

saillant, et qu’il cite, mérite ici d’étre reproduit (Od. 18, 490-91) :

TEMG O Apa 6l Bedmv
duppota ddpa didov, tva v Oncaiat’ Ayotol.
Entre temps, la brillante déesse
Lui donne des présents immortels, afin que les Achéens s’émerveillent
[d’elle.

Long souligne que les présents donnés a Pénélope par Athéna ont pour principale
caractéristique, dans cet extrait, d’étre passagers ; ils ne vont pas plus durer qu’un instant.
Or, ils regoivent I’appellation d’&uppota, immortels. Pour Long, c'est 1a une indication que

I'immortalité, chez Homeére déja, ne se congoit pas nécessairement comme une extension

209 Long, op. cit., p. 13.
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temporelle illimitée?!°. Et de méme, a l'opposé, une existence étendue dans le temps,
comme celle que subissent dans 1'Hades les ames des défunts, ne jouit d’aucune
immortalité. Ce n’est pas dire, pourtant, que I’immortalit¢ que mobilise 1’épinicie de
Pindare remonte a une origine homérique, ou aurait existé une immortalit¢ immédiate,
enticrement sortie d’une temporalité cyclique, d’un processus de génération et de
destruction. C’est plutdt de remarquer que I’immortalité, en Gréce archaique, se peut
parfois définir comme « participant de la condition d’d6dvartog » — ce qui, chez Pindare,
prend la forme de cette « temporalité olympienne » dont j’ai détaillé la constitution et les
effets. C’est une éternité congue comme un état psychologique n’étant pas postérieur au
déces, et faisant participer le sujet d’une condition divine. On peut encore expliciter cette
notion en rappelant la citation de Shakespeare, dans le chapitre précédent : « So til the
iudgement that your [elfe arile, / You liue in this, and dwell in louers eies. » Ici, comme
dans la premic¢re Néméenne, I’immortalité est immédiate, et n’attend pas le déces de son

récipiendaire : « tu vis dans ceci [le poéme] et demeures dans les yeux des amants ».

210 1pid., p. 14.
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Chapitre 4. Signes d’aristocratie et éternité du signe : un monde

qui ne changera pas

La lumiére jaillit, elle éclate, et, dans ses fulgurations, se détachent les objets et
leurs contours, les choses et la face des choses ; c’est a cause de cette brillance, que Pindare
nomme Theia, que les hommes tiennent 1’or pour plus puissant que tout ; c’est a cause
d’elle aussi que sur la mer les navires et sous le joug les chevaux deviennent des

merveilles?!! ; et ¢’est a cette brillance encore que les humains doivent leur bonheur réel,

212 213

le peilyog aidv-'“. Les hauts faits gisent, sans elle, dans 1’obscurité de I’oubli='°. Lumiére,
mémoire, vérité — cet agencement dont I’importance, dés le chapitre précédent, a déja été
soulignée, participe directement du proces d’immortalisation de I’épinicie. Je m’attacherai
donc a montrer, dans ce chapitre, comment se peut constituer un discours sur I’immortalité
qui engage moins des pratiques discursives, comme nous avons précédemment vu, qu’un
certain nombre de concepts, dont le jeu et la répétition en viennent a produire, dans

I’épinicie, un régime d’éternité.

L Un agencement : lumiere, méemoire, or et vérité

La lumiére n’est pas la vérité, ni la vérité la mémoire, mais toutes trois ont pour
méme objet I’événement immortalisé. C’est un agencement dont la logique est
transparente : chez Pindare, on le sait, Aaunpog prend réguliérement le sens de « connu »,
comme objet de savoir. D’ou I’équation, toute simple, entre la lumiere et la vérité, d’ou
I’on tire cette suite de connexions : la lumiére, la vérité, la mémoire, I’'immortalité. C’est
un proceés d’immortalisation qui opére au niveau des images et des concepts qu’agence le
texte ; il fait pénétrer I’événement dans un réseau de significations. La lumiére s’arréte sur
I’événement dans tout ce qu’il a de @aioog, la vérité le saisit, et la mémoire le préserve ;

Theia-Apollon-Muses. Or Briand remarque, dans son analyse de la lumicre dans les

211 pind. I. V, 1-6.
212 pind, P. VIII, 97.
213 pind,, N. VII, 12-13.
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Olympiques, la présence d’un quatriéme terme venant s’ajouter a cet agencement : celui

1214

de l’or, qu’il associe a la richesse et a I’immortalité='”, appuyé notamment en cela par les

fleurs d’or poussant sur 1’Tle des Bienheureux de la seconde Olympique.

Avant d’aller plus loin, je souhaite remarquer qu’il ne s’agit pas de démontrer ici
la présence d’une immortalité poétique chez Pindare, ce qui était plutdt I’objet de I’étude
de cas sur la premi¢re Néméenne, mais bien de montrer qu’il existe un agencement de
concepts, chez lui, qui opere au niveau de la connotation et du réseau sémantique, pour
imprégner le texte d’un régime d’éternité. Cette analyse, ici encore, n’opere pas tant au
niveau du texte, qu’a celui de son fonctionnement. Cependant, il serait ais¢ de relever,
quant a cette approche, sinon une absence de fondement, du moins une certaine circularité :
comment montrer que I’agencement, I’entrelacs et les renvois mutuels qui sans cesse relient
ces concepts forment réellement un discours d’immortalité, sans passer par leur sens? J’en
conviens. Or, la lumiére, la vérité et la mémoire, au niveau de leur signification, ont d¢ja,
plus haut, été traitées dans leur rapport a I’immortalité, et ce au travers des travaux de
Detienne et Vernant. Ce qu’il reste & montrer, c’est pourquoi et comment entre 1’or dans

cet agencement.

11 L or et sa brillance, comme un incendie dans la nuit

La présence de I’or s’explique d’une part par le fait qu’il soit un métal incorruptible,
et dont 1’aspect, dont I’éclat, possede un air d’éternité. On peut lire ainsi, fr. 222 Race,
« L’or, fils de Zeus, lui, ni la mite ni la chenille ne le dévore », A1d¢ maig 6 xpvodg / Kevov
oV o1¢ ovde kic ddmtel. Mais ce qui fera que I'or pourra réellement entrer dans cet
agencement, c’est qu’il incarne a la fois I’impérissable et la valeur en tant que telle, comme
le fait également Theia. C’est comme un feu éclatant dans la nuit, dit Pindare, que 1’or
dépasse toutes les autres richesses. Mais pourquoi I’or, qui n’est pas nécessairement, dans
le monde antique, la marchandise la plus chere, dépasse-t-il toutes les autres richesses? En

fait, la raison en est simple : c’est parce que, comme marchandise universelle, il peut

214 Michel Briand, « Light and Vision in Pindar’s Olympian Odes: Interplays of Imagination and
Performance », The Look of Lyric: Greek Song and the Visual: Studies in Archaic and Classical Greek Song,
Vol. 1., Vanessa Cazzato et André Lardinois éds., Leyde, Brill, 2016, p. 245.
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exprimer toutes les autres marchandises. Car pour Pindare, ’or ne fait pas que dépasser les
autres marchandises, il les dépasse comme un feu dans la nuit, puisque « comme forme
générale de la richesse, tout le monde des richesses réelles se tient en opposition face a
l’or?!3 ». Toute marchandise individuelle peut étre exprimée sous forme d’or ; on
n’exprime pas vingt aunes de toile comme valant un manteau ou un demi-mouton, mais
bien plutét comme dix grammes d’or, qui valent un manteau ou un demi-mouton. Ce
qu’exprime donc I’or, c’est simplement la valeur en soi, et c’est notamment sous cet aspect

qu’il apparait chez Pindare.

Mais la position de 1’or va plus loin : comme moyen d’échange, déja dans une
société primitive, I’or (et avec lui I’argent et le bronze) incarne, sous forme de valeur
d’échange, le travail humain?!¢. Cette derniére nuance, je la développerai plus avant lorsque
je traiterai de la fagon dont I’immortalité poétique participe de I’idéologie aristocratique de
Pindare — on saisira, alors, en quoi cette notion selon laquelle I’or incarne une certaine
quantité de travail, est capitale. En effet, comme I’or est incorruptible, représente la valeur
en soi, et incarne du travail, on verra qu’il devient le parfait symbole de I’épinicie elle-
méme, dans ce qu’elle a d’éternel. On comprend mieux, ainsi, I’ouverture de la premiére
Olympique. Si I’or, associ¢ chez Pindare a I’immortalité, peut avoir ce sens, ce sera autant
a cause de son utilisation comme métal incorruptible, dans un contexte d’abord royal et

217" que par sa capacité a se présenter en tant que forme abstraite de la valeur,

religieux
c’est-a-dire comme I’incarnation du travail humain. De méme, ’épinicie se pose comme
ce qui suit la victoire elle-méme ; elle est ce salaire qui incarne une certaine quantité de
travail humain. L’épinicie se peut donc parfaitement équivaloir a I’or : comme lui, elle est

incorruptible, donne a la victoire sa valeur, et exprime en soi du travail.

215 Karl Marx, Grundrisse: Foundations of the Critique of Political Economy (Rough Draft), New York,
Penguin Books, 1973, p. 233.

216 Ibid., p. 224.

27 Ibid., p. 230.
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III.  La victoire et sa valeur

Est-ce 1a une fagon réductrice de concevoir I’épinicie? Mais Pindare dans les vers

41-51 de la premiere Isthmique ne parle pas autrement :

€10 GpeTd KATAKEITOL TAGAV OPYALV,
AUPOTEPOV dATAVOLS TE KOd TOVOLG,
PN Vv 0pOHVTEGSY Aydvopa KOUTOV
un eBovepaict pépewv
YVOUOLC.
gmel KoHPa 60G1S Avopl GoPD
avti poyOwv Tavtodand®dv Enog eindvt’ dyadov Euvov OpOBdoaL KaAOV.
weBog yap dArolg GAAOG £ Epypacty avOp®ITOLg YAVKVG,
[...]
0g 0™ aue’ aéOLotg f) morepilmv dpnrot kdoog afpdv,
evayopn0eig KEPOOg DYioTOV dEKETAL, TOAMATAV Kol EEVOV YADCOG AMOTOV.
Si quelqu’un dévoue toute son énergie a I’excellence
Tant par la dépense que par le travail
11 faut donner a ceux qui la trouvent un noble ¢loge
Sans pensée de mauvaise grace.
Car c’est un don léger pour un homme sage
De dire des belles paroles en récompense des labeurs de toute sorte
[en redressant le bien commun
Pour les hommes, différents salaires sont doux pour des travaux différents
[...]
Mais celui qui gagne un renom gracieux dans les concours ou la guerre
Il regoit le plus grand salaire, €tre célébré par les citoyens et les étrangers,
[la fleur du discours.

Je reviendrai plus tard a ce passage lorsque j’aborderai 1’aspect proprement politique de
I’immortalité ; pour I’instant, il suffit de voir comment Pindare congoit 1’épinicie comme
un salaire, c’est-a-dire comme I’incarnation d’une certaine quantité de travail. C’est a partir
de cette compréhension de 1’épinicie comme salaire exprimant du travail que I’on peut
pleinement saisir son adéquation a I’or. Non pas qu’a I’époque de Pindare on ait payé des
salaires au moyen de ’or, mais bien parce que, puisqu’il sert a exprimer la valeur des
objets, I’or exprime nécessairement la quantité de travail humain nécessaire a la production

de ces objets.
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Et c’est ici précisément qu’il faut revenir au passage ou Pindare décrit Theia : cette
déesse, comme brillance, doit étre comprise comme la valeur-méme. C’est a cause d’elle,
dit Pindare, que 1’on estime 1’or comme la chose la plus puissante ; et c’est a cause d’elle,
¢galement, que les chevaux, dans les concours, deviennent des merveilles. Ce que signifie
cette affirmation, c’est que ce qui sépare le cheval dans sa matérialité brute du cheval dont
on use dans les jeux, c’est la valeur qui s’y ajoute, non pas tant comme valeur marchande,
que comme valeur d usage. Cette valeur, ¢’est également ce qui fait son sens. A nouveau
une adéquation s’impose, ici ; cette fois entre Theia et la conception qu’a Pindare de sa
poésie. Car en effet, dans I’affirmation « sans Theia, les concours n’auraient pas leur
valeur », se peut sans peine substituer a « Theia » le terme « ma poésie ». Car en effet pour
Pindare, la victoire ne peut atteindre sans poésie a sa pleine valeur ; comme il le dit aux
vers 12-13 de la septieme Néméenne, « les hauts faits gisent dans une profonde noirceur,
s’ils ne sont pas chantés », tai peydiot yop dAkai cKOTOV ToALY Duvev Exovtt deodpeva. On
voit ici comment s’articule cet agencement : sans la lumicre, 1I’événement ne réalise pas
toute sa valeur, et cette noirceur, c’est le manque de poésie. La poésie, pour Pindare, est
une lumiére qui donne aux événements la possibilité d’étre reconnus, d’étre vus. Ainsi, au
vers 23 de la septiéme Isthmique, on peut lire : « pAéyetor 8¢ lomhokoiot Moicaig », il est
rendu radieux par les Muses aux tresses violettes. L’action des Muses, la poésie, est une

brillance conférée a son objet.

La lumiere que figure Theia se rapporte a la poésie, comme a la poésie, I’or. Tout
cet agencement de I’immortalité, qui imbrique ensemble la lumiére, la poésie et I’or, on le

retrouve, condensé, aux vers 79-85 de la quatrieme Néméenne :

€1 0¢ ot

patpo p Ett KaAluedel kehevelg

otahav 0¢pev [apiov AiBov Aevkotépav:

0 (PLCOG EYOUEVOS

avyog £0e1ev amdcag, YUvog 6& TdV ayaddv
EpypaTov Bactledotv icodaipova TevyEL
(0101408

Mais si

Pour ton oncle Calliclés tu me commandes
D’¢lever une stele [mémoire] du plus blanc marbre Parien :
L or raffiné
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Rend toutes les brillances [lumiére], et un hymne [poésie] pour les nobles
(Euvres rend un homme égal en fortune
Aux rois.

L’enchainement des idées, ici, serait déconcertant, et cela, méme pour un Pindare, si on
n’avait pas en téte cet agencement relevé plus haut. La otdAa, comme forme objectivée de
la mémoire, c’est sans peine qu’elle nous peut mener a 1’or, et I’or ensuite donner sur la
lumicre, qui elle-méme aboutit a la poésie. Il faut voir ici la structure logique de ce
qu’avance Pindare : au travail qui sous-tend la victoire (dyaBdv Epypdtov), succede la

poésie qui immortalise I’évenement. Et la vérité?

V.  Tomber dans la vérite de la parole

En renvoyant a ce qu’on a dit de la vérité archaique®'®, on comprend en quoi elle se
définit, chez Pindare, comme ce qui est réellement. Les vers 68-69 de la septiéme
Olympique en témoignent : « TehevTocav 6& AOY®V kKopveai / &v drhabeig metoicat. » Dans
AOywv Kopvead, il faut lire, avec Verdenius, « le sens essentiel des paroles », et non pas
« des paroles élevées », I'interprétation de Norwood. Verdenius substitue ici tehgvtacay,
lectio facilior mss., a teAevtabev, préférant prendre un tedevtdm de sens intransitif, modelé
sur le sens de teléw?!®. Ce qui nous méne a ce qui nous intéresse, soit la vérité : « L’essence
des paroles se réalisa, en tombant dans la vérité. » Ce dont parle ici Pindare, c’est de la
création de I’lle de Rhodes, consacrée a Hélios. Zeus ordonne a Lachésis de la créer,
puisque durant la distribution des tai, Hélios était absent. Lachésis, ypvcaumvka, alors
qu’émerge des tréfonds obscurs 1’1le de Rhodes, 1éve les mains vers 1’éther scintillant. Pour
Briand, ce passage en clair-obscur et qui présente Rhodes passant du non-étre a I’existence,
de la noirceur des abimes a I’éclat du soleil, est une représentation de 1’épinicie « dont la
dimension cosmique et rituelle est infusée par ces images®?® ». L’essence des paroles

d’Hélios, de Zeus et de Lachésis se réalise « en tombant dans la vérité ». C’est-a-dire que

218 « Est vrai ce qui est, comme le marquent étedg, £Tvpog et £Titopoc, qui proviennent de sivat. Ce qui est
immortel est, et ce qui est, est vrai. »

29W. J. Verdenius, Commentaires on Pindar, Vol. 1: Olympian Odes 3, 7, 12, Leyde, Brill, 1987, p. 78, pour
le passage.

220 Briand, Light and Vision in Pindar’s Olympian Odes, p. 236.
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ce passage de I’obscurité (kexpOpOai, moAdg) a la lumiere (poevvov € aiBépa), mis en
branle par la parole de Lachésis ornée d’or, est marqué par le fait de « tomber dans la
vérité », soit de devenir ce qui existe réellement. C’est selon cette méme logique
qu’Olympie peut étre qualifiée dans la huitieme Olympique de « reine de vérité » et de
«mere des concours couronnés d’or » — elle est reine de vérité parce que c’est dans ses
concours qu’est décidé qui sera le vainqueur, que la réalité est réalisée, et que peut alors
débuter 1’épinicie. Et surtout, cette « chute dans la vérité », c’est I’établissement d’un ordre
cosmique — c’est le terme qu’emploie également Young dans son analyse de I’ode??!. A
Hélios qui ne possédait pas de Tyun, la parole de Zeus et de Lachésis octroie une ile, ce qui
complete ’ordonnance du cosmos. Briand a donc raison de souligner la facon dont le
mythe de Rhodes fonctionne comme une représentation de 1’épinicie : ¢’est une parole qui
organise un passage de I’obscurité a la lumiere et du non-étre a la vérité, pour former ainsi

un ordre cosmique.

Ainsi, en dramatisant I’organisation d’un ordre cosmique éternel ou I’accent est mis
sur une parole de vérité, Pindare présente une correspondance avec sa propre pratique
poétique. Comme on 1’a vu, 1’épinicie, comme parole de vérité, se donne comme la
représentation et la performance de I’ordre éternel du monde ; le vainqueur, inscrit dans
cet ordre, participe de son éternité. Cette inclusion du vainqueur dans un ordre cosmique
immuable lui garantit une immortalité qui ne reléve pas que du renom. Et donc, a propos
de la septieme Olympique, Young peut encore dire : « Pindar’s véktap, his poetry, gives

continued life and growth to Diagoras and his family??? ».

V. La vérite de la parole est une parole d’éternite

Si la quatriéme Isthmique présente la victoire comme une floraison qui sait vaincre
la mort, c’est une floraison encore d’un instant ; une floraison que seule la parole poétique,
parce qu’elle est vérité, pourra faire toujours fleurir. Trois passages, dans cette ode, me

sont alors d’un intérét particulier. D’abord, les vers 17-19. Comme quatre parents du

22 Young, Three Odes, p. 92.
22 1pid, p. 93.
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vainqueur sont récemment morts au combat, Pindare présente la victoire aux jeux comme

un événement qui devrait mettre fin a cette situation funcbre :

viv 8 ad petdl yetpéprov mouciAwv unvév (ogov

1OV HTE PoviKéolsy dvincev podolg

SapoveV Boviaig

Mais maintenant, apres la noirceur venteuse des mois changeants
La terre a fleuri, comme avec des roses de pourpre,

Par le vouloir des dieux.

La victoire est présentée, d’une part, comme la réalisation d’une volonté divine. Mais, ce
qui est plus important, elle est traitée comme un processus de floraison placé en opposition
au déces. La victoire se réalise donc comme quelque chose de divin, et d’opposé a la mort.
Ici, McNeal insiste : « Pindar associates victory with vegetation, which is such an obvious
manifestation of life; and victory for him is a form of immortality, a means by which a man
can share the divine radiance??? ». Pindare poursuit en expliquant qu’en octroyant a cette
famille un merveilleux hymne, Bovpoactov duvov, le dieu réveille de son lit leur antique
renommee, pour des travaux glorieux, €K AexEmv avayetl @apoy Tolotdv EOKAE®V EPYV.
Et désormais, continue Pindare, leur gloire brille, merveilleuse a voir comme 1’étoile du
matin, cette méme gloire qui avait donné a leur famille, jadis, des victoires a Athénes et a
Sicyon. Deux remarques. D’abord, on voit encore se tracer ce champ sémantique de la
lumiére, poussé ici aux dernieres limites de I’hyperbole. Ensuite, le second point d’intérét,
ici, c’est comment la gloire de la famille, incluant celle des ancétres décédés, continue de
leur survivre, malgré qu’elle puisse dormir pour un temps. Sous forme personnifiée, cette
gloire est proprement immortelle, et peut méme agir : c’est elle qui donne a la famille ces
feuilles de chant, @OAL" doddv, de Pindare. Cette tournure @UAL" 0104V nous renvoie
¢galement aux vers 17-19, ou la victoire est présentée comme un processus floral de

triomphe sur la mort.

Suit a cela un passage gnomique (30-35), qui donne sur une description d’Ajax et

de son suicide, ce qui meéne Pindare a déclarer au vers 39 que Homere redressa toute son

223 R. A. McNeal, « Structure and Metaphor in Pindar's Fourth "Isthmian" », Quaderni Urbinati di Cultura
Classica, No. 28, 1978, p. 146.
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excellence en laissant a la postérité des paroles divines a chanter, mdcav 0pOOCALG APETAYV
Oeoneciov énéwv Aouroig aBvpetv. C’est ici qu’intervient un passage capital. Apres avoir
expliqué en quoi les paroles divines d’Homere ont su « redresser toute 1’excellence »

d’Ajax, Pindare s’explique, aux vers 40-42 :

10070 YOp aBdvatov poviev Epmet,
&l T1G €D &imn Tu: kod Thykapmov Emi yOova Kai S1o movTov PEPakev

EPYUATOV AKTIG KOADV doPectog aiet.

Je ne donne pas tout de suite de traduction, car c’est un passage qui présente certaines
difficultés peu apparentes, et qui en général, a ét¢ assez mal traduit — on est souvent passé
un peu vite sur le grec, parce que le sens en semblait évident. Le commentaire de Willcock
ne trouve rien a dire sur le vers 40?24, et si Thummer en saisit partiellement le sens, « die
zeitliche Unbegrenztheit guter Dichtung », il ne commente pas non plus sur le grec?®. La
question, ici, est de savoir si ce ToDT0 est « une parole qui est dite » ou « quelque chose
dont on parle ». La solution en est d’importance, puisque la premiére interprétation est celle
d’une immortalité de renom, et la seconde une immortalité poétique compléte. Aussi je me
propose de me pencher assez attentivement sur deux questions dans ces vers : d’abord, quel
est le sens de épmw chez Pindare, et est-ce que ce verbe peut concerner des paroles ; ensuite,
est-ce que, dans la tournure gimov 1, le Tt est un &nog comme mot, ou, comme dans la

tournure homérique &vopa pot Evverne, 1’objet d’un &€nog, son signifie?

Je me propose donc de passer en revue toutes les utilisations du verbe €pnw dans le
corpus des épinicies de Pindare — heureusement pour nous, il n’y en a que cinq. La
septieme Olympique, vers 52, nous offre « €pya 6¢ {woicw Epmoviecoi 0 opoia kéAevhot
eépov », « et les routes produisirent des ouvrages semblables a des animaux mouvants ».
Au vers 105 de la treizieme Olympique, on trouve : « &1 8¢ daipwv yevéBAlog Epmot », si

leur noble fortune se poursuit. La quatrieme Pythique, vers 140 : « tpayeiov Epmovimv tpdg

224 M. M. Willcock, Pindar Victory Odes: Olympians 2, 7, 11; Nemean 4; Isthmians 3, 4, 7, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995, p. 80.
225 Erich Thummer, Pindar: Die Isthmischen Gedichte, Vol. 2, Heidelberg, Carl Winter, 1969, p. 74.
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EmPoav Ouwg », en s’avancant fout autant vers de pénibles lendemains. La quatriéme
Néméenne nous donne, aux vers 42-44 : « guoi 6’ o6moiav dpetav / Edwke TOTHOG dvas, /
g0 010" BTL YpdVOC Epmv TEMPOUEVAY TELEGEL », pour moi, n'importe quelle excellence que
me donne la royale destinée, je sais bien que le temps en s’avancant [’accomplira. Et enfin,
la septiéme Néméenne, aux vers 67-68 : « 0 & LomOg VPPV / TOTl YPOVOG EPTOL », que
le temps qu’il me reste me vienne avec bonheur. On a donc deux sens du verbe €pnw chez
Pindare, le premier, qui est le sens original du verbe, et qu’on retrouve dans la treizieme
Olympique se résumant a « se mouvoir », et toutes les autres utilisations se rapportant soit
au mouvement du temps, soit au mouvement de quelque chose dans le temps. Cependant,
dans le corpus des épinicies de Pindare, le verbe &pmm n’est jamais utilisé pour décrire la

poésie, le langage ou une parole??°,

Ici, il peut étre intéressant de comparer les traductions. Race rend le premier vers,
10070 Yap dBdvatov ewviev &pmel, comme « For that thing goes forth with immortal
speech??” ». Deux problémes surgissent: d’abord, il traduit avec un with, qui n’est pas dans
le grec, puis il fait d’aBdvatov un adjectif qualifiant wvdev, qui est soi-méme déja un
adjectif. Bowra traduit : « For this thing goes forth undying in speech??® », ce qui est plus
proche du grec, en se débarrassant du with. Cependant, il traduit pwvdev comme s’il y avait
1a un accusatif de relation : « immortel quant au langage ». Or, pwvdev est un adjectif, qui
signifie « doué de langage ». C’est ainsi que dans la seconde Olympique, vers 85, Pindare
dit : B€An ewvavta cuvetoiow, des fleches qui savent parler aux initiés. La seule utilisation
du terme avant Pindare est chez Hésiode, Théogonie, 584 : Bavudoia, (woiov €owoTa

ewvheoow, des merveilles, qui ressemblaient a des animaux parlants.

226 On pourra opposer a cette affirmation un fragment d’un dithyrambe de Pindare d’une rare obscurité, fr.
70b Macehler 1-5, « Ipiv pev gipre oyowvotéveld v aowda / dtbvupaufwv / kol 10 oav kifdniov avOpdroicy
4o otopdTwv », Jadis les chants des dithyrambes s ’avangaient en ligne droite et le sigma s avangait, faussé,
des bouches des hommes. Race, Nemean Odes, Isthmian Odes, Fragments, p. 311, prend gipme oyowotéveld
pour « duraient trop longtemps ». Ce serait donc encore une question d’extension temporelle. Cependant, je
suis rétif a I’idée d’étendre a I’épinicie I’'usage d’un terme fait dans un dithyrambe, a cause des particularités
de langage de ce genre, cf. M. J. H. Van der Weiden, The Dithyrambs of Pindar: Introduction, Text and
Commentary, Amsterdam, J. C. Gieben, 1991, p. 13: « Both Pindar and Bacchylides use words [dans leurs
dithyrambes] that are found seldom or not at all in the extant literature ».

227 Race, op. cit., p. 169.

228 C. M. Bowra, The Odes of Pindar, New York, Penguin Classics, 2013 [1982], p. 82.
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En fait, la construction est simple, mais elle ne se rend pas exactement en syntaxe.
Toutes les difficultés disparaissent et avec elles le besoin de recourir aux contorsions de
Bowra et Race, si on construit ce passage en parataxe : « Cette chose s’avance, immortelle,

douée de langage ». On peut donc traduire, provisoirement, le passage en entier :

10070 YOp abdvatov poviev Epmet,

&l T1G €D &imn Tu: kod Thykapmov Emi xOOva kai S1o movTov PEPakev

EPYUATOV AKTIG KOADV doPectog aiet.

Cette chose s’avance, immortelle, douée de langage

SiI’on dit bien quelque chose : et par-dessus la terre nourriciére et a travers
[la mer, est all¢

Le rayonnement des belles ceuvres, a jamais inextinguible.

On voit ici comment la construction Todto d0dvatov Epmet est essentiellement la méme que
BéPaxev axtig doPeotog. Il y ici deux possibilités a distinguer : comment prendre le Todto
et le 1? Ici, je ne m’étends pas longtemps sur cette question, puisque mon propos n’est pas
essentiellement modifié par 'une ou I’autre possibilité ; seulement, il me semble y avoir la
une autre faiblesse de traduction. Pour Bowra, ce que dit Pindare, c’est : « Cette chose
[quoi?] s’avance [...] si quelqu’un dit bien quelque chose », ce qui me semble une pensée
de la derniére platitude. Race traduit mieux lorsqu’il dit : « if someone says it well », parce
qu’il a identifié que le todto est utilisé ici d’une fagon particuliere, comme antécédent, ce
qui est un usage homérique. On en trouve un exemple en Odyssée 11, 40-41 : « o0y €KAg
obtog Gviyp, Thyo & elcear antoc, / Oc Aadv fyewpa », il n’est pas loin cet homme, tu le
sauras toi-méme bientot, / qui a convoqué le peuple. Ce que Pindare fait ici, ¢’est une
inversion de 1’ordre des deux propositions : « Si quelqu’un dit bien quelque chose, celle-ci

s’avance... »

Enfin, ce que j’avance pour le 11, c’est que, comme complément d’objet direct de
glmn, ce qui s’y trouve n’est pas une parole mais bien I’objet d’un discours, un objet
externe. En effet, le verbe einov, chez Pindare, lorsqu’il n’est pas utilisé pour introduire un

t229

discours, est utilisé huit fois avec un objet ou une personne comme objet==’, et une seule

fois, de facon indubitable, avec comme objet une parole?*’. Puis, outre cela, il semble

2290.1,52;0. VI, 33; 0. VIL, 62 ; 0. VIIL, 62 ; O. XIII, 71 ; P. TV, 100 ; N. VL, 65 ; N. IX, 33 .
B0 1, 46.
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redondant de dire « une parole douée de langage ». Je m’autorise de ces deux arguments
finaux pour dire que le Tt et le Todto sont des choses ou des personnes et non pas des
paroles. Et ainsi, ce passage présente donc une immortalité poétique compléte. On pourra

le traduire au complet, de fagon définitive, comme suit :

10070 YOp abdvatov poviev Epmet,

&l T1G €D &imn Tu: kod Thykapmov Emi xOOva kai S1o movTov PEPakev
EPYUATOV AKTIG KOADV doPectog aiet.

Cette chose s’avance, immortelle, douée de langage

Si on la dit bien : et par-dessus la terre nourriciére et a travers la mer est allé
Le rayonnement des belles ceuvres, a jamais inextinguible.

Ainsi, ce que dit Pindare, c’est : « Ce dont I’on parle bien s’avance, immortel, doué de
langage ». L’on voit encore combien solidaire de la lumiére se trouve I’immortalité : c’est
un rayonnement a jamais inextinguible. Et aussi, Segal a ce propos décrit ainsi la victoire :

« it participates, through the poet's song, in the immortal brilliance of the gods?! ».

VI. Reégime d’éternite

Il y a donc un certain agencement de concepts comprenant I’or, la lumicre, la
mémoire et la vérité, dont le jeu, les renvois et oppositions mutuelles tissent un réseau de
signification. C’est que la lumiére s’oppose a I’obscurité comme la mémoire a I’oubli et la
vérité au non-étre, alors que I’or, lui, incarne a la fois I’incorruptible et la valeur en soi. Ce
n’est d’ailleurs pas un hasard si la septieme Olympique, texte particulierement préoccupé
par 'immortalité, s’ouvre sur I’image de la perpétuation d’une famille par un serment de
mariage, serment effectué au moyen d’une coupe d’or. Le passage nous mene de la coupe
d’or comme marque de continuité, ce a quoi Pindare compare sa propre poésie, jusqu’au
nectar, cette boisson qui confére I’immortalité, auquel il assimile encore sa poésie. Ce sont
donc moins, dans ce texte comme ailleurs chez Pindare, des déclarations explicites que des

liens et des connexions et qui tendent a créer un régime d’éternité. Mais il faut s’arréter

231 Charles Segal, « Myth, Cult, and Memory in Pindar's Third and Fourth Isthmian Odes », Ramus, Vol. 10,
No. 1, 1981, p. 73.
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ici : lorsque 1’on parle d’un ordre cosmique éternel, et d’autant plus d’un ordre imprégné
de certaines valeurs, il se faut demander si le texte doit vraiment étre pris ici, a la facon de
Bundy et de nombre de structuralistes, comme un objet clos sur soi-méme et contenu dans
sa propre logique interne ; ou s’il ne le faudrait pas plutdt ouvrir sur les courants sociaux
qui le traversent. Car en effet, c’est une certaine communauté politique avec ses symboles,
ses représentations et ses valeurs, que Pindare immortalise en I’insérant dans un ordre
cosmique d’origine divine. C’est-a-dire que le processus d’immortalisation propre a
I’épinicie de Pindare affirme une certaine situation politique, sociale et économique comme

ne devant jamais changer, et comme bénéficiant d’une caution divine.

VIL. Eternité du régime

C’est ici qu’on peut arriver a I’équation proprement idéologique de Pindare — et il
ne s’agit pas d’en juger, seulement de comprendre. Cette équation, sous sa forme la plus
simple, c’est pua — victoire — immortalité ; les deux points extrémes, gua et immortalité,
on le verra, se répondent. Mais avant d’aller plus loin, il faut d’abord expliquer la nécessité
de cette analyse : pourquoi se pencher sur la dimension idéologique, et donc politique
autant qu’économique, de 1’épinicie? En fait, c’est que cette équation gud — victoire —
immortalité ne nous en laisse pas vraiment le choix, a cause de ce que mobilise, chez
Pindare, le concept de pud. L’approche de Bundy, qui fait du texte un objet résolument
clos sur soi-méme, est dépolitisante au dernier degré ; aussi ne trouve-t-il dans le terme de

@ua rien d’autre qu’un « enthousiasme naturel**2

». Il est d’une évidence immédiate que ce
qu’entend Pindare par ce terme est autrement plus chargé, et de nature politique. La ¢ud,
Pindare I’affirme, est le propre d’une certaine classe?*, et elle est héritée?**. Ce terme, qui

signifie donc « les caractéristiques inhérentes a un individu, et qu’il tient de sa naissance

232 Bundy, op. cit., p. 4.

233 Peter Miller, « From oikos to polis: Ideology and Genealogy in Pindar's Olympian 9 », Syllecta Classica,
Vol. 26, 2015, p. 18.

234 peter W. Rose, Sons of the Gods, Children of Earth: Ideology and Literary Form in Ancient Greece,
Ithaca, Cornell University Press, 1995, p. 157.
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par une griace divine**® », Pindare en fait un usage marqué dans la troisiéme Néméenne,

vers 40-45 :

ovyyevel ¢ Tig evdoia péya Ppibet:

0G 0¢ O10dKT™ Exel, WePNVOG avip GALOT  dAL0 TVE®V 0D TOT  ATPEKET

Katéfo modi, poptdv 8’ ApeTdv ATEAET VO® YEVETAL.

EavBOg 0" Aytheng T PEV péEvev D1Abpag &v 6001G

naig émv dBvpe peydia Epya

Un homme avec une gloire innée pese lourd,

Mais celui qui a appris, est un homme obscur, soufflant d’un c6té I’autre,
[sans jamais

Faire un pas certain, s’essayant, avec son esprit inaccompli, a des

[excellences sans nombre
Mais le blond Achille, demeurant dans les demeures de Philyra,
Méme enfant, jouait a de grandes ceuvres.

C’est sans peine qu’on peut a nouveau repérer cet agencement mentionné plus haut : qui
n’a pas la pvd demeure privé de lumicre et sans réelle excellence, mais Achille lui, dés sa
plus tendre enfance, puisqu’il possédait cette excellence innée, jouait déja a des actes

héroiques.

La @vd, recue de naissance, et que 1’on tient des dieux, est la manifestation de cet
ordre éternel que performe et renforce 1’épinicie®*. Cette @ud, elle se réalise dans la
victoire, et I’épinicie la réinscrit dans cet ordre immuable, pour I’immortaliser. Cette notion
est importante : la pud, d’origine divine, et comme marque d’une classe sociale, fait partie
d’un ordre divin immuable ; et dans les jeux, qui sont des célébrations fondamentalement
religieuses et cycliques, cet ordre divin se manifeste au travers de la victoire ; enfin,
I’épinicie compléte ce cycle en insérant le vainqueur dans cette temporalité olympienne
mentionnée plus haut. On comprend mieux pourquoi la premiere remarque que fait Kurke
sur la fonction sociale de 1’épinicie est que celle-ci consiste & immortaliser®’. Car, si

I’immortalisation comme principale fonction poétique de 1’épinicie peut nous sembler

235 Kurke, The Traffic in Praise, p. 19.
26 Ibid., p. 14.
27 Kurke, op. cit., p. 5.
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¢vidente, il faut comprendre comment I’immortalité poétique posséde une fonction sociale

d’une grave importance. Car Pindare parle ainsi de son art :

gmel KoOPa 60G1S AvOpl GoPD

avti poybwv Tavtodand®dv Enog indvt’ dyafov Euvov OpOBdcaL KaAOV

Car c’est un don léger pour un homme sage

De dire des belles paroles en récompense des labeurs de toute sorte
[en redressant le bien commun

Ce qui fait que Pindare peut dire de son art qu’il redresse le bien commun, c’est le role
qu’y joue I’'immortalisation. Car ce qu’elle réactive, c’est I’aspect social de la pvd comme
propriété exclusive d’une classe et d’une famille?*®. Et ainsi, comme la @ud se réalise dans
la victoire et que 1’épinicie immortalise cette derniére, c’est tout I’ordre social, dans ce que
Pindare lui suppose d’éternel et de constant, qui se trouve immortalisé¢. D une part il s’agit
alors de garantir I’éternité de cet ordre, et d’autre part d’éterniser ses manifestations
concrétes. Dans I’affirmation de Pindare selon laquelle la gud est d’origine divine, il se
trouve donc un certain glissement — ce n’est plus tant un ordre social, qu’un ordre
cosmique. Et cet ordre cosmique éternel se manifestera dans la gué, qui donnera lieu a la
victoire ; a partir de 1a, Pindare pourra reconstituer, dans sa poésie, cet ordre cosmique, et

y inclure le vainqueur.

On I’a vu dans la troisieme Néméenne, les hommes nés excellents, et eux seuls,
peuvent réellement exceller ; et la septiéme Néméenne ne parle pas autrement, au vers 54,
QLY O EKOOTOC dLPEPOLEV PLOTAV AayOVTES, comme au Vers S, AVOTVEOLEV O oV ATaVTES
émi {oa.. Mais justement, les hauts faits ne suffisent pas, il manque a la pvd et méme a la
victoire quelque chose ; Pindare I’affirme aux vers 12-13, les hauts faits gisent dans une
profonde noirceur, s’ils ne sont pas chantés, Toi peyélot yop dAkoi cKOHTOV TOALY DUVEOV
&yovtt dedpevar. Ici, je ne crois pas qu’il faille prendre cette affirmation dans le sens d’une
extension temporelle. Il vaut mieux s’attarder sur les termes dont use Pindare. La pensée
exprimée a I’ouverture de cette ode va comme suit : Pindare commence par une célébration

d’Eleithuia, déesse présidant aux accouchements, puis il passe a son affirmation selon

238 Kurke, op. cit., p. 32.
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laquelle « nous ne prenons pas tous notre premier souffle pour les mémes fins ». On
comprend, par le nom du vainqueur, Sogénes, que 1’enjeu, ici, est la perpétuation d’une
lignée aristocratique. On a donc déja I’affirmation d’une ud, résumée par la pensée « nous
ne naissons pas tous égaux ». Ce n’est qu’ensuite que Pindare mentionne la victoire de
Sogénes, avant d’ajouter que, sans poésie, les hauts faits gisent dans 1’obscurité. On voit
ici clairement, exprimée sous forme narrative, cette équation : d’abord la @vé, ensuite la
victoire, et enfin 1’épinicie, qui confére I’immortalité. Ce qui se tient ici devant nous,
exprimé¢ de facon aussi explicite que possible, c’est non seulement 1’idéologie
aristocratique de Pindare, mais encore le role qu’y joue I’immortalité. A partir d’un ordre
¢ternel, émerge 1’excellence qui se réalise dans la victoire ; et a partir de la victoire,
I’épinicie confirme cet ordre et y inscrit le vainqueur. Mais il ne suffit pas d’avoir montré

comment fonctionne au niveau idéologique 1’immortalité ; il reste a faire voir pourquoi.

VIII. Mateérialisme historique et capital symbolique

Or, pourquoi s’intéresser a cet aspect particulier de I’épinicie? C’est que montrer
comment I’immortalité s’inscrit dans le discours politique, dans 1’idéologie de Pindare,
nous permet en méme temps de montrer ce que cette immortalité posseéde de nécessaire.
En souligner le rdle idéologique, c’est également montrer ce en quoi sa présence dans cette
poésie n’arien d’arbitraire. C’est ici qu’il faudra sortir du texte et trouver comment le texte
entre en rapport avec le corps social qui le produit, et ou il s’inscrit : « Cette autre maniére
de lire s’oppose a la précédente, parce qu’elle rapporte immédiatement un livre au Dehors.
Un livre, c’est un petit rouage dans une machinerie beaucoup plus complexe,
extérieure?*®, » Trois auteurs ont particuliérement réfléchi, récemment, a la question de la
détermination matérielle de 1’idéologie de Pindare — Kurke, Rose et Segal. Puisqu’il se
trouve une rupture méthodologique entre la section précédente et celle qui s’ouvre ici, il
parait nécessaire de se pencher sur I’approche de ces trois auteurs, avant d’expliquer en

quoi celle qui sera utilisée dans les pages suivantes s’en rapproche ou s’en ¢loigne.

239 Gilles Deleuze, Pourparlers (1972-1990), Paris, Les Editions de Minuit, 2003, p. 17.
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Kurke fait reposer son analyse de I’idéologie de Pindare sur le concept de capital
symbolique de Bourdieu, remarquant que la caractéristique du capital symbolique est de se
pouvoir parfaitement convertir en capital réel, d’ou la possibilité d’analyser les productions
abstraites et spirituelles d’une société dans leur inscription économique?*°. Rose, lui, voit
dans la période archaique une crise allant toujours s’ approfondissant entre une aristocratie
héréditaire et les classes marchandes, et ¢’est dans ce processus qu’il place Pindare?*!. On
pourra dire que la ou Kurke travaille au moyen d’une approche anthropologique et
matérialiste, Rose est purement marxiste, en traitant la Gréce archaique non de fagon
synchronique, mais comme un processus historique pris dialectiquement. Or, la conception
que forme Bourdieu du capital symbolique est celle d’un processus historique
d’accumulation et de capture, ce qu’un marxiste qualifierait d’accumulation primitive**,
C’est-a-dire que la réflexion de Bourdieu sur 1’idéologie est fondée sur une conception
matérialiste de 1’histoire — deux problémes surgissent alors. D’abord, est-il possible
d’appliquer synchroniquement son concept de capital symbolique ; ensuite, peut-on
appliquer ce concept en tant que forme convertible du capital a une société ou le capital

n’existe pas encore®*3?

Segal et Rose ont cela en commun qu’ils fondent tous deux leur analyse de
I’idéologie chez Pindare sur I’herméneutique négative. Ce qu’il faut comprendre par cela,
c’est une recherche, d’abord, sur la fagon dont un texte reproduit et défend I’idéologie des
classes dominantes ; et comment, ensuite, le texte se doit de répondre aux critiques de cette
idéologie par divers moyens, ce qui laisse parler, négativement, la contestation toujours
présente. Dans les mots de Rose : « The oppositional voices that are responded to without
an open opportunity to state their own case in their own terms constitute a “structured

silence” in the text and leave only traces or symptoms***. » Pour Rose, qui emploie

240 Kurke, op. cit., p. 35.

241 Rose, op. cit., p. 143.

242 Pierre Bourdieu, Raisons pratiques : Sur la théorie de l'action, Paris, Editions du Seuil, 2014 [1994],
p. 145-154.

243 11 ne peut y avoir eu de capital en Gréce ancienne, puisque le passage de I’or ou de la monnaie au stade
de capital demande la présence d’une production fondée sur le salaire, et donc ou le travail est aliéné ; rien
de cela n’est nécessaire dans une société ou la production est fondée sur 1’esclavage. Il faudrait alors montrer
que dans une société organisée selon ce qu’Engels qualifiait de einfache Warenproduktion, production simple
de marchandise, sans circulation de capital, il peut y avoir au moins de la « valeur symbolique »
immédiatement convertible en valeur monétaire — je ne crois pas que ce soit impossible.

24 Rose, op. cit., p. 36.
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Gramsci, la production idéologique ne reléve pas de la propagande ou de la manipulation,
mais bien de la persuasion — il n’est pas possible pour le texte de nier radicalement sa

contestation?*>.

L’approche de Segal, cependant, differe légérement de cette conception de
I’herméneutique négative. Pour lui, la contestation se retrouve surtout au niveau de la
structure de 1’ode : « By showing power and authority in the process of being constructed,
it also shows the path of their possible destruction?*S. » Cette structure, avec les
associations d’idées qu’elle permet, présente la contradiction. Ce en quoi Segal différe
réellement de Rose, c’est en ce qu’il voit dans Pindare un poéte dont les créations
idéologiques sont conscientes : ¢’est-a-dire que le pocte ne fait pas qu’écrire a partir d’une
certaine position, mais réfléchit activement a la construction de cette derniére a mesure
qu’il entreprend®*’. Mais alors, I’inclusion dans le texte de la contestation de la position
sociale qui s’y exprime se donne comme un moment dans une totalité : Pindare émerge
ultimement « as a poet of the One rather than the Many. [...] But that poetic of the ‘always’
is superimposed on a poetics of the ‘sometimes.” The poetry of a unitary truth emerges
only out of juxtaposition and conflict with a poetry of shifty craft**® ». Segal parle ici d’une
« dialectique » entre d’un coté les valeurs aristocratiques associées a 1’éternité et de I’autre
leur contradiction ; mais une opposition binaire thése-antithése ne constitue pas une

relation dialectique.

Pour montrer comment la position de Segal n’est pas dialectique, on pourra se servir
d’un exemple tiré de la Logigue de Hegel. Pour arriver a la conception de I’Etre pur, d’ou
peut commencer la philosophie, il faut, dit Hegel, vider la pensée de toute détermination,
en faire une forme absolument sans contenu ; d'ou il parait que ce début que 1'on cherche a
poser dans I'Etre, n'est proprement rien. Ce qu'on obtient c'est le néant, soit 'unité de 1'Etre
et du non-Etre (21.60). Or, parce qu’ils sont identiques et absolument distincts, 1’Etre est
passé dans le Néant et le Néant dans I’Etre, et leur vérité est leur abolition immédiate dans

le devenir (21.70). L'identité de 1'Etre se limite dans le néant, qui lui est pourtant identique,

25 [hid., p. 37.

246 Segal, Pindar’s Mythmaking, p. 126.
%7 Ibid., p. 129.

48 [hid,
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et leur relation se subsume dans le devenir. Le processus Etre-Néant-Devenir est une
proposition dialectique; I’opposition Etre-Néant ne I’est pas?*®. Ainsi, lorsque Segal
présente les valeurs aristocratiques chez Pindare comme s’autorisant de la vérité et du divin
pour se présenter comme une totalité éternelle qui rejette dans le faux et le néant leur
contradiction, il opére au moment positif de la dialectique, ce que Rose remarque également
avec justesse?*’. Ce n’est pas 14, pourtant, dire que I’approche de Segal soit mauvaise, bien
au contraire ; elle sera utile pour faire voir les contradictions externes et explicites du texte
dans sa construction. Cependant, elle ne permettra pas d’en montrer les contradictions

internes.

Je compte donc reprendre une part de I’interprétation que fait Kurke des flux
monétaires, puis m’intéresser, selon la méthode de Segal, a la fagon dont 1’idéologie
aristocratique arrive a atteindre chez Pindare un statut hégémonique, et enfin mettre en
pratique I’approche de Rose, qui vise moins a replacer Pindare dans un contexte social que
dans un devenir historique. On pourra voir, avec Kurke, la facon dont I’ode s’insére dans
un contexte social matériellement déterminé ; grace a celle de Segal, comment 1’idéologie
se construit dans le texte ; et enfin, avec Rose, ou se situent les lignes de failles et les

contradictions internes.

IX.  Changer ['or réel en or poétique

Kurke I’a bien saisi, I’échange qui sous-tend I’épinicie est de nature marchande et
implique la conversion de richesses matérielles en richesses symboliques. Si elle
s’intéresse a leur conversion en gloire, je m’attacherai ici a étendre cette idée a
I’immortalité. Mais d’abord, il faudra démontrer qu’il est concevable, chez Pindare, de
procéder a une telle conversion. Il est clair de premier abord que c’est sans peine que la
richesse se peut changer en gloire ; on en trouve la déclaration explicite aux vers 110-111

de la troisieme Pythique : « i 8¢ pot miodtov Bedg aPpov Opéan / €Amid” &xw KAéog

2% Dans toute la pensée hégélienne ou marxiste, 4 ma connaissance, il n’y a jamais eu que Mao pour rejeter
dans ses ouvrages théoriques le troisieme moment de la dialectique, celui qu’on nomme communément
« synthése » et que Hegel qualifie de « moment spéculatif » et Marx de « négation de la négation ».

250 Rose, op. cit.p. 158, n. 3 : «[...] for Segal, what the Marxist negative hermeneutic unveils is positive. »
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evpécbot kev VYNAOV TPOCW », mais si un dieu me donnait une richesse somptueuse,
J’espere bien pouvoir trouve une gloire superbe a [’avenir. Mais a cet égard, la onziéme
Pythique est un des textes les plus clairs. Aux vers 41-42, Pindare interpelle la Muse :
« Moioa, 10 8¢ 1e6V, €l oboio cuvébey mapéye / povav Ddpyvpov », ¢ est ton devoir
[de célébrer le vainqueur], si tu as entrepris de préter ta langue pour de I'argent. A ce
passage succeédent, peu apres, des observations d’ordre politique ou Pindare rejette les
tyrannies (53), avant de proclamer au vers suivant, comme dans la premiere Isthmique :
Euvaiol & ape’ apetaic tétapat, je m'efforce aux excellences communes. Suit cela une
mention de I’envie des autres, qui peut étre évitée si le vainqueur ne donne pas dans 1’hubris

(55). Voici le passage qui nous intéresse, et qui va des vers 56 a 64 :

HEAOVOG GV EGY0TIOV
KaAAiova Bavdtov otelyot, YAuKuTaTa YEVEQ
E0MVVUOV KTEAVOV KPATIOTAV YAPLY TOPDV.
& te Tov Towheidoav
dpépet Tolaov
vuvntov €ovra, koi Kdotopog Piav,
o€ e, dvag [Todvdevkeg, viol Oedv,
0 pév map” apop Edparct Oepdmvac,
10 & oikéovtag &voov OAOUTOV.
Il atteindrait une extrémité
Plus belle de la sombre mort, en laissant comme grace
A sa plus chére descendance un noble nom, la plus puissante des
[possessions.
C’est la méme grace qui
Célebre le fils d’Iphiclés
Et Iolaus
Puisqu’il est chanté, et également la puissance de Castor
Et toi aussi, seigneur Polydeuce, fils des dieux :
Un jour vous restez a Thérapné,
L’autre sur I’Olympe.

Si I’on recompose la progression de la pensée de Pindare, on obtient ceci : « Comme je
suis pay¢ un salaire pour cette ode, ¢’est mon devoir de célébrer le vainqueur. En effet, ce
vainqueur, parce que je I’aurai chanté, aura un meilleur sort aprés sa mort. La grace qu’il
recoit, c’est la méme que celle de Castor et Pollux, qui sont fils des dieux, et qui vivent

dans une immortalité partielle. » Il est clair d’emblée, donc, que I’extension de la these de
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Kurke a I'immortalité est explicitement appuyée par le texte de Pindare. Mais ce sur quoi
il se faut attarder ici, ce sont ces deux mots : DuvnToOV €dvta. Car c’est avec cette formule
qu’est relié Iolaos a Castor et Pollux, de méme que le récipiendaire de 1’ode, Thrasydée,

est relié a Iolaos par la xapic®!. En observant cette structure, on obtient :

Thrasydée — yapig — & e — Iolaos

Iolaos — dpvnTov €6vta — o€ e — Castor et Pollux

Ici, yapig et vuynTov €6vta se répondent de fagcon explicite, de méme que & t€ et o€ 1.
C’est une suite de connexions qui nous meéne imperceptiblement a cette idée : la condition
de Castor et Pollux s’assimile a qui bénéficie de la ydpig qu’octroie la poésie de Pindare,
et cette yapig s’achéte. Or, je ne crois pas qu’il y ait 14 pour Pindare comme pour son public
ou ses commanditaires, quoi que ce soit de réducteur ou d’infamant. Au contraire, il me
semble qu’il faut encore élargir la thése de Kurke en relevant en quoi I’échange de richesses
qui préside a I’ode posséde quelque chose de particulier, et qui ne soit pas exactement

marchand.

X. L’ideologie de la dépense improductive

D’abord, il faut retourner a la notion de @ud, et voir ce qu’elle peut contenir. La-
dessus, Burnett remarque bien que non seulement la gud se réalise dans la victoire, mais
encore, qu’elle le fait grice a une aide divine*>2. Comme le dit Pindare lui-méme, cette aide
divine, qui fait partie de la @uvd, se manifeste notamment sous la forme de la richesse
nécessaire pour participer aux jeux?>3. Ce n’est pas une simple richesse, cependant : ¢’est

une richesse qui ne doit exister qu ‘en tant que dépense, qui ne saurait étre thésaurisée. Cette

231 Deux sens principaux existent chez Pindare pour yapig: d’abord, la gloire et la splendeur [de la poésie],
ensuite une intervention divine, cf. Goldhill, op. cit., p. 133. Il me semble qu’ici, Pindare joue sur les deux
sens du terme : la xapig que légue le vainqueur a son fils aprés sa mort, et qui réside dans son nom, ne peut
étre que ce deuxieme type, tandis que la ydpig que Pindare qualifie comme étant « la méme » est évidemment
celle de la poésie, comme 1’indique la correspondance avec DuvnTOv £6vta.

252 Anne Burnett, « The Scrutiny of Song: Pindar, Politics, and Poetry », Critical Inquiry, Vol. 13, No. 3,
1987, p. 437.

253 Pind., P. ¥, 110
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damava est la marque de la réelle noblesse — une dépense purement somptuaire?>*. C’est
le caractere radicalement superflu et anti-utilitaire de cette dépense qui la démarque

comme proprement noble?>>.

Cette nécessité de la pure dépense comme opposé de la thésaurisation, et donc
comme source de renom et d’immortalité, Pindare y revient souvent. C’est d’abord un

conseil qu’il donne a Hiéron, entre les vers 90 et 93 de la premiére Pythique :

elmep L PUAETG dkoav AdeTlav aiel KAVEWY, un kapve Alov Samdvalg:

&€lel & domep xvPepvatag avnp

ioTiov dvepoey.

un Sohwdiic, ® eikog, kEpSecty eDTPATAOLC

Si tu aimes entendre toujours de douces paroles sur toi, ne regarde pas
[trop a la dépense :

Laisse aller, comme un timonier

Ta voile au vent.

Ne te laisse pas tromper, 6 mon ami, par le profit facile.

L’opposition, ici, est donc entre 1’intérét marchand du « profit facile » et la dépense qui,
elle, se transforme en renom. D’ailleurs Pindare précise peu aprés au vers 94 : « oV @Bivel
Kpoicov pihdppwv dpetd », la généreuse excellence de Crésus ne périt jamais. De méme,
aux vers 56-58 de la cinquieme Isthmique : « oV¥tot TeTOPAOTOL HOKPOG / poOYBOg AvopdV:
o000’ omdoat damavol / EATidmv Ekvic’ Omw », certes le grand labeur des hommes n'est pas
aveugle, s’ils n’ont pas effrité leurs espoirs face a la grandeur des dépenses. Et encore,

aux vers 68-70 de la premiere Isthmique :

€l 0¢ T1g &voov véuel TAodTov Kpupaiov,
Aol & gumintav yeAd, yoyxav Aldqa teAémv
oV ppdletar d6Eag dvevbev.

234 Dans un sens, on peut tracer une (trés) grossiére comparaison entre ce mode de représentation
aristocratique et la France du XVIle siécle ; pour une aristocratie ayant perdu ses priviléges réels et son
controle politique tout en ayant gardé ses revenus et sa fortune, 1’opposition aux classes marchandes se donne
a voir comme dépense improductive. C’est sans doute le sens a donner au duel. On posséde de ce type de
dépense improductive une anecdote préservée dans le Cardinal de Retz : Richelieu donne a son neveu une
bourse de vingt louis d’or (une fortune) pour la dépenser, et quand le neveu revient le soir sans avoir rien
acheté, le Cardinal jette la bourse par la fenétre dans la Seine, expliquant : « Nous ne sommes pas des
bourgeois. »

235 Rurke, op. cit., p. 87. Kurke emploie le terme de potlach, emprunté a la théorie de la dépense improductive
de Bataille.
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Si quelqu’un garde une fortune cachée chez soi
Rencontrant les autres choses en s'en moquant, il paie son ame a Hades
Sans s’en rendre compte, sans gloire.

On voit ici comment le destin aprés la mort s’articule en relation avec la dépense : celui
qui garde sa fortune cachée, et donc qui ne paie rien, paie en fait son ame a Hadés>*¢. Je
ne chercherai pas a accumuler les exemples, qui abondent chez Pindare, mais deux
passages en particulier retiennent encore mon attention ; le premier, parce qu’il s’affirme
clairement comme 1’idéologie d’une classe ; et le second, parce qu’il relie toutes ces

notions a la divinité. D’abord, aux vers 29-32 de la premi¢re Néméenne :

Aynodapov mod, 6€0 & Apel TpOTW

TV TE KOl TOV YP1OLES.

0VK €paplot TOADV &V HeYap® TAODTOV KATOKPOWOLG EYELY,

GAL" €6vTov &b Te Tadsiv Kai dxodoat gilolg EEapkémv

Fils d’Hagésidame, grace a ton mode de vie

Tu bénéficies de beaucoup de choses.

Je n’aime pas a avoir une grande richesse cachée dans ma demeure

Mais avoir du succes avec ce que j'ai et étre célébré pour avoir aidé mes
[amis.

Pindare trace ici un lien entre le mode de vie aristocratique de Chromios, son Tp6mog, qui
lui permet de jouir de nombreuses choses, et la nécessité de ne pas thésauriser, et de plutot
convertir ses richesses en gloire, en richesse symbolique. C’est-a-dire que Pindare voit dans
la dépense une marque de la culture aristocratique, un trait constitutif de la uvd. Kurke
explique : « It is the unmatched expenditure or even destruction of top-rank goods which
establishes the preeminence of a family within the nobility?*’. » Comme nous I’a montré
le passage avec Hiéron, une herméneutique négative nous appelle ici a nous demander :
mais a qui ces notions sont-elles opposées? Car Pindare dit bien, foi et moi, qui sommes
aristocrates, nous ne faisons pas ainsi. 11 y a, dans le texte, la présence négative de

quelqu’un qui n’a jamais pris, qui n’a jamais pu prendre la parole. Le second passage qui

256 Richard Seaford, « Aristocracy and Monetization: Plato, Parmenides, Herakleitos, and Pindar », Greece
& Rome, Vol. 67, No. 1, 2020, p. 67.
257 Kurke, op. cit., p. 84.
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m’intéresse, aux vers 10-14 de la sixieéme Isthmique, est peut-étre le plus explicite a cet

¢gard :

el yap Tic AvOpdTv domdva Te YopElS

Kol Téve mpdoacel Beodpdtong ApeTdc,

oLV T€ 01 daipmv euTedEL 0OEaV Emnpatov, £yatiaig 1jon Tpog OAPov

BaAlet’ dyxvpav BedTIOC EDV.

Si un homme en se réjouissant a la dépense

Et au labeur, atteint aux excellences fondées par les dieux

Et qu'en lui une divinité seéme la gloire adorée, alors aux derniéres limites
[de la prospérité

I1 jette son ancre, puisqu'il est honor¢ par les dieux.

Je m’arréte d’abord sur ce terme 6g6ountog qu’emploie Pindare, parce qu’il me semble
qu’il répond symétriquement a Bedtipog, placé a la toute fin. Le terme est assez
transparent : on y trouve 0gog et dépuw. Ce qui est important, ici, c’est la notion de
fondation : le parcours existentiel que décrit Pindare est celui d’un homme dont les
excellences sont fondées par les dieux. C’est 1a en effet ’équation que I’on avait vue plus
haut : d’abord la @ud, d’origine divine ; ensuite, le travail, qui, avec 1’aide des dieux, se
réalise dans la victoire ; enfin 1’épinicie, qui le réinscrit dans un ordre éternel. Partant d’un
ordre éternel, le vainqueur acceéde par une intercession divine a la victoire, qui confirme du
méme coup la divinité de I’ordre dont il provient : il est honoré par les dieux, 6g6ti0g EdV.
Comme le dit Segal : « The deed of victory celebrated by the poet is not an isolated act,
but set in a ritual context as a point of potential contact with the beauty and benignity of

the divine order?*®

.» Et donc, s’attaquer au vainqueur, remettre en cause sa position
sociale, c’est également remettre en cause tout le divin — la critique de I’idéologie
aristocratique reléve alors du sacrilege. Voila qui la renforce autrement. Goldhill, a ce
propos, est explicite : « because success is bestowed by the gods, to praise it is to confirm
the divine order, just as to criticize it is to blame not only the successful man, but also the

gods themselves who have made him successful?®®. » C’est ici qu’il faut relever comment

certains concepts qui avaient été détaillés plus haut s’articulent également face a leur

258 Charles Segal, « God and Man in Pindar's First and Third Olympian Odes », Harvard Studies in Classical
Philology, Vol. 68, 1964, p. 2144.
259 Goldhill, op. cit., p. 140.
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penchant négatif : a la vérité, ce qui est, s’oppose le mensonge, qui dit ce qui n’est pas
réellement ; a la lumicre, s’oppose 1’obscurité, et a 1’éloge, qui confirme 1’ordre divin,
s’oppose le blame, qui le nie. Ce qu’il pourra y avoir de pire, ce sera donc la calomnie, qui
méle au blame le mensonge, et se porte contre les nobles. Comme le dit Pindare au vers 34
de la huitieme Néméenne : [la calomnie] fait violence aux illustres et rehausse la fausse
gloire des hommes obscurs, 6. 10 pev Aaumpov Puitat, TdV & AEAVIOV KDOOG Avieivel
caBpov. C’est ici qu’on peut procéder a une herméneutique négative et dire qu’il y a la
trace d’une contestation. Il y a des gens, dans la communauté du vainqueur, qui rejettent
I’idéologie qui leur est présentée, assez pour que Pindare sente le besoin d’en faire mention

et d’y répondre.

Récapitulons. L’immortalité, chez Pindare, s’inscrit dans un jeu d’échanges
monétaires ; or, cet échange, loin de rabaisser la valeur de I’immortalité, renforce le statut
aristocratique du vainqueur, et donc sa prétention a participer, par la ¢uvd, d’un ordre
éternel. La dépense, en effet, est une marque de I’idéologie aristocratique, contre la
thésaurisation®®?. C’est donc qu’il se trouve dans ce cycle de reproduction de 1’ordre éternel
de I’aristocratie, deux moments centraux : celui du travail (de 1’entrainement, en somme),
et celui qu’il convient de qualifier de dépense improductive®®'. Ce que j’espére arriver a
montrer ici, ¢’est qu’il n’y a pas a tenter de passer sous silence les questions d’argent qui
informent 1’épinicie — Pindare, d’ailleurs, ne s’en cache jamais. Car si, d’une part, la
dépense dont participe I’ode s’inscrit dans 1’idéologie aristocratique, d’autre part, cette
dépense est médiée par des rapports de xenia qui sont également de nature aristocratique?2,
Ainsi, il est naturel que Pindare traite de son salaire élevé comme une valeur
fondamentalement positive, comme il le fait dans ’ouverture, souvent discutée, de la

seconde Isthmique®®. Dans les mots de Seaford : « The transaction between patron and

260 Seaford, op. cit., p. 68.

261 Ce concept, tiré de Bataille, est important ici. Pour Bataille, qui y range les jeux et art, ce qui caractérise
ces activités, ¢’est que leur sens est proportionnel a la quantité de pertes qu’elles engagent. Un exemple assez
évident est celui du sacrifice, qui crée du sacré a mesure qu’il gaspille des ressources. Cf. Georges Bataille,
La part maudite, Paris, Les Editions de Minuit, 1967 [1944], 231 p-

262 Arum Park, « Truth and Genre in Pindar », The Classical Quarterly, Vol. 63, No. 1, 2013, p. 17.

263 Gregory Nagy, « The "Professional Muse" and Models of Prestige in Ancient Greece », Cultural Critique,
Vol. 12, 1989, p. 136, et Francis Cairns, « Money and the Poet: The First Stasimon of Pindar "Isthmian" 2 »,
Mnemosyne, Vol. 64, No. 1, 2011, p. 34.
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poet is not opposed to the universal regime of (monetized) exchange but rather embedded

in it, as the highest kind of transaction®%*. »

XI. Le moment hegéemonique de [’idéologie

On peut donc prendre ce que I’approche de Kurke nous a permis de dégager comme
relations matérielles sous-tendant I’épinicie, et voir comment Pindare parvient a en former
une idéologie hégémonique. Comme on I’a déja vu, le terme de base est la gud. Ici se situe
une premicre présence divine. Elle délimite a la fois un champ social et un ensemble de
comportements et de valeurs. On a repéré, dans cet ensemble, trois moments majeurs : le
travail, la dépense, et la xenia. Le travail, qui s’assimile a 1’entrainement, trouve sa
réalisation dans la victoire ; c’est la seconde intervention des dieux. La dépense, elle, se
sépare en deux moments : d’une part les frais associés a la compétition, d’autre part le
paiement de I’épinicie. Tout comme le travail en vue des jeux est une dépense d’énergie
non utilitaire, cette dépense monétaire est également improductive, elle n’achéte rien de
matériel, elle se convertit en richesse purement symbolique. Cet aspect somptuaire inscrit
pleinement cette richesse dans une idéologie aristocratique, tandis que sa possession est
dé¢ja la marque d’une intervention divine. Puis, cet échange monétaire se fait par la
médiation de rapports d’hospitalité, la xenia, qui est également une structure aristocratique.
Voila la base matérielle de 1’épinicie, telle que nous la présente Pindare. 11 s’agit alors pour
I’épinicie de prendre tout cet ensemble, et de I’immortaliser ; c’est la derniére intervention
divine, sous la forme de I’inspiration divine qui permet au po¢te d’inscrire le vainqueur et
ses valeurs dans un régime d’éternité. Tout ce processus baigne alors dans la pure lumiére
de I’Olympe, pour toujours inchangé, et inchangeable. On voit donc qu’il n’y a pas de
réelle contradiction entre les fréquents rappels de la mortalit¢ humaine, chez Pindare, et
I’insistance sur une immortalité poétique. Ces deux notions participent d’un seul
programme. Insister sur les limitations de la condition humaine, c’est rappeler
I’impossibilité de changer les choses, qui sont ainsi données comme condition existentielle,

tandis que I’immortalité poétique, de son coté, affirme que les choses ne changeront pas.

264 Seaford, op. cit., p. 69.
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Mais il s’est opéré ici comme un tour de passe-passe, comme un subterfuge. C’est
que ces relations matérielles n’ont rien de traditionnel. Il n’y a pas chez Homere de ¢vd, et
surtout pas d’échange monétaire entre le poéte et son commanditaire®®. C’est-a-dire que
Pindare interpréte au moyen d’une idéologie aristocratique des relations matérielles qui
n’ont rien d’aristocratique®®®. Mais c’est 1a son génie : il ne passe pas sous silence
I’échange monétaire, il le place plutdt dans un systéme de valeurs aristocratiques qui se
donne comme éternel. Sa position n’est pas réactionnaire, contrairement a ce qu’on en a pu
dire?®’. 1l prend un ensemble d’innovations non aristocratiques, comme la tyrannie, la
monnaie ou la relation fluide entre pocte et commanditaire, et les insére dans un cadre
idéologique aristocratique. C’est précisément 1’aspect novateur de ces relations qui lui
demande d’en faire un ordre éternel ; contrairement a Théognis?®®, il ne rejette pas ces
nouveautés, mais il les inclut, tout en critiquant leurs formes les plus avancées®®. C’est-a-

dire que l’inclusion qu’il en fait dans un ordre éternel a pour fonction d’en arréter le

mouvement, sans pour autant les nier.

Ici, I'utilisation de concepts tirés de Deleuze et Guattari peuvent éclairer ce
processus. D’une part, le développement d’une économie d’échange basée sur la monnaie
déterritorialise les relations sociales fondées sur les obligations réciproques des oikoi
aristocratiques®”’, qui sont eux-mémes les plus avides participants dans ces nouveaux
modes d’échange?’!. D’ou une déterritorialisation non seulement de la position sociale de

Daristocratie, mais également du poéte?’?

; c’est I’époque des poetes errant a travers le
monde grec. Mais ces relations matérielles qui ont déterritorialisé les rapports sociaux de
I’aristocratie et du pocte, comme la monnaie et les tyrannies, Pindare les reterritorialise
dans I’idéologie aristocratique. Ce qui est en passe de décoder I’ensemble des valeurs et

pratiques aristocratiques, Pindare le recode comme proprement aristocratique.

265 Rose, op. cit., p. 149.

266 Segal, Pindar’s Mythmaking, p. 84.

267 Rose, op cit., p. 151, qui passe en revue les opinions de Finley et Norwood.
268 [pid., p. 145.

269 Kurke, The Traffic in Praise, p. 145.

20 [bid., p. 93.

271 Rose, op. cit., p. 146.

272 Nagy, op. cit., p. 134.
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On trouve I’exemple le plus flagrant de ce processus dans ses odes pour des
vainqueurs venus d’Egine. En effet, si I’aristocratie de la Gréce archaique se définit par ses

possessions terriennes et par son rejet des classes marchandes?®’3

, il est cependant clair que
toute une frange des commanditaires de Pindare, qui provient d’Egine, n’appartient pas a
cette catégorie?’*. C’est également la communis opinio de la recherche qu’il ne pouvait y

avoir de « réelle » aristocratie dans 1’élite d’Egine®’>, pace Ste Croix>’°.

La thése de Kurke peut nous éclairer sur cette question. Pour elle, I’objectif
principal de I’épinicie est de persuader toute la communauté que ses intéréts coincident
avec ceux de la classe aristocratique?’”’. Comme le remarque Burnett, faire de Pindare un
poete reproduisant de fagcon mécanique une idéologie aristocratique, comme le soutenait

Detienne, est réducteur?’®

. Une telle interprétation de Pindare marque avant tout une
incompréhension de I’idéologie. Sur cette question, Gramsci est un des théoriciens les plus
complets ; la définition qu’il donne de 1’idéologie donne tout son sens a la thése de Kurke.
Pour lui, I’idéologie consiste en « une conception du monde visant a concilier des intéréts
opposés et contradictoires?”®. » C’est-a-dire que pour Gramsci, le moment hégémonique de
I’idéologie est atteint lorsque la classe dominante parvient a former une vision cohérente
du monde qui inclut un maximum de sa contestation dans une totalité organique, tout en
préservant ses seuls intéréts. On comprend mieux, alors, la posture de Pindare. II inclut,
dans son idéologie aristocratique, des phénomenes qui n’appartiennent pas a I’aristocratie
en propre. Ainsi, il interpréte des bouleversements sociaux, politiques, et économiques qui

menacent la stabilit¢ de 1’ordre aristocratique selon une logique aristocratique, de fagon a

persuader son public que ses intéréts sont identiques aux siens comme a ceux de ses

273 Rose, op. cit., p. 145.

274 Pour avoir traversé I’ile a pied, je peux témoigner de I’invraisemblance d’une aristocratie terrienne vivant
de sa production agricole — c¢’est un monceau de roches, stérile et accidenté.

275 Gianna Stergiou, « Pindar and Aeginetan Virtues: Naturalizing Money », Greece & Rome, Vol. 67, No. 1,
2020, p. 28, et Rose, op. cit., p. 146. Stergiou donne un apergu de 1’état de la critique sur le sujet, op. cit.,
p-29,n. 3.

276 Geoffrey de Ste Croix, The Class Struggle in the Ancient Greek World; From the Archaic Age to the Arab
Congquests, Ithaca, Cornell University Press, 1981, p. 41. Le marxisme réducteur de Ste Croix, qui opére
« classe contre classe » lui demande de trouver une aristocratie terrienne sur Egine, puisqu’il considére la
propriété terrienne comme source essentielle de toute richesse en antiquité (p. 121).

277 Kurke, The Traffic in Praise, p. 6.

278 Burnett, op. cit., p. 4, n. 13.

279 Antonio Gramsci, Guerre de mouvement et guerre de position, éd. Razmig Keucheyan, Paris, La fabrique,
2012, p. 76.
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commanditaires. C’est 1a, selon I’expression de Gramsci, le « moment hégémonique de

I’idéologie ».

XII. La fin d’'un monde

Comme ’explique Nagy, ce dont Pindare est le témoin, c’est la décomposition de
I’ensemble du monde aristocratique de la Gréce archaique : ses systémes de réciprocité
sont remplacés par la polis, son économie agraire ceéde le pas a une économie monétaire,
et ses poétes perdent leur stabilité sociale?®®. C’est ici qu’on arrive — enfin — a saisir
I’immortalité poétique chez Pindare dans toute sa portée. L’idéologie des jeux, d’abord, est
celle d’une éternelle répétition, basée sur la mort d’un héros dont les athlétes compensent
la mort et réactivent le souvenir de fagon cyclique?®!. C’est-a-dire que 1’idéologie des jeux
est fondamentalement religieuse, et opére la reproduction cyclique d’un ordre cosmique?®?,
On remarque immédiatement que la définition que donne Nagy de 1’idéologie religieuse
des jeux est pour ainsi dire la méme que celle que je donne de 1’épinicie. Ce n’est pas un
hasard : comme lieu de constitution d’une idéologie aristocratique, et ce d’autant plus dans
un monde en plein changement, les jeux comme leur poésie se doivent de se donner comme
la réification d’un ordre éternel. Ainsi, les positions de Pindare sur I’immortalité poétique
ne sont pas arbitraires : elles relévent d’une nécessité historique. C’est parce que 1’ordre
aristocratique auquel appartient Pindare est en passe de s’écrouler, qu’il développera une
poésie tournée vers I’immortalité — rendre éternels les derniers feux d’un régne. Mais déja,
cette adéquation entre I’idéologie religieuse des jeux et la méthode poétique de Pindare

nous meéne au chapitre suivant, qui porte sur I’immortalité proprement religieuse.

280 Nagy, op. cit., p. 136.
281 pid., p. 140,
%2 Ihid., p. 141.
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Chapitre 5. L’fle des Bienheureux : visions d’une immortalité

religieuse

Cet exposé sur les liens entre la lumiére, la mémoire, 1’or, la vérité et I’immortalité,
qui nous a demandé d’explorer comment I’immortalité poétique s’insérait dans I’idéologie
aristocratique de Pindare, nous méne enfin a la picce centrale de toute discussion sur
I’immortalité chez Pindare — la seconde Olympique. Il s’agissait d’exposer préalablement
ces réseaux de concepts et leur détermination matérielle, avant d’arriver a cette ode, qui les
regroupe tous. Comme on s’en doute, je propose, sans grande controverse, qu’il existe,
chez Pindare, une immortalité poétique et une immortalité religieuse — ma these repose
plutdt dans cette idée que ces deux immortalités ne sont pas réellement séparables. Aussi,
je m’attacherai d’abord a détailler ce en quoi consiste I’immortalité religieuse chez Pindare.
Puis, il s’agira d’expliquer en quoi ces deux types d’immortalité se subsument dans une
seule conception du divin et des rapports qu’entretient avec lui I’humain. Mais avant d’aller
plus loin, il faut remarquer que la seconde Olympique est de loin I’ode sur laquelle la
critique est la plus abondante et la plus divisée. Il serait pour ainsi dire irresponsable de ne

pas passer en revue, au moins comme survol, ’ampleur de la recherche.

L La critique face a l’eschatologie de Pindare

Tout récemment, George Gazis a écrit un article sur le sujet?®. Je compte m’y
arréter un peu, d’une part parce que la seconde Olympique représente un moment décisif
de mon analyse, et d’autre part parce que I’approche de Gazis et les erreurs qu’elle
comporte se retrouvent dans une partie de la recherche antérieure. La thése de Gazis est,
en gros, la suivante : « Le contenu eschatologique de 1’ode est pythagoricien?8, et ce pour
plaire a Théron?®®. Si nous avons du mal a relier la description que fait Pindare de

I’immortalité a ce que nous savons du pythagorisme, c’est parce que Pindare, connaissant

283 George A. Gazis, « Dying (?) in Pindar’s Sicily: Olympian 2 and the Isle of the Blessed », Pindar in Sicily,
Sioux City, Parnassos Press, 2021, p. 97-118.

284 Ibid., p. 97.

285 Ibid., p. 98.
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mal le pythagorisme, n’en a pas donné un témoignage fidéle?® (1) ». Les deux premiéres
suppositions ne sont pas nouvelles ; je reviendrai aux problémes qu’elles comportent. C’est
la troisiéme proposition qui distingue réellement D’article de Gazis. A vrai dire, le
fondement de son argument est saugrenu : « Puisque je n’arrive pas a comprendre ce
passage, dit-il, Pindare ne le devait pas comprendre non plus. » On peut aussi reformuler :
« Si je n’arrive pas a démontrer que ce passage est réellement pythagoricien, c’est parce

287 ».

que Pindare ne comprenait pas le pythagorisme Pour démontrer que Pindare tient un

discours pythagoricien, il lui faut avancer que si le discours de Pindare ne semble pas

288 Gazis

pythagoricien, c’est parce que Pindare ne connait qu’a peine le pythagorisme
suppose donc, d’abord, que Pindare ne sait pas de quoi il parle ; et ensuite, que Pindare
pouvait varier ses conceptions eschatologiques pour plaire & son public. La premicre
supposition ne mérite pas d’étre réfutée ; la seconde, elle, contredit tout ce que 1’on sait de
I’idée que Pindare se fait de son art et de son rapport a la vérité?®. I’y reviendrai. Encore,
la seconde partie de I’argument de Gazis repose sur 1’idée que Théron était pythagoricien,
ce que Gazis qualifie de «almost certain ». Sa preuve : « Empedocles was a near-
contemporary of Theron ». Enfin, au bas de la page, il convient que « the only external
evidence we have for Theron’s involvement in those beliefs is Pindar himself**° ». Pour
récapituler : le passage n’a pas ’air pythagoricien, mais c’est parce que Pindare connaissait
mal le pythagorisme et qu’il voulait plaire a Théron, qui lui, était presque certainement

pythagoricien, la preuve en étant ce passage qui n’a pas I’air pythagoricien. L argument est

d’une inébranlable circularité. C’est également celui de Lloyd-Jones, lorsqu’il veut prouver

286 Ibid., p. 107.

287 L’argument n’a pas de réelle valeur : on pourrait prendre un passage de Sappho, de Théognis ou de Tyrtée
au hasard, en dire qu’il est pythagoricien, et devant I’absence de preuve et méme devant les preuves du
contraire, répondre que le poéte ne comprenait rien au pythagorisme.

288 Un principe d’économie mérite d’étre appliqué ici. Si le passage ne semble pas proprement pythagoricien,
il est plus coliteux de supposer une incompréhension du pythagorisme de la part de Pindare, que de supposer,
tout simplement, qu’il n’est pas pythagoricien.

289 D’ailleurs une contradiction apparait immeédiatement : si Pindare modifie effectivement ses conceptions
religieuses pour plaire a Théron (qu’il faut également sans la moindre preuve, supposer pythagoricien), alors
pourquoi Pindare ne le ferait-il pas mieux? S’il était prét a changer ses « croyances » pour flatter un tyran, ce
qui n’est pas rien, pourquoi si mal les changer? Ainsi, si I’objectif de Pindare est de flatter Théron en lui
présentant du pythagorisme, Gazis est bien obligé de reconnaitre que c’est un échec.

290 Ibid., p. 105. D’ailleurs, en quoi peut-on parler ici de external evidence ? Cette preuve est interne au texte
de Pindare.
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le contenu orphico-pythagoricien de 1’ode : « Akragas was the home of Empedokles who

was [...] certainly influenced by Pythagoras®*! ».

Je ne souhaite pas du tout suggérer que le contenu des vers 68-86 est une vision
strictement poétique de I’immortalité, et sans contenu religieux. Cependant, il n’y a rien
dans ce passage qui rende nécessaire une interprétation orphique ou pythagoricienne, et
rien ne laisse a penser, dans tout le corpus de Pindare, qu’il puisse « changer d’idée » sur
des sujets aussi dramatiques que la vie apres la mort, et ce dans le seul but de flatter. La
question est d’une importance capitale, puisque si Pindare ne « croit pas » a ce qu’il dit, et
qu’il ne cherche qu’a s’adapter aux circonstances, a I’horizon d’attente de son public, il est
pour ainsi dire impossible d’aller plus loin dans une analyse du religieux chez Pindare. En
fait, comme la thése qu’avance Gazis dépend de celle proposée par Lloyd-Jones en 1985,
et qu’il y rajoute seulement cette subtilité que les failles dans son argument son causées par
I’ignorance de Pindare, c’est dans cet article de Lloyd-Jones, Pindar and the After-life,

qu’il faudra aller voir ce qu’il en est.

Le probléme, pour qui désire critiquer les théses de Lloyd-Jones, c’est qu’elles
reposent, et ne peuvent reposer, que sur des arguments circonstanciels dont 1’accumulation
nous doit convaincre ; objectivement, aucun de ses arguments n’est faux. Les lamelles d’or
qu’il passe en revue, de méme que les sources littéraires qu’il mentionne, sont toutes des
preuves irréfragables de I’existence d’une pensée eschatologique en Sicile?*?. Cependant,
il y a un argument sur lequel repose cet édifice — I’idée que Pindare peut changer ses vues
religieuses selon son public?. Sinon, il devient nécessaire a Lloyd-Jones d’avancer que
les vues orphiques de la seconde Olympique seraient cohérentes avec le reste de I’ceuvre
de Pindare, et donc que Pindare était orphique, ce qui est évidemment faux. Il ne s’agit
donc pas de se demander s’il y a suffisamment de traces d’orphisme, de pythagorisme et

de mysteéres bachiques en Sicile pour qu’on s’en puisse autoriser pour faire une

2! Hugh Lloyd-Jones, « Pindar and the After-life », Entretiens sur l'Antiquité classique, Vol. 31, 1985,
p. 247.

292 Lloyd-Jones, op. cit., p. 263-277.

293 Ibid., p. 278. Lloyd-Jones évite en quelque sorte cet écueil en arguant de la relativité du systéme
polythéiste grec. Or, c’est justement le probléme : un systéme inclusif et relatif peut intégrer a peu pres
n’importe quelle divinité, comme Cybele que Pindare aurait importée a Thebes, j’en conviens. Mais pour un
systéme inclusif et relatif, qui est généralement cohérent avec tout autre systéme inclusif et relatif, la limite
a I’inclusion se situe précisément 1la ou commence 1’exclusif et I’absolu.
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interprétation orphique de la seconde Olympique. La question est plutot la suivante :
Pindare peut-il se permettre d’inclure des idées exclusives, antisociales et opposées a la
polis dans un genre littéraire inclusif, social et visant la réintégration du vainqueur dans la

polis?®* 2

11 Pindare sur la véritée et sa constance

L’art de Pindare, j’espére ’avoir montré dans tout ce qui a précéd¢, se veut un art
d’un ordre éternel, constant, immuable. Et surtout, c’est un art panhellénique et totalisant ;
ce n’est pas une « version des faits », et tout ce qui s’y trouve de particulier n’y existe qu’en
tant qu’il s’insére dans l'universel, non pas en tant que différence, mais en tant
qu’expression de I’'universel. C’est le sens qu’on avait décelé dans la pvd : chaque victoire
particuliere est I’expression d’un ordre éternel. On pourra sur ce point citer Segal :
« [Pindar] has a commitment to a set of constant moral and religious principles, a body of
attitudes, both cultural and personal, that pervade his every celebration of a victory. These
he associates with the constancy and permanence of the divine, over against the instability

and uncertainty of the human?® ».

C’est ainsi qu’on avait pu comprendre la vérité chez Pindare comme ce qui est, par
opposition a ce qui n’est pas, et a ce qui devient. C’est dans ce contexte qu’il faut replacer
I’opposition Ajax-Ulysse si chére a Pindare. D’un c6té, une @ud unie, inébranlable ; de
Iautre, la ruse, le détour, 1’adaptabilité. C’est I’opposition entre une poésie de la vérité
unitaire et une poésie d’un art changeant®*®. Et dans cette compréhension des rapports
unissant a la vérité la poésie et la poésie a I'immortalité, on avait vu, de plus, I’expression
d’une pensée politique qui souhaitait présenter un ordre social comme éternel. C’est-a-dire
que les vues poétiques, politiques et religieuses de Pindare se donnaient comme

I’expression constante et inébranlable d’un ordre éternel d’origine divine.

294 Kurke, The Traffic in Praise, p. 5
29 Segal, Pindar’s Mythmaking, p. 129.
296 [bid., p. 130.

84



Il se détache donc de ces observations trois possibilités. D’abord, peut-étre la
seconde Olympique est-elle effectivement orphique, et alors tout Pindare est orphique.
Ensuite, peut-étre la seconde Olympique n’est-elle pas orphique ; alors Pindare n’est nulle
part orphique. Enfin, troisiéme possibilité, la plus désagréable des trois : peut-étre Pindare
n’est-il pas cohérent. En fait, je rangerais cette troisiéme possibilité dans la méme catégorie
d’arguments que ce qu’avance Gazis : clore une aporie philologique en en rejetant sur
I’auteur la responsabilité. Je me propose ici non pas de montrer que la seconde Olympique
n’est pas orphique, mais plutdt, de montrer que cette ode se comprend davantage a la
lumiére des autres passages a caractére religieux de Pindare qu’a travers un hypothétique
discours orphique. En effet, la section qui suit consistera en un expos¢ des passages de
nature eschatologique chez Pindare, ou il s’agira de prouver trois théses. Premic¢rement,
que ces passages sont cohérents entre eux ; deuxiemement, que rien dans ces passages n’est
explicitement orphique ou nécessite une interprétation orphique ; troisiémement, que ces

passages sont cohérents avec la seconde Olympique.

III.  Iln’yv apas d’orphisme chez Pindare

Le fragment 94a, qui n’est probablement pas un parthénée, puisque son locuteur est

masculinZ®’

, présente un premier cas de discours eschatologique. Le locuteur, aux vers 5-
6, se qualifie de pévrtig iepamdrog, avant de présenter un lieu commun chez Pindare, selon
lequel les hommes qui ont du succes sont enviés, alors que celui qui n’a rien cache sa téte
sous un noir silence (8-10). Aprés une priére pour la famille d’Eoladas, le locuteur ajoute,
aux vers 15-16 : « aBdvatar ¢ Bpotois / auépar, cdua &' €oti Bvatdv », immortels, pour
les mortels, sont les jours ; mais leur corps est mortel. Or, ce qui suit peu apreés demande
de comprendre cette immortalité comme une immortalité familiale?”s. C’est un type
d’immortalit¢ que j’avais brievement abordé, a propos de Tyrtée — une immortalité

relevant de I’inscription de I’individu dans un champ social®®.

297 Race, Nemean and Isthmian Odes, Fragments, p. 331.

298 Kurke, The Traffic in Praise, p. 56.

29 Hanna Boeke, The Value of Victory in Pindar's Odes: Gnomai, Cosmology and the Role of the Poet,
Leyde, Brill, 2007, p. 67.
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C’est réellement avec les thrénes qu’apparaissent, comme on peut s’y attendre, le
plus de thémes eschatologiques. Le fragment 129, préservé chez Plutarque, nous offre, aux
dires de ce dernier*?, une description de la condition des pieux en Hadés. La description
d’un au-dela utopique que rend ici Pindare est relativement typique : des prés fleuris, ou
chacun s’adonne a ses activités préférées. C’est un monde dont la description est positive :
la demeure des pieux, dans des prairies aux roses pourpres, (QOWIKOPOOOIS & €vi
AEYWDOVEGGL TPOAGTIOV AVTAV, est couverte de pins ombreux et d’arbres aux fruits d’or, Kol
MBavov oklapiv kol ypvookdpmoloy PEPpde <devdpéoig>. La plaine Elysée, chez
Homeére, est plutot décrite négativement : c’est I’endroit ou il n’y a pas de neige, pas de
grande tempéte, ni de pluie ; tout ce qu’on y trouve, ce sont de douces brises océaniques®’.
Pindare présente ici une section privilégié¢e de I’Hades dans des termes et des modalités
qui ne s’¢loignent donc pas fondamentalement de la représentation que livie Homeére de la

302 La différence consiste en ce que

plaine Elysée ou Hésiode de I’lle des Bienheureux
I’acces n’en est pas réservé aux seuls héros ; les mortels faisant preuve de piété y ont acces.

Rien d’orphique pour I’instant.

La ou la critique s’est plu a relever de I’orphisme, ¢’est dans le fragment 133. Et en
effet, c’est un fragment dont le contenu peut facilement porter a confusion : on y trouve un
naAo0g TévOoc, ou certains ont cherché a trouver le mythe de Zagreus. Ainsi, Lloyd-Jones,
a propos de ce fragment, parle d’une « théogonie eudémienne », une branche de I’orphisme
qui aurait comporté une anthropogonie titano-dionysienne ou 1I’humain participerait de ces
deux natures et aurait a racheter le crime du démembrement de Dionysos par les Titans, le
tout trouvant son origine dans une hypothétique religion crétoise qui aurait présenté comme

303 11 est évident qu’il n’y a rien de tout

mythe principal la renaissance d’un dieu sacrifié
cela dans le texte de Pindare. Tout repose sur deux mots : moAatdg t€vBog, une ancienne
tristesse qui semble concerner Perséphone. Voir dans ce passage le démembrement et la
consommation de Dionysos, acte sacrilége formulé comme un molowdg mévBog que

I’humain aurait a expier, demande une participation de I’humain a ce crime. Ainsi, pour

300 plutarque, Consol. ad Apoll., 35, 120C.

301 0d. 4, 565-566.

302 Op., 165-169.

303 Lloyd-Jones, Pindar and the Afterlife, p. 261. 1l ne restait plus a Lloyd-Jones qu’a mettre Frazer en note
de bas de page.
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que cette interprétation tienne, il faut faire appel a I’anthropogonie titano-dionysienne que

I’on considere parfois, encore aujourd’hui, comme un mythe orphique.

On a souvent traité de ce mythe comme d’une réalité centrale de 1’orphisme, aussi
est-il bon de se demander si ce mythe apparait quelque part dans le monde antique — ou
du moins avant le XIX¢ siecle. Il se trouve que oui, la premiére apparition de ce mythe se
trouve au sixiéme siccle, plus précisément a la fin du sixieéme siécle — du sixieme siécle
de notre ére, chez Olympiodore*®. C’est ici la premiére fois qu’apparait la nuance
anthropogonique de ce mythe. Or, le mythe de Zagreus lui-méme, qui narre le
démembrement de Dionysos et le repas qu’en font les Titans, est plus ancien. Dans sa
version qui n’inclut pas d’anthropogonie, mais comportant au moins [’acte de
cannibalisation de Dionysos par les Titans, ce mythe est d’une antiquité autrement plus
haute — il remonte jusqu’a Plutarque®®>. Avant Plutarque, on ne retrouve aucune mention
des Titans dévorant Dionysos-Zagreus ; en fait, cette nouveauté est introduite par Plutarque
dans un texte critiquant la consommation de viande, une pratique qu’il associe aux Titans.
On peut soulever la possibilité que ce nouveau développement soit introduit par Plutarque

pour appuyer son propos.

Dans un article paru en 1992 et réédité en 1995 dans son Orphée et ['orphisme, Luc
Brisson explique que le mythe d’anthropogonie que I’on considére souvent comme la clef
de votte de la pensée orphique est en fait une ¢élaboration, chez Olympiodore, sur des
themes alchimiques — [’anthropogonie « orphique » d’Olympiodore ne serait pas
séparable de son fonds alchimique®®®. La théogonie et I’anthropogonie que préte Lloyd-
Jones a Pindare ne serait alors qu’une construction philologique du XIXe si¢cle, fondée sur
un passage alchimique du VI° siecle. En fait, I’idée qu’il y a une notion de crime originel
venant des Titans et qui existerait chez I’humain ne se trouve méme pas chez
Olympiodore®?” ; ¢’est un mythe extrémement tardif, et qui n’apparait, sous sa forme

compléte, qu’en 1936. Lloyd-Jones tire cette anthropogonie, comme il I’affirme, de deux

304 Radcliffe G. Edmonds 111, « Tearing Apart the Zagreus Myth: A Few Disparaging Remarks on Orphism
and Original Sin », Classical Antiquity, Vol. 18, No. 1, 1999, p. 40.

305 Fabienne Jourdain, « Manger Dionysos L'interprétation du mythe du démembrement par Plutarque a-t-
elle été lue par les néo-Platoniciens ? », Pallas, No. 67, 2005, p. 154.

306 Luc Brisson, Orphée et I'Orphisme dans I'Antiquité gréco-romaine, Aldershot, Variorum, 1995, p. 494.
307 Edmonds, op. cit., p. 47.
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articles de H. J. Rose®, I’'un de 1936 et le second de 1943. Bien que I’idée en remonte a
Tannery en 1899, c’est H. J. Rose qui I’a développée dans la forme a laquelle se réfere
Lloyd-Jones. La thése de Rose consiste en ceci. D’un c6té, nous avons un fragment de
Pindare, qui fait mention d’un wolo10g névOoC, une peine ancienne qui semble appartenir
a Perséphone. De I’autre c6té, nous avons une anthropogonie orphique chez Olympiodore.
Ce que suppose Rose, c’est que ces deux textes sont liés par une doctrine du péché

£%. Or, comme I’a montré Edmonds, il n’y a rien de tel chez Olympiodore ; le

origine
naAal0g mévBog n’apparait que chez Pindare. Le lien qui unirait ces deux textes n’est pas
non plus Dionysos, qui n’apparait pas dans le texte de Pindare, tandis que ni Perséphone ni
un quelconque maAodg évBog n’apparaissent chez Olympiodore. Quel est le lien entre les
deux textes ? Pour Rose, ce lien est le fait que « a savage tale had been given a theological
application, in other words that a sort of doctrine of original sin, inherited from wicked and

murderous ancestors [...] had been deduced from it*!°

». Mais le probleme, c’est que Rose
a d’abord abstrait sa « savage tale » de ces deux textes que mille ans séparent et qui n’ont
rien de commun ; et ¢’est apres avoir découvert ainsi ce mythe, qu’il en prouve 1’existence
avec les deux textes. Deux phénomenes différents et que rien n’unit se trouvent devant
moi ; je suppose pour les unir un tiers phénomene dont je ne peux possiblement avoir la
moindre trace, et comme ce phénomeéne les unit effectivement, le voila prouvé ; en gros, si
j’aiun A et un B qui n’entretiennent aucune relation entre eux, je suppose un groupe A-B
qui les contient tous deux, et je démontre ensuite I’existence du groupe A-B par I’existence
de A et de B — une logique implacable, et parfaitement irréfutable. Ce n’est que la
genéalogie du mythe tel qu’on le retrouve chez Olympiodore qui nous aura permis, au
final, de montrer qu’il était impossible qu’un groupe A-B (maioidg tévBog-anthropogonie

alchimique d’Olympiodore) pouvait exister a 1’époque de Pindare.

308 Lloyd-Jones, op. cit., p. 260.
309H. J. Rose, « The Grief of Persephone », The Harvard Theological Review, Vol. 36, No. 3, 1943, p. 248.
310 Ihid., p. 249.
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1V.  Payer a Perséphone une peine ancienne

S’il a été possible de montrer que I’interprétation de Rose faisant du moiotog TévBog
un péché originel d’origine orphique n’est pas une interprétation vraisemblable, il reste
cependant encore a expliquer le terme. En fait, Linforth avait dés 1941 remarqué une autre
possibilité, possibilité que suit Edmonds®!!. Jetons d’abord un ceil au texte du fragment

133a, aux vers 1-3 :

oiot 8¢ Iepoepdva movay makatod mévOgog

déEeta, £¢ TOV Vmepbev GAov Kelvav Evdto Etel

Avo1d01 Yoy g TaALY

Mais a ceux dont Perséphone recoit le paiement d’une peine ancienne
Vers le soleil supérieur, a la neuvieéme année,

Elle renvoie leurs ames.

La question est seulement de savoir si le génitif s’applique a Perséphone ou a mowvayv. Dans
le premier cas, il faut comprendre : « Perséphone regoit un paiement pour sa peine
ancienne ». Dans le second cas, il faut plutot lire : « Perséphone recoit le paiement de leur
peine ancienne ». La thése de Linforth, qui prend le génitif comme un génitif appositionnel,
posséde un mérite remarquable : plutdot que de devoir faire appel aux spéculations
alchimiques d’Olympiodore pour expliquer le passage, le maAoiod mévBeog s’explique
alors, de la facon la plus simple, au regard de la seconde Olympique. La mown qu’accepte
Perséphone n’est donc pas un paiement pour sa peine ancienne ; elle accepte le paiement
de leur peine ancienne. Ce qu’il faut alors comprendre c’est donc : lorsque Perséphone,
comme reine de 1’Hades, juge que ces hommes ont fini d’expier les crimes qu’ils ont
commis dans leur(s) existence(s) passée(s), alors elle renvoie leur ame vers le soleil
supérieur. Pourquoi Pindare parle-t-il d’un soleil supérieur, dnepBev dAov? Gazis a cet
¢gard est incorrigible : il cite un passage de Jamblique, par lequel il explique les références
eschatologiques au soleil chez Pindare comme renvoyant a un paradis pythagoricien®!2,

Mais pourquoi aller chercher un penseur néo-pythagoricien distant de huit cents ans, sinon

311 Edmonds, op. cit., p. 48.
312 Gazis, op. cit., p. 115.
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parce que I’on veut trouver du pythagorisme? Pindare lui-méme nous donne, sans grande

pompe, son explication :

TOIG1L AAUTTEL PHEV HEVOG GLEALOV

TV €vOade vikta KaTo

Pour eux brille la force du soleil,
En bas, pendant qu’il fait nuit ici®!3.

Le soleil tourne autour de la terre, et il éclaire le monde des morts, qui est sous terre,
pendant la nuit. Renvoyer les dmes sur terre, c’est les renvoyer vers la partie du monde ou
le soleil brille « la-haut » tandis que, dans 1’Hades, il brille « en-dessous ». C’est une
interprétation qui, pour étre appuyée par des textes de Pindare plutot que ceux de Jamblique
ou d’Olympiodore, a le désavantage d’étre prosaique, mais qui me semble autrement plus

économique et probable.

V. Le fruit d’or : par-dela la naissance et la mort

Ce que je souhaite avancer ici, c’est que la réincarnation, comme processus
cyclique, ne comporte pas de nuance d’immortalité — au contraire. Comme on 1’a vu dans
la majorité des extraits analysés, I’immortalité, tant chez Pindare que chez ses devanciers,
se présente comme la possibilité de s extraire du processus cyclique de génération et de
décomposition, ce que la réincarnation ne fait pas. C’est le sens qu’il faut donner a la
mention des fruits d’or rencontrée plus haut — le fruit, comme symbole de la végétation
et de la floraison, est ni¢, dans sa capacité¢ a dépérir, par [’or dont il est fait, qui est
incorruptible. C’est un symbole puissant, puisque le fruit garde sa symbolique de la vie,
mais sous une forme qui est complétement indépendante du processus de floraison et de

fanaison.

C’est a partir de 12 que je peux poser une interprétation des conceptions
eschatologiques de Pindare, a partir de laquelle j’analyserai la seconde Olympique. Il y a,
pour Pindare, trois destinées pour la vie apres la mort. Je garde la premicre pour la fin et

commence par la deuxiéme et la troisiéme. La seconde voie est positive : pour les ames qui

313 Pindare, fi. 129, 1-2.
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ont expié leurs crimes, il est possible de retourner dans le cycle de réincarnations, comme

on I’a vu. La troisiéme voie est négative, elle concerne les criminels et les impies :

&vbev TOV dmepov €pevyoviatl 6KOTOV
BAnypoi Svopepdg VOKTOG TOTOUOL
La vomissent une ténebre infinie

Des lents fleuves de nuit obscure?!“.

Ce fragment se trouve chez Plutarque, qui le qualifie de troisieme voie par opposition a la
seconde voie, décrite dans le fragment 129, traité plus haut. Or, Plutarque ne mentionne
pas la premiére voie. A ce sujet, deux conceptions s’opposent. Willcock en fournit un bel
exposé3’>. D’un coté, Wilamowitz suppose que cette premiére voie, qui n’est pas
mentionnée par Plutarque, est simplement ce que décrit la seconde Olympique®!'®. De
I’autre coté, Reiner affirme que cette premiere voie est celle que suivent tous les mortels
qui ne se sont pas distingués ni par la vertu ni par I’impiété, tel que décrit en Odyssée X3!,
Or, la thése de Reiner me semble posséder une faiblesse majeure. En effet, elle suppose
une adhésion de Pindare au modele proposé par I’Odyssée, ce qui est contredit par le fait
que Pindare (j’y reviendrai) s’inscrit en opposition a la conception eschatologique de
I’Odyssée telle qu’elle trouve son expression dans la figure d’Achille — cette opposition
prend la forme du déplacement d’ Achille, opéré par Pindare, vers les Iles des Bienheureux.
J’analyserai plus tard, en suivant le travail de Nisetich sur le sujet’!8, comment les idées
eschatologiques de Pindare rejettent cette conception homérique de I’Hades, et comment il

n’est donc pas cohérent que Pindare soutienne 1’idée d’un Hades indifférencié comme

premiére voie, ainsi que le soutenait Reiner?!.

314 pindare, fi. 130, 1-2.

315 Willcock, op. cit., p. 170-173.

316 Ibid., p. 171, et Wilamowitz, Pindaros, p. 497.

317 Willcock, op. cit., p. 172.

313 Frank J. Nisetich, « Immortality in Acragas: Poetry and Religion in Pindar's Second Olympian Ode »,
Classical Philology, Vol. 83, No. 1, 1988, p. 1-19.

319 En fait, la raison pour laquelle Plutarque ne mentionne pas de premiére voie, est simplement que la
mentionner affaiblirait son argument. Plutarque, dans son De latenter vivendo, tisse une série de dichotomies
entre I’obscurité et la clarté, série qui culmine dans sa comparaison entre deux voies pour la vie aprés la mort
— la seconde voie, qui présente le soleil brillant sur les hommes pieux, et la troisiéme voie, de noirceur
infinie. Mentionner la premiere voie affaiblirait la portée de son argument essentiellement binaire, d’autant
plus qu’elle ne posséde pas autant de portée éthique immédiate.
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Ainsi, c’est qu’il y a quatre niveaux ontologiques distincts chez Pindare. D’une
part, le monde du « soleil supérieur » et d’autre part son opposé souterrain, ou le soleil
brille pendant notre nuit. Ces deux niveaux relévent du régne de Zeus. Ensuite, le monde
de 1Ifle des Bienheureux, qui n’appartient plus au régne de Zeus, mais bien a Cronos. Et
enfin, un monde de ténébres infinies qui répond symétriquement a I’Ile des Bienheureux.
La premiére voie est donc un départ complet du processus cyclique qui englobe a la fois le

monde des vivants et celui de I’Hades — il s’agit de I’'immortalité a proprement parler.

VI. Les Mysteres et leurs rites

Enfin, un dernier aspect de la poésie de Pindare qui se préte a la spéculation
orphique est la mention qu’il fait, dans ses fragments, de rites d’initiations. Comme il parle
parfois de teAetai, on s’est plu a les proclamer orphiques ou pythagoriciens. Or, pourquoi ?
Y aurait-il plutdt, en Grece, des rites initiatiques offrant pour 1’initié¢ un meilleur sort apres
la mort, et qui ne seraient pas séparés de 1’ordre social, qui ne seraient pas exclusifs, qui
remonteraient a [D’autorité de ce qu’on croyait étre Homeére, et qui seraient donc
panhelléniques ? Si jamais de tels rites avaient existé en Grece, il est évident que c’est de
ce coté qu’il faudrait chercher, bien avant que de faire appel au pythagorisme ou a
I’orphisme. En fait, il se trouve que de tels rites ont existé — ce sont les Mystéres d’Eleusis,
dont ’Hymne homérique a Déméter nous a laissé un témoignage. La formulation
qu’emploie Pindare dans son fragment 131a pour décrire les rites dont il parle, est pour

ainsi dire calquée sur I’ Hymne homérique a Démeéter, dont les vers 480-482 disent :

OAProg, 0¢ 10d° dmwmev Emyboviov avOpoTmv

0G0~ AteAng iepdv O¢ T Appopog, odmob’ opoiwv

aioav &yet eOipevog mep Vo (O NePdEVTL.

Bienheureux celui qui a vu ces choses, parmi les hommes sur terre

Mais celui qui n’est pas initié¢ dans ces rites et celui qui n’y participe pas,
Il n’a pas part (aicav) a cela lorsqu’il est mort, sous I’obscurité brumeuse.

La structure est simple : §AB1og suivi d’un relatif. La personne est SAf10¢ en ce qu’elle a
part (aicav &yet) A ces rites. Pindare décrit ainsi le fait d’étre initié : « dAPror 8'dmavreg oioq

Aomdvev TeAeTd », bienheureux tous ceux qui ont part aux rites qui soulagent des peines.
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On voit immédiatement la présence de la méme construction, et I’emploi du terme oico
pour marquer la participation aux Mysteres. Et qui plus est, Clément d’Alexandrie,
lorsqu’il cite un passage de Pindare faisant mention de rites initiatiques, nous précise qu’il

s’agit des Mystéres d’Eleusis®2’ — c’est le fragment 137.

dAProc BoTig IdmV KelV' €16 KO YOOV

01dg p&v Pilov tedevtdy,

01dev 8¢ d10680toV dpybv

Bienheureux celui qui descend sous terre apres avoir vu ces choses :
Il connait la fin de la vie

Et il connait son début, présent de Zeus.

Encore une construction extrémement similaire a dABiog suivi d’un relatif ; et nul monde
solaire de Pythagore ni Dionysos-Zagreus de déchiqueté ici. Il me semble évident que les
rites dont il est question dans ces deux fragments sont les Mystéres d’Eleusis, et peut-étre
pourrait-on avancer, avec un peu d’audace, que 1’extréme proximité entre ces formulations
et celle de I’ Hymne homérique a Démeéter sert précisément a ce qu’on ne s’y trompe pas.

Ce n’est cependant pas une thése a soutenir jusqu’au blcher.

On peut donc récapituler : rien ne semble nécessiter, chez Pindare, le recours a des
explications orphiques. Ses fragments a caractére eschatologique présentent des
conceptions certes nouvelles ou Homere ne se retrouverait sans doute pas, mais rien en eux
ne rend nécessaire une interprétation faisant appel a quoi que ce soit d’orphique ou de
pythagoricien. Le monde auquel I’humain peut avoir acces se divise en quatre niveaux :
I’fle des Bienheureux, le monde des vivants, une partie de 1’Hadés ou brille le soleil
pendant la nuit, et un monde de ténébres infinies. Enfin, les teletai dont fait mention
Pindare ne présentent rien qui justifie une interprétation autre que celle les rattachant aux

Mystéres d’Eleusis. C’est dans ce cadre que je tacherai d’analyser la seconde Olympique.

320 Race, Nemean Odes, Isthmian Odes, Fragments, p. 385.
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VII. La seconde Olympique et sa forme

Avant que de procéder a I’analyse du discours eschatologique de ’ode, il est bon
d’en faire voir la structure, pour mieux sentir le contexte dans lequel s’insére ce discours
religieux. Je rends donc ici, quant a la structure de 1’ode, une synthése entre celle proposée
par Willcock??! et celle de Race’??. Le priamel qui ouvre I’ode passe de Zeus a Héraclés et
d’Héracles a Théron (1-5), aprés quoi suit du contenu encomiastique célébrant Théron et
ses ancétres (6-15). Ces thémes présentent déja ce qui sera le théme central de 'ode —
I’alternance entre les maux et le bonheur, et la possibilité de s’extraire de ce cycle. Ainsi,
les ancétres de Théron ont beaucoup souffert dans leur ceeur, Kapdvteg ol moALd Ouud (8),
mais ont apres cela ajouté de la richesse et de la grdce a leurs excellences innées, TAoVTOV
1e Kol ybpwv dyov / yvnoiong €n” apetaic (10-11). On voit encore la pud, ici. Mais, de cette
alternance, Pindare passe a la possibilité¢ d’une prospérité ininterrompue, sous la forme de
leurs descendants, ce qu’il exprime comme une priére a Zeus, qu’on peut résumer par :
« Fais que rien ne change! » (12-15). Le passage gnomique des vers 15 a 22 développe plus

outre cette notion d’alternance entre les maux et la fortune.

Au vers 22, débute alors un exemple mythologique : Sémélé, une mortelle, est
morte dans le hurlement de [’éclair, dnoBavoica PBpou® Kepavvod et vit désormais sur
[’Olympe, Loer pev &v Olvumiolg (25-26). Je pense qu’ici, Willcock prend un peu
légérement cet exemple lorsqu’il en dit qu’il reproduit I’idée d’une alternance entre les
maux et le bonheur’?®. Lorsque Pindare décrit les ancétres de Théron, ceux-ci, de leur
vivant, ont alterné entre ces deux podles ; mais la priere qu’adresse Pindare a Zeus
transcende cette alternance, en soulevant la possibilité, au travers de leur descendance,
d’une prospérité continue. De méme, avec Sémélé, accéder a I’Olympe n’est pas réellement
commensurable avec des maux terrestres ; il ne me semble pas qu’il faille voir la un bien
qui réponde a un mal, mais plutot le SABov VynAov, le comble de la prospérite, qui dépasse

compleétement 1’alternance entre les biens et les maux. C’est ainsi que le second exemple

321 willcock, op. cit., p. 135-137.
322 Race, Olympian Odes, Pythian Odes, p. 60-61.
323 Willcock, op. cit., p. 145.
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porte également sur une mortelle, Ino, qui atteint a la vie éternelle, cette fois dans la mer

(28).

Le passage gnomique qui suit réitére les idées de Pindare sur la fragilit¢ de la
fortune, avant de lier ces réflexions aux destinées des Labdacides ; cependant, dit Pindare,
Polynice en mourant laissa derriére lui un fils, Thersandre (43), qui est I’ancétre de Théron,
qui lui, vient de vaincre aux jeux. C’est ici, essentiellement, le méme propos que celui
portant sur les ancétres de Théron, plus haut. Aprés une bréve description des victoires de
Théron, intervient un passage ayant assez agité la critique, puisqu’il sert de transition entre

ce qui précede et la partie proprement religieuse de 1’ode. C’est aux vers 53-56 :

O pov TAODTOG APETOAG OESAOUAUEVOC PEPEL TV TE KOl TV

Kapov, Pabdeioy VTEY®V PEPYVOY AYPOTEPQY,

aotnp apilniog, ETnTvpov

avopi PEyYog

La richesse, en vérité, ornée d’excellences, fournit I’occasion de nombreux
Accomplissements, en supportant une profonde et sauvage ambition,

C’est une ¢étoile illustre, la plus véritable

Lumiére pour ’homme

Pour une part de la critique, il était inconcevable que Pindare puisse parler en de tels termes
de la richesse. Pourtant, avec ce qu’on a vu sur I’idéologie aristocratique de Pindare, rien
ici ne pose le moindre probléme. Et d’ailleurs, plus tot dans I’ode, les deux réussites qu’il
releve, pour les ancétres de Théron, sont la richesse et la grace. En fait, lorsque I’on replace
cette richesse dans I’idéologie de Pindare, on comprend ce qu’il en est : ¢c’est I’équation
@vd — richesse — dépense — victoire — poésie — immortalité. Car cette richesse, en
effet, est une étoile en autant qu’elle supporte une profonde et sauvage ambition, c’est-a-
dire, en autant qu’elle est dépensée en vue de 1’excellence. Nisetich, ici, note bien que la
progression des idées est toute naturelle et s’inscrit dans le commun des conceptions de
Pindare sur la richesse ; mais ce qu’il remarque avec la plus grande justesse, c’est que, ce
que I’on attendrait ici, apres ce passage sur la richesse, ¢’est une mention du pouvoir de la
poésie’?*. Car en effet, Théron a la @ud, la richesse, la dépense et la victoire ; il ne lui

manque alors plus que la poésie. Or, au moment ou 1’on atteindrait, comme dans la

324 Nisetich, Immortality in Acragas, p. 6.
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quatrieme Isthmique, une description de I’immortalité poétique que peut créer I’épinicie,

Pindare se lance dans un discours sur I’immortalité religieuse.

VIII. Reévéler ce qui nous attend

En effet, Pindare poursuit, avec un des bris de syntaxe les plus surprenants qu’on

lui sache :

&l 8¢ viv Eywv Tig 01dev TO PEALOV,

Ot Bavovtav pev €vBad avtiK’ AmaAaVol PPEVES

Towag EToav, T0 & év Tdde A0 apyd

alTpa KoTd yag ducdlet Tig £xOpa

AOYOV ppacalg AvaryKay

Si quelqu’un, en la possédant [la fortune], connait I’avenir,
Que les ames éperdues de ceux qui meurent ici, aussitot
Paient leur peine, et en ce regne de Zeus les

Crimes commis, sous terre quelqu’un les juge,

Rendant ses décrets avec une violente nécessité.

Lloyd-Jones a parfaitement raison, a propos de ces vers, de souligner que I’Had¢s de
Pindare fait également partie du régne de Zeus*?°. Mais ce qui est le plus important, ¢’est
de souligner a nouveau comment ce passage substitue, a I’immortalité poétique, une
immortalité¢ religieuse, tout en insérant cette derniére dans une logique purement

épinicienne’?%. Pindare poursuit, aux vers 61-65 :

{oaig 6¢ voktesow aiel,

ioaig 07 &v auépaig GALOV EXOVTES, ATOVEGTEPOV

€ool dékovta Biotov, o Y80V TaPAGGOVTES €V XEPOG QKLY
000¢ TOVTIOV DOWP

KEWAV Topa dlontov:

Toujours dans des nuits équivalentes

Ils ont dans des jours équivalents le soleil,

Les bons regoivent une vie sans peine,

Ils ne remuent pas la terre par la force de leurs mains,

Ni I'eau de la mer pour une maigre subsistance.

Encore une fois, Lloyd-Jones voit juste : il ne faut pas lire « ils ont un soleil toujours égal

jour et nuit », mais bien : « toujours, pendant des jours équivalents a nos nuits, ils ont le

325 Lloyd-Jones, op. cit., p. 254.
326 Nisetich, op. cit., p. 8.

96



soleil*?” ». C’est également ’avis de Willcock et de Woodbury3?8. Pindare aux vers 65-67

poursuit sa description :

GALG TPl pLev Tyiong

Bedv, oftiveg Eyaipov evopkiaig, AoaKpLV VEHOVTOL

aidva: Tol 6” ATPocOPATOV OKYEOVTL TOVOV

Non : avec ceux des dieux qui sont honorés

Ceux qui se réjouissent a tenir leurs serments

Passent sans larme

Leur vie, mais les autres supportent une peine insupportable a voir.
C’est donc un Hades cohérent avec celui des fragments : le soleil y brille pendant nos nuits,
et certains des humains, les bons, y jouissent d’une vie meilleure, tandis que les autres
connaissent un sort terrible. On retrouve ici les deux voies relevées plus haut. 11 est
intéressant de remarquer comment Pindare ne procéde pas a une gradation — il ne va pas
des impies punis jusqu’aux justes récompensés, et de 1a aux Bienheureux. Au contraire, il
organise ainsi sa pensée : ceux qui meurent sur terre vont ensuite en Hades, ou ils sont
séparés en deux groupes, les échoil d’un coté, les impies de 1’autre ; et c’est a partir de la
mention de ces derniers, qu’il passe aux habitants de 1’lle des Bienheureux. C’est ainsi
qu’on peut sentir le jeu d’oppositions entre deux niveaux centraux, le monde des vivants

et celui des justes en Hadés, et un monde de ténébres infinies opposé¢ a I’ile des

Bienheureux. Voici le passage, aux vers 68-70 :

6001 0" €tOhpacaV £0TPig

EKOTEPOL pelvavTeg Ao Taumay adikwv Exewv

yoyav, Etethav Atdg 080v mapd Kpdvov thpotv

Mais, ceux qui trois fois

De chaque c6té ont gardé de toute injustice

Leur ame, ils complétent la route de Zeus vers la tour de Cronos.

Ici, ce qui est important, c’est qu’il y a réincarnation. Ce que je propose de
comprendre, c’est 1’idée suivante. Les ames des justes, en Hades, sont ultimement
réincarnées. On le peut deviner non seulement a la lumiere des fragments déja traités, mais

encore par le fait qu’en Hades, ces échol sont décrits comme &daxkpvv vépovtat aidva, et

327 Lloyd-Jones, op. cit., p. 255.
328 Willcock, op. cit., p. 156.
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que le terme ai®v signifie un laps de temps certes « intensif » et non pas chronologique,
mais qui, chez Pindare, signifie quelque chose comme « lifetime ». Et donc, les justes
vivent une vie en Hades, aprés quoi ils sont renvoyés sur terre, et le cycle continue. Car le
monde de Zeus est un monde cyclique ; celui de Cronos ne 1’est pas. C’est la nuance la
plus importante : ceux qui ont vécu trois fois de chaque c6té compleétent la route de Zeus,
ce qui les mene a la tour de Cronos ; ils sont alors enfin extraits du processus cyclique de
naissance, de mort, et de réincarnation. Cela nous doit rappeler le propos général de I’ode,
qui présente une alternance entre la souffrance et le bonheur, alternance dont on peut

possiblement s’extraire.

IX Un paradis élevé contre Homere

Ici, deux seuls traits marquent 1’fle des Bienheureux : les brises océaniques qui
soufflent alentour, et les fleurs d’or qui y poussent. Pourquoi ces deux seuls traits? Quant
aux fleurs d’or, on I’a vu plus haut, elles forment, comme les fruits d’or, le parfait symbole
de 'immortalité telle que la congoit Pindare : une vie extraite du processus de génération.
Or, pourquoi le seul autre trait que mentionne Pindare est-il le souffle des brises
océaniques? En fait, on s’en souviendra peut-étre, la brise océanique est I’unique qualité
positive qu’associe Homére a la plaine Elysée. En ne mentionnant que cette brise et les
fleurs d’or, Pindare affirme qu’il injecte, dans la description homérique, et de facon
polémique, sa conception personnelle de I’immortalité. Cela, Nisetich 1’a parfaitement
saisi : la raison pour laquelle Achille, chez Pindare, est placé sur cette ile des Bienheureux,
est double. D’une part, la priere qu’a Zeus a adressé Thétis lui a valu cette place ; mais
d’autre part, de facon bien plus subtile, c’est grace au controle qu’exerce Pindare sur la
matiére poétique qu’il peut contredire Homére et donner a Achille I’'immortalité*?®. Car en
effet, si Homére avait accordé a Ménélas I’immortalité de la plaine Elysée, Achille était
relégué en Hades, a plaindre son sort. C’est-a-dire que le discours religieux auquel
s’adonne ici Pindare se méle insensiblement a un discours métapoétique qui présente, de

fagon polémique, sa propre conception de I’immortalité.

329 Nisetich, op. cit., p. 14.
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Sur les cing vers qu’il accorde  sa description de 1’Tle des Bienheureux, Pindare en
passe quatre et demi a décrire les fleurs d’or, et accorde trois mots aux brises océaniques.
La raison en est simple : comme [’or est a la fois incorruptible et I’incarnation du travail,
les fleurs d’or forment le symbole de toute la démarche d’immortalisation de Pindare. La
remarque de Nisetich a ce sujet mérite d’étre citée en entier : « Pindar has specific, ethical
reasons for coming to grips with Homer at this juncture. The ease with which Homer in the
Odyssey can consign the greatest hero of the Iliad to the abyss of Hades while reserving
for Menelaus, a character considerably less heroic, a place in Elysium would not have sat
well with Pindar. His view of life, repeatedly expressed in the epinician odes, strongly
emphasizes natural ability and divine favor but never forgets the role played by human
effort. The combination of these three is always at work in the achievement of great deeds.
Here it is transposed to the life beyond®*°.» Ce qui est fascinant ici, ¢’est comment
I’immortalité religieuse sert finalement a démontrer la puissance poétique de Pindare. Ce
que l’audience doit comprendre, c’est cette affirmation, déja vue dans la quatriéme
Isthmique, ou le pouvoir poétique d’Homeére avait immortalisé I’excellence d’Ajax : la
poésie de Pindare est capable de donner I’immortalité a qui la mérite. Contre Homeére qui
a placé Achille en Hadés, Pindare, par sa poésie, transporte le héros sur I’lle des
Bienheureux et assure ainsi son immortalité, tout en prenant le soin de souligner qu’il opére
sur le terrain d’Homere. C’est une démonstration radicale de son autorité poétique, et qui
se place en opposition a la tradition homérique — or, Pindare procéde non pas sur un plan

strictement poétique, mais en faisant appel au religieux.

X L effritement de [ ’autorité

Cette derniere remarque est cruciale. Car la présence d’Achille en Hades, comme
I’a si bien remarqué Nisetich, s’oppose a toute la conception de I’immortalité chez Pindare,
comme a I’ensemble de son idéologie aristocratique. Or, la fagon dont Pindare s’oppose a
Homere n’est plus uniquement poétique — elle opére également sur un plan religieux, sur

le mode de la révélation, sans qu’on puisse séparer explicitement I’ immortalité poétique de

330 Nisetich, op. cit., p. 14.
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I’immortalité religieuse. Il devient ainsi impossible de déterminer si I’Ile des Bienheureux
reléve de I’'immortalité poétique ou religieuse, tant Pindare les immisce 1’une en ’autre.

La poésie devient alors un discours religieux, et le discours religieux, poésie®3!.

Ici, pour comprendre la démarche de Pindare, il convient de faire appel aux trois
types d’autorité littéraire décrits par Maslov. Il distingue, d’abord, le « on dit» de la
tradition épique, cet « on dit » qui est transmis par les Muses au pocte, qui lui ne prend pas
la parole ; a cela suit le « je dis » de la fonction-auteur, étrangére au corpus homérique*? ;
et enfin le « les dieux disent » de ’autorité religieuse®*3. La fonction-auteur individuée,
comme I’appel a ’autorité religieuse (ce qui différe de la simple inspiration divine), sont
en fait, selon Maslov, la marque d’une crise profonde de I’autorité littéraire — ce sont des
types d’autorité qui trahissent un effritement de la position hégémonique du poéte?**. La
prolifération de I’autorité, fondée tant sur un je que sur les dieux, trouve sa source dans les
violents conflits et les bouleversements dramatiques qui travaillent alors le monde grec??>.
C’est-a-dire que, paradoxalement, 1’agrandissement de la figure du pocte et de son autorité,
chez Pindare, est la marque d’une décomposition généralisée de I’autorité poétique*3®.

337

Cette crise de I’autorité, Kurke le remarque, est le fait d’une lutte idéologique”-’, et c’est

cette méme fragmentation idéologique qui rend nécessaire la constitution d’un je
g J

autoritaire338

. Or, le recours a I’autorité religieuse qu’on retrouve chez Pindare, comme le
note Maslov, n’est pas traditionnel, et il ne s’agit pas de la position d’interpréte ou de
véhicule des Muses qu’on retrouve chez Homeére et Hésiode ; cette nouvelle forme de

discours religieux trahit le besoin de faire appel a une autorité extra-littéraire>*.

On peut donc, a partir de ces remarques, tirer un certain nombre de conclusions sur
la seconde Olympique. Ce qu’on trouve dans la représentation de I’Hadés qui nous méne a

I’fle des Bienheureux, c’est 1’affirmation d’une autorité qui se place dans une posture

31 Ihid., p. 19.

332 Maslov, Pindar and the Emergence of Literature p. 53.

33 Ihid., p. 99.

B4 Ibid., p. 53.

35 Ihid., p. 61.

36 Ibid., p. 57.

337 Kurke, « Archaic Greek Poetry », The Cambridge Companion to Archaic Greece, H. A. Shapiro éd.,
Cambridge, Cambridge University Press, p. 148.

38 Ihid., p. 145.

3% Maslov, op. cit., p. 179.
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critique face a la tradition homérique, et qui autorise cette posture par un recours a une
autorité religieuse. Ce qui rend nécessaire cette démarche, c’est le besoin, pour Pindare, en
plagant Achille sur I’Tle des Bienheureux, d’affirmer son modéle d’immortalité, et avec ce
modele, toute son idéologie aristocratique. Or, le probléme, ¢’est que pour procéder a cette
construction idéologique, 1’autorité poétique ne suffit pas — il faut que Pindare appuie sa
démarche poétique par une autorité religieuse. Ce faisant, il méle nécessairement de fagon
inextricable, d’une part, D’autorité religieuse et l’autorit¢ poétique, et d’autre part,
I’immortalité poétique et I’'immortalité religieuse. Mais c’est justement ce a quoi je veux
en venir : de méme que les bouleversements que traverse la Gréce rendent nécessaire la
démarche idéologique de Pindare, démarche qui s’articule autour de I’immortalité
poétique ; de méme, 1’appel a I’autorité et a I’'immortalité religieuse est rendu nécessaire,

lui aussi, par cette construction idéologique.

XI.  Retour sur la crise

La seconde Olympique ne présente rien d’arbitraire ou d’extérieur a 1’entreprise
générale de Pindare : c’est la logique gud — victoire — immortalité qui s’exprime dans
un rejet de la tradition homérique, rejet qui se justifie par un recours a un discours religieux.
Achille, comme exemple paroxystique d’une @ud suivie d’une dépense (il dépense jusqu’a
sa vie) et d’une victoire, ne peut que jouir de l’immortalité, dans la pensée de Pindare.
Alors, affirmer cette idéologie, contre la version d’Homere, requiert de Pindare un degré

d’autorité que le seul « je dis » de la fonction-auteur ne peut garantir.

Comme on se souvient du role idéologique et donc politique que joue chez Pindare
le processus d’immortalisation de 1’épinicie, et qu’on se souvient ¢galement que ce role
idéologique est une réponse a une situation de crise politique, on aura aussi vu, ainsi,
comment le développement de I’immortalité religieuse, chez Pindare, est également le fait
d’une crise de Dautorité¢ littéraire. En effet, Pindare, pour défendre son modele
d’immortalité poétique, se devait de contredire Homere sur le point central de la destinée
eschatologique d’Achille — et il n’y pouvait parvenir qu’en mélant ce modele a une

immortalité religieuse, qui repose, elle, sur une autorité qui n’est pas strictement littéraire,
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celle du religieux. Tout cela s’insérait donc dans le processus historique de cette fin-de-
siecle de la Gréce archaique, ou le monde de D’aristocratie terrienne achéve, dans une

longue conflagration, de se désagréger pour laisser place a la polis classique.
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Conclusion. La stasis et son envers, I’épinicie

L’art de Pindare nous est apparu, comme a Maslov, comme un art de transition,
mais a ce détail prés que c’était la un art qui déployait toute I’outrance de ses ressources et
de ses possibilités expressives pour ne pas paraitre comme tel. Alors méme que le monde
que célébrait Pindare se transformait sous ses yeux, il poussait a ses derniers combles sa

représentation de ce monde comme un ordre immuable, infrangible, éternel.

Et donc, ce n’est sans doute pas un hasard si, dans le parcours que I’on a pu suivre,
d’Homere jusqu’a Pindare, I’immortalité poétique va sans cesse s’accroissant, trouvant ses
deux acmés, avant Pindare, chez Sappho et Théognis. Car en effet, ce sont 1a deux poétes
plongés dans une guerre idéologique contre les classes marchandes’®. Et donc, en
reprenant I’expression de Rose qui voit dans I’époque archaique une crise sociale sans
cesse s’approfondissant, on peut comprendre pourquoi Pindare présente la conception la
plus développée de I’'immortalité poétique a son époque — c’est que sa poésie prend place
au moment le plus aigu de cette crise. Car du vivant de Pindare, les révolutions qui
déchirent continuellement le monde grec depuis le début de la période archaique ont
poursuivi leur cours. La dynastie de Théron, ainsi, sera abolie peu aprés 472, et son
descendant, Thrasydée, exécuté publiquement a Mégare®*!. Les Déinoménides, qui
comptent parmi les principaux commanditaires de Pindare, sont renversés des 465. C’est
jusqu’a la cité qu’avait fondée Hiéron, Etna, qui sera rasée. Le Zeus Etnéen dont Hiéron
s’était fait le prétre est remplacé, alors, par un Zeus Eleutherios*?. Arcésilas IV, le roi de
Cyréne dont Pindare avait célébré le régne et son origine divine dans sa quatriéme
Pythique, mourra assassiné dans une révolution démocratique — décapité, on jette a la mer

sa téte, et il est laissé sans sépulture®*’. C’est ainsi qu’on peut reformuler la tournure de

340 1 eslie Kurke, « The Politics of dfpocvvn in Archaic Greece », Classical Antiquity, Vol. 11, No. 1, 1992,
p- %4.

341 Andrew Lintott, Violence, Civil Strife and Revolution in the Classical City: 750-330 BC, New York,
Routledge, 2014 [1982], p. 186.

2 Ihid., p. 185.

343 B. M. Mitchell, « Cyrene and Persia », The Journal of Hellenic Studies, Vol. 86, 1966, p. 110.
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Rose : la Grece archaique est une longue crise qui va toujours s’approfondissant, jusqu’a

se réaliser ponctuellement comme stasis.

Comme on I’avait vu plus tot, cette crise de la Gréce archaique, on peut en dire, en
vulgarisant un peu, qu’elle est le fait d’une irréductible tension entre un monde
aristocratique fondé sur des relations qu’entretiennent entre eux les oikoi de 1’aristocratie,
et le monde de la polis. Il n’y a pas eu, on le sait, de révolution hoplitique qui saurait
expliquer cette crise ponctuée de staseis, et « encore moins de révolution hoplitique qui
aurait mené a une révolution politique*** ». Car en effet, comme le remarque Raaflaub,
I’organisation hoplitique suppose une communauté politique organisée comme polis,
communauté dont les possessions terriennes sont inséparables de cette formation
guerriére’®, Et d’ailleurs, comme Raaflaub I’a également bien vu, la phalange est déja le

mode d’organisation fondamental chez Homére**°

. Ce qu’il peut étre bon de remarquer a
ce propos, c’est que 1’épopée homérique présenterait donc déja cette tension : d’une part,
la masse hoplitique organisée par communautés ; d’autre part, les héros organisés en oikoi,

avec leurs relations d’obligations réciproques qui transcendent les communautés.

Ceci nous ramene a cette tension entre polis et oikos. En fait, pour ne pas s’égarer,
il conviendrait de dire ce que 1’on entend par « polis ». Ici, je suis dans ses grandes lignes
I’explication qu’en donne Davies, qui fait de la polis un micro-état gérant de facon
commune un ensemble de propriétés terriennes et la population qu’elles supposent, au
moyen d’un exercice du pouvoir fondé par une loi**’. Cependant, j’ajouterais ici cette
nuance, tirée de Mille plateaux de Deleuze et Guattari : la polis est un appareil de capture,
et ’aristocratie (originellement), une machine de guerre. Dans les mots de Sibertin-Blanc,
« [pour Deleuze et Guattari] un groupe fait machine de guerre, non pas lorsqu’il prend la

guerre pour but, mais lorsqu’il devient hétérogéne aux appareils d’Etat et a leurs procédures

34 Peter Krentz, « Warfare and Hoplites », The Cambridge Companion to Archaic Greece, H. A. Shapiro
éd., Cambridge, Cambridge University Press, p. 79.

345 Kurt A. Raaflaub, « Soldiers, Citizens, and the Evolution of the Early Greek Polis », The Development of
the Polis in Archaic Greece, Mitchell, L. et P. J. Rhodes éds., Londres, Routledge, 2005 [1997], p. 29.

346 Ibid., p. 217.

347 John K. Davies, « The 'Origins of the Greek Polis': Where Should We Be Looking? », The Development
of the Polis in Archaic Greece, Mitchell, Lynette G. et P. J. Rhodes éds., New York, Routledge, 1997, p. 16.

104



d’administration et de contrdle social**». Ainsi, par exemple, choisir le symposium, avec
sa poésie lyrique, son habrosuné et sa musique comme lieu de constitution d’un pouvoir
politique, est une démarche qui rend le groupe qui y participe hétérogene aux institutions
de la polis, comme I’assemblée ; de méme que les rapports de xenia, qui dépassent la polis.
Or, il ne faut pas croire que I’aristocratie grecque soit extérieure a la société ou a ses
institutions ; au contraire. La polis, comme appareil de capture, Deleuze et Guattari le
soulignent, chercher a s’internaliser, a s’approprier ce qui lui est hétérogéne : « [elle] lui

donne des lois, lui aménage un champ, lui invente un droit**’

». Cette polis, donc, s’oppose
nécessairement aux valeurs de 1’aristocratie, et vice-versa ; elle la veut inclure dans ses
institutions et ses rapports d’échange, alors que 1’aristocratie opére traditionnellement sur
le mode de [’alliance®°. Cette tension, doublée d’une lutte de classes, c’est la crise de la
Grece archaique, ce long duel entre /’oikos aristocratique et la polis comme communauté.
Or, ici, Agamben, dans un son court ouvrage La guerre civile : Pour une théorie politique
de la stasis, livre une observation extrémement fertile. En passant en revue 1’'usage du
terme de stasis jusqu’a Thucydide, il montre que la stasis constitue, dans I’imaginaire grec,

« un seuil d’indécidabilité entre oikos et polis, a la limite entre la maison et la cité!
p

». La
stasis, comme 1’indique le vocable, est un arrét, une suspension du temps cyclique de la
polis et de ses institutions, un arrét qui plonge la communauté dans un pur devenir, de fagon
liminale, entre /’oikos et la polis. Et ainsi, a partir de la loi de Solon sur I’atimie, ou tout
citoyen qui ne prend pas de parti lors d’une stasis perd ses droits civiques, Agamben
remarque ['un des traits les plus importants de la stasis : c¢’est comment elle sépare
radicalement [’ensemble du corps citoyen en groupes d’intéréts explicitement opposés. Ce
qui me mene enfin ou je veux en venir : comme réponse a la crise ponctuée de staseis de

la Grece archaique, I’épinicie semble former /’exact envers de la stasis, un résultat qui est

atteint en reproduisant, comme en négatif, ses aspects.

348 Guillaume Sibertin-Blanc, « Etat et généalogie de la guerre : L'hypothése de la "machine de guerre" de
Gilles Deleuze et Félix Guattari », Astérion, No. 3, 2005, p. 278.

3% Deleuze et Guattari, Mille plateaux, p. 529.

330 Cest le sens a donner, notamment, au besoin qu’a Pindare d’inscrire I’échange monétaire dans la xenia,
qui est une relation d’alliance (marque d’une machine de guerre, d’une aristocratie jadis guerriére), et non
pas une relation d’échange (marque d’un état).

3! Giorgio Agamben, La guerre civile: Pour une théorie politique de la stasis, Paris, Points, 2015, p. 22.
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Retournons a Kurke et a sa description de la fonction de I’épinicie. Il s’agit,
explique-t-elle, dans cet espace liminal entre I’oikos et la polis, de réintégrer le vainqueur

dans une communauté unifiée par 1’épinicie*>?

. Rappelons la description de la stasis : ¢’est
le moment liminal entre 1’oikos et la polis, ou la communauté est radicalement séparée en
groupes opposés. Plus outre, au procédé idéologique de I’épinicie pindarique, qui souhaite
faire s’accorder les intéréts divergents de la communauté dans une seule totalité cohérente,
celle de I’idéologie aristocratique, répond le procédé inverse de la stasis, ou I’on est tenu
de se séparer en groupes d’intéréts particuliers et opposés. Puis, il faut noter que la stasis
posseéde son propre régime temporel. Comme arrét de I’activité politique normale de la cité
et de ses institutions, la stasis apparait également comme une suspension temporaire du
temps civique®>. Cette suspension du temps civique dans ce qu’il a de cyclique, plonge
soudain la cité dans le pur devenir, d’ou n’importe quel ordre politique peut alors

émerger>>*

. De méme, I’immortalité poétique de Pindare, lors de sa performance, suspend
la temporalité cyclique ; or, c’est pour plonger son vainqueur non pas dans le devenir, mais

dans /’Etre, dont ne peut émerger que 1’ordre éternel que suppose Pindare.

C’est ainsi que 1’opération idéologique de Pindare, avec le régime d’éternité qui
I’immortalise, forme comme 1’envers symétrique de la stasis. Dans cette crise qui sans
cesse menace de se transformer en stasis ou s’effondrerait 1’idéologie pour ne laisser se
déployer que les seuls intéréts de classe, c’est donc que Pindare tente de maintenir, grace a

son art, une cohésion sociale, au profit de I’aristocratie.

Ce projet, soit la création d’un régime d’éternité qui pourrait faire cesser le devenir
politique de la cité, je soupgonne qu’il ne s’arrétera pas avec Pindare — peut-étre serait-ce
la méme le fondement de la pensée politique de Platon. Et, qui sait, au travers de Polybe,
dont la constitution mixte souhaitait immobiliser I’anacyclose, peut-étre aussi serait-ce 1a
un programme philosophique et politique promis a une faste destinée, et qui durerait a ce

jour.

352 Kurke, The Traffic in Praise, p. 6.

353 Francis M. Dunn, Present Shock in Late Fifth-Century Greece, Ann Arbor, University of Michigan Press,
2007, p. 24.

354 Lowell Edmunds, « Thucydides' Ethics as Reflected in the Description of Stasis (3.82-83) », Harvard
Studies in Classical Philology, Vol. 79, 1975, p. 79.
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