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Résumeé

Cette thése porte sur les femmes de la communauté Kalbeliya, une caste de charmeurs de cobras
du Rajasthan. Cette pratique étant désormais illégale en Inde depuis 1972, les Kalbeliya ont
contourné cette réalité juridique en remplagant le serpent par une femme danseuse. De plus en plus
populaire au Rajasthan, cette pratique nommée danse Kalbeliya ou danse cobra implique la
présence de femmes sur scéne parées en cobra et exécutant une gestuelle directement inspirée du
dangereux reptile. Lors des concerts, elles sont désormais généralement accompagnées de

musiciens professionnels issus de différentes communautés musulmanes de la région.

Depuis I’avénement de la danse, de moins en moins d’hommes participent a 1’économie de leur
famille. En effet, ce sont plutdt leurs femmes danseuses qui deviennent les uniques pourvoyeuses
du foyer. Cette situation est pour le moins inusitée considérant que les femmes Kalbeliya— comme
la majorité¢ des femmes de la région du Rajasthan — pratiquent la purdah, une forme stricte de
ségrégation des espaces de vie. Cette ségrégation est caractérisée par une division des espaces
accordés aux femmes et s’exprime habituellement par une interdiction de sortir de la maison seule
et non voilée ainsi que par I’impossibilité d’avoir un emploi rémunéré. De ce fait, ’acces a la
sphere publique est généralement I’apanage des hommes, limitant ainsi 1’émergence des femmes
dans les spheres culturelles et économiques de la communauté. Cette thése aura donc pour objectif
de démontrer comment la danse cobra participe a transformer les dynamiques de genre chez les
Kalbeliya. En prenant comme prémisse que la purdah constitue en quelque sorte le socle de la
construction des idéaux de la féminité dans la région du Rajasthan, cette thése démontrera que la
danse transgresse a plusieurs égards de nombreux codes de conduites et d’attentes associés aux
hommes et aux femmes et donc, qu’elle contribue a transformer les dynamiques de genre a
I’intérieur de la communauté. Cette thése aura aussi comme sous-objectif de discuter des gains
concrets que les femmes peuvent obtenir a travers la danse. Ces gains peuvent s’observer plus
particulierement chez ces femmes danseuses a travers leurs capabilités, agentivités ainsi que dans

leurs conditions de vie.



Cette these est basée sur deux terrains en Inde : un préliminaire (2013/14) et un autre qui a eu lieu
en 2017/18, totalisant en tout plus d’un an de recherche au Rajasthan. Ancrées dans la recherche-
action participative et 1’anthropologie collaborative, les méthodes préconisées a I’obtention des
données sont principalement 1’observation participante ainsi que la collecte d’entretiens semi-

dirigés, de récits et de lignes de vie.

A travers une analyse intersectionnelle des roles de genre, cette recherche démontrera que ces
femmes cobra habitent un role liminaire dans lequel elles doivent a la fois transgresser et respecter
les normes de genre en vigueur dans la région. De ce fait, la danse cobra permet la transgression
de nombreux codes de conduite associés aux femmes en Inde du Nord. Cette thése démontrera que
ces transgressions participent a normaliser certains changements dans les dynamiques de genre. Au
terme de cette étude, il sera possible de voir les avantages et les inconvénients de la danse dans le
quotidien de ces femmes qui pratiquent la danse cobra. Si dans certains cas, elle vulnérabilise
davantage les danseuses, on verra qu’elle offre aussi de considérables et de multiples possibilités
d’agentivité. Toutefois, il sera démonté que ces gains ne se font pas sans risques et qu’ils demeurent
fragiles ; ils peuvent leur étre facilement révoqués, voire disparaitre en raison de différents facteurs
qui seront explicités dans cette étude. Cette thése mettra donc en évidence les stratégies de
négociation que ces femmes utilisent a travers le role de danseuse pour réaliser leurs projets

personnels, leurs devoirs familiaux et méme, améliorer leurs conditions de vie.

Mots-clés : Inde, Rajasthan, Kalbeliya, femmes, danse, intersectionnalité, agentivite,

empouvoirement, négociation, transgression
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Abstract

This thesis brings to light the women of the Kalbeliya community, a caste of snake charmers from
Rajasthan. Since this practice has been deemed illegal in India since 1972, Kalbeliyas have found
an alternative by replacing snakes with dancing women. Increasingly popular in Rajasthan, this
practice called Kalbeliya dance or cobra dance, involves the presence of women dressed as cobras
on stage, performing gestures directly inspired from the dangerous reptile. On stage, they are

generally accompanied by professional musicians from various Muslim communities of the region.

Since the creation of this dance, fewer and fewer men participate to their family’s economy. In
fact, it is their dancing wives who become the sole provider of the household. This situation is at
the very least unusual considering that Kalbeliya women — as are most women from the region of
Rajasthan — practice purdah, a strict form of segregation of living spaces. This segregation is
characterized by the dividing of the spaces allocated to women. It is usually expressed by an
interdiction prohibiting women from leaving their home alone and without a veil as well as being
prohibited from holding any form of remunerated employment. Consequently, the access to the
public sphere is generally the jurisdiction of men, thus limiting the emergence of women in the
cultural and economical spheres of the community. The objective of this thesis is therefore to
demonstrate how the cobra dance participates in transforming the gender dynamics of the
Kalbeliyas. Starting from the assumption that the purdah somehow forms the cornerstone of
feminine ideals in the region of Rajasthan, this thesis will demonstrate that the dance infringes on
several codes of conduct on many levels, as well as on the expectations of men and women and so,
it contributes to transforming the gender dynamics within the community. A sub-objective of this
thesis will be the discussion of concrete gains that women may obtain through dance. These gains
can be observed especially in the capabilities, agencies and the living standards of these dancing

women.

This thesis is based on two field trips in India: a preliminary field trip (2013/2014) and another that
occurred in 2017/2018, adding up to more than one year of research in Rajasthan. Established on

participatory action research and collaborative anthropology, the methods recommended to obtain
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data are mainly participant observation as well as the gathering of semi-structured interviews, life

stories and lifelines.

Through an intersectional analysis of gender roles, this research will show that these cobra women
embody a liminal role in which they must both infringe and respect the gender norms in effect in
the region. Hence, the cobra dance allows the infringement of many codes of conduct associated
with women in northern India. This thesis will demonstrate that these infringements are involved
in normalizing certain changes in the gender dynamics. Following the completion of this study, it
will be possible to see the advantages and inconveniences of the dancing in the daily lives of the
women who practice cobra dancing. If in certain cases the dance can create more vulnerability to
the dancers, we will see that it also offers considerable and multiple opportunities of agency.
However, it will be shown that these gains are not without risks and that they remain fragile; they
may be easily revoked, perhaps disappear due to different factors that will be clarified in this study.
This thesis will thus bring to light the strategies of negotiation that these women use through their
role as dancers to carry out their personal projects, their family duties and even, improve their

living standards.

Key words: India, Rajasthan, Kalbeliya, women, dance, intersectionnality, agency, empowerment,

negotiation, transgression
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Introduction

Ma rencontre avec la communauté Kalbeliya s’est faite en 2013, lors de mes recherches de terrain
en ethnomusicologie et ce, dans le cadre de ma maitrise. Il s’agissait a ce moment de mon second
séjour en Inde. Le premier d’entre eux m’avait permis de développer un grand intérét pour la
musique et la danse indienne, en plus d’avoir fait germer en moi plusieurs questionnements et
désirs d’en connaitre davantage sur la situation et la condition des femmes dans ce pays. D¢s lors,
la raison pour laquelle je me suis engagée a faire un second séjour en Inde eut pour principal
objectif de partir a la rencontre de femmes artistes. La décision de commencer mes recherches dans
la région du Rajasthan n’était pas le fruit du hasard et ne fut pas choisie aléatoirement. Je savais a
dessein, par une revue préliminaire de la littérature, que ce lieu unique était le berceau d’une
multitude de castes de musiciens. De plus, on prétendait que certaines d’entre elles pratiquaient
encore le nomadisme. Je dois avouer humblement au lecteur que j’ai entrepris cette démarche avec
une certaine désinvolture doublée d’un mélange d’insouciance. En effet, j’avais commencé mon
séjour de recherche en ne sachant pas exactement qui j’allais rencontrer et dans quelle circonstance.
A cette époque, je ne disposais encore d’aucun contact et je n’avais jamais mis les pieds au

Rajasthan. Pour moi, le terrain commengait sur une page completement blanche.

Le début de ce séjour s’est ancré dans la ville de Jodhpur, surnommée la ville bleue du Rajasthan
en I’honneur de la couleur de son architecture. Dans le but de développer et de créer un embryon
de contacts ainsi qu’un début de piste de recherche, j’ai questionné tous les gens que je rencontrais
dans la rue ou encore a 1’hétel ou je résidais et ce, nonobstant leur caste ou leur religion. Ainsi, j’ai
tent¢ de m’informer aupres de divers conducteurs de taxis, de gérants d’hotels et de petits
commercants ambulants a savoir s’ils connaissaient par hasard des femmes artistes issues de castes
de musiciens ou de nomades. A mon grand étonnement, les réactions étaient singuliérement les
mémes a mon égard : « Mais pourquoi venir de 1’autre bout du monde pour m’intéresser a ce type

d’artistes de rues alors qu’il existe des musiques autrement plus nobles dans le pays ? ».

A cela se rajoutait une mise en garde d’usage commun qui prétextait que les communautés dites

gitanes en Inde étaient composées presque exclusivement de voleurs et de bandits. Evidemment,



on me déconseillait fortement de m’y intéresser en dirigeant du méme coup mon intérét vers
d’autres catégories d’artistes. Au bout de plusieurs jours, on vint toutefois frapper a la porte de ma
chambre d’hoétel. C’était un homme qui avait entendu, par le bouche-a-oreille, la raison de mon
séjour précis dans la région. Il avait eu oui-dire qu’en aprés-midi, un autobus en direction du désert
d’Osian ferait une escale dans la ville de Jodhpur. A bord de celui-ci, ’y trouverais peut-étre une

troupe d’artistes qui partait justement en direction du désert pour y exécuter un concert.

J’ai donc attendu au coin d’une rue cet autobus pendant pres trois heures. Alors qu’on me disait
que celui-ci devait s’arréter a Jodhpur vers 14 h, c’est plutoét a 17 h que je suis finalement montée
a bord de celui-ci. L’autobus, quant a lui, était pour sa part pratiquement vide. Toutefois, une
agréable surprise m’attendait a I’intérieur et qui devait s’avérer par la suite, une rencontre
déterminante pour ma recherche en devenir. En effet, tout au fond de cet autobus se trouvait des
hommes et des femmes qui riaient bruyamment, rigolaient a tout propos et chantaient joyeusement.
Entre les bancs, on pouvait y trouver des tabla, des dholak et divers autres instruments. Je me suis
alors dirigée vers le fond du véhicule et je me suis assise aux cotés d’une de ces femmes, une

prénommeée Anika.

Je me rappelle parfaitement cette rencontre car je dois avouer que cette femme m’avait laissé une
forte impression. Anika portait des jeans et un chandail moulant. Elle avait les cheveux en bataille
et arborait un imposant maquillage. Elle semblait treés extravertie et en pleine confiance. En réaction
a une blague émise a son sujet par un des membres de la troupe de musiciens, elle avait éclaté de
rire et avait répliqué du tac au tac en lui claquant une cuisse devant tout le monde. De prime abord,
ce geste m’avait paru pour le moins surprenant, eu égard a la timidité qui avait jusque-la teinté mes
rencontres avec d’autres femmes de la région. Ma réaction spontanée fut d’éclater de rire
immédiatement. Cela m’a valu de sa part un sourire espiegle et la chance d’avoir un premier
échange avec elle : « Those boys are crazy!» m’a-t-elle dit en me faisant un clin d’ceil. En
continuant a discuter avec elle tout au long de ce trajet, elle m’a raconté, dans un anglais plutot
bien maitrisé, qu’elle était une danseuse professionnelle. J’ai également su qu’elle était originaire
de la communauté des Kalbeliya. Il s’agissait d’une caste reconnue comme étant des charmeurs de
cobra. Elle et sa troupe se dirigeaient justement vers une localité pour donner un concert. Elle m’a

proposé, si je le désirais, de demeurer a ses cotés tout au cours de la soirée de la représentation.



Elle en profiterait pour me présenter a ses collégues et par la méme occasion, m’exposer au type

de danse qu’elle et sa troupe étaient en mesure d’exécuter.

Au bout de trois heures de trajet, nous sommes finalement arrivés sur les lieux du concert. Une
foule de spectateurs étaient déja assis dans le sable a attendre que les festivités débutent. J’ai suivi
Anika vers une petite tente située au milieu de dunes de sable et derriére ce qu’on pouvait deviner
étre une scene aménagée pour elle est ses collegues. Plusieurs danseuses se fardaient et se
changeaient pour revétir une imposante robe noire munie d’une multitude de décorations
éclatantes. Simultanément, des musiciens s’affairaient a accorder leurs instruments. L un de ces
derniers attira tout particuliecrement mon attention. Il s’agissait d’une flute fabriquée a partir d’'une
courge et qui servait de caisse de résonnance. J’avais entendu parler de cet instrument. Il s’ agissait
en réalité¢ d’un pungi, aussi appelé been, un instrument utilisé dans le but de charmer les cobras.
Lorsque j’ai fait part & ce musicien de mon agréable surprise de le voir jouer du pungi, il m’a en
effet confirmé que c’était pour étre en mesure de charmer des cobras. Je lui ai demandé¢ par la
méme occasion ou ¢€taient les reptiles et dans quel contexte cette pratique allait se méler au reste
du spectacle. Il m’a répondu en pointant du doigt les danseuses, dont Anika faisait partie : « They
are the cobras ». Mon état de surprise fut immédiat et transparent. Il n’était pas question de croiser
des cobras ou des reptiles durant la soirée... puisque c’étaient les danseuses qui allaient les
remplacer au son du pungi. A 1’écoute de la réception de cette information, je me rappelle avoir été
prise a la fois d’un sentiment d’emballement, de fébrilité et d’un profond soulagement. Mon terrain

pouvait enfin commencer : je venais de trouver le point de départ de mes recherches.



Je suis restée aux cotés d’Anika pendant plusieurs semaines. J’y ai appris notamment que la robe
noire qu’elle portait sur scéne représente la peau du cobra et que les centaines de décorations
symbolisent ses écailles. Elle et sa famille m’ont également expliqué que la danse cobra avait
émerg¢ a la suite de la promulgation d’une loi du gouvernement, le Wildlife Protection Act, ayant
pour objectif de protéger les animaux sauvages de maltraitance. Depuis 1972, il n’est plus permis
de garder en sa possession en Inde des cobras en captivité. Avec les années, les cobras furent
graduellement remplacés par des femmes danseuses et la profession de charmeurs de cobra dut
s’adapter a cette nouvelle réalité juridique. Mon mémoire de maitrise a d’ailleurs justement porté
sur cet aspect, c’est-a-dire sur la maniere dont le corps des femmes personnifie et représente
symboliquement le reptile sur scéne. Cette rencontre avec Anika s’est faite en 2013. Les années
ont passé mais mon contact avec les Kalbeliya s’est poursuivi. En 2017, dans le cadre de mon

doctorat, je suis retournée la voir ainsi que sa famille. Cette fois-ci, j’y suis demeurée huit mois.

Plus ma cohabitation chez les Kalbeliya s’est poursuivie, plus la danse est devenue une pratique
étrange a mes yeux, remplie de paradoxes et de contradictions apparentes. Ceux-ci concernaient
principalement les agissements des danseuses, la maniere dont elles s’exprimaient au quotidien et

la fagon dont leurs entourages acceptaient certains de leurs agissements.

Par exemple, lorsqu’elle dansait, Anika avait un comportement trés affirmé. Elle improvisait, riait
et s’amusait a charmer le public pour y générer des exclamations et des émotions de toutes sortes.
Avant et apres les concerts, elle en profitait pour rire et discuter avec les autres danseuses et les
musiciens. Au passage, il n’¢était pas rare qu’ Anika prenne de 1’alcool a leurs cotés jusqu’aux petites
heures de la nuit en rigolant et méme, qu’elle embrasse un homme pour lequel elle s’était
emmourachée durant la soirée. Bien souvent, Anika s’amusait & me montrer sur son téléphone
portable des photos de musiciens avec qui elle avait eu des histoires d’amour et qui étaient ceux
qui entretenaient encore un béguin a son égard. Cette vision tres libérée et extravertie des danseuses
Kalbeliya m’est apparue une fois de plus alors que j’ai été témoin de la maniere dont certaines
d’entre elles présentaient la danse aux touristes. Pour vendre sur les réseaux sociaux des legons de
danse, plusieurs femmes Kalbeliya présentaient la danse cobra comme étant une source de
«pouvoir » pour les femmes de la communauté. La danse était associée a une force d’action ainsi

qu’a une capacité hors du commun de s’affirmer pour les femmes qui la pratiquaient. Anika me I’a



d’ailleurs signifi¢ sans détour des les premiers instants que je I’ai cotoyé : « Kalbeliya dance is full

power for women !».

La ou ce que je croyais étre des paradoxes et des contradictions ont émergé, c’est lorsque j’ai réalisé
I’autre réalité¢ des danseuses, c’est-a-dire celle lorsqu’elles retournent a la maison et quittent
I’univers de la danse. La routine que constituait le retour a la maison d’Anika était d’ailleurs tres
évocatrice ce propos. Lorsque son concert était terminé et qu’elle arrivait chez elle, Anika se
précipitait dans sa chambre, loin des autres membres de sa famille. Alors qu’elle avait caché son
cellulaire dans son corsage toute la soirée, elle le déposait maintenant dans une petite enveloppe de
tissus, au fond d’un coffre de vétements et a 1’abri des regards indiscrets. Seules sa mére et ses
sceurs savaient ce qu’elle y dissimulait. Une fois son costume retiré, Anika portait un voile qui
cachait complétement son visage et les formes de son corps. Plus question d’aborder quoi que ce
soit en relation avec les hommes qu’elle cotoyait sur scéne ni de discuter de ses rencontres amicales
de la veille. Anika ne parlait plus, se faisait discréte et s’il lui arrivait de parler, ¢’était pour
murmurer aux autres femmes certains ragots et informations en catimini de ses fréres, oncles et
parents. Cette sobriété et modestie qui caractérisait Anika se poursuivait toute la journée durant et
disparaissait le soir, une fois le moment venu de remettre son costume et de repartir danser sur une
scéne. A ce stade de ma recherche, j’étais convaincu que le quotidien d’ Anika était caractérisé par

un grand contraste, rempli de secrets, de tabous et d’apparentes transgressions.

C’est en voyant Anika et ses consceurs jongler avec cette apparente dualité¢ dans le quotidien que
j’en suis venue a réfléchir a la ligne directrice de mes recherches. Comment ce grand contraste
entre la vie sur scéne et la vie hors sceéne est-il vécu quotidiennement par les femmes ? En outre,
quels sont les impacts de la danse dans leur quotidien mais aussi, face a leurs capacités d’action et
conditions de vie ? Plusieurs d’entre elles abordent sans détour 1’idée que la danse offre davantage
de pouvoir aux femmes de la communauté ainsi qu’une plus grande force et une capacité
d’affirmation. De quel pouvoir parle-t-on dans ce cas-ci et quelles en sont les répercussions aupres

des femmes Kalbeliya qui pratiquent la danse ?



Mes questionnements ont pris une tournure encore plus importante quand j’ai observé, pendant
mon s¢jour, la dynamique qui s’était installée entre les femmes danseuses face aux autres membres
de leurs familles. Plus exactement, les hommes qui autrefois étaient charmeurs de cobras ne
semblaient jamais travailler. Plusieurs d’entre eux avaient méme développé d’importants
problémes de consommation. C’étaient désormais leurs méres, leurs sceurs ou leurs épouses qui
dansaient afin de subvenir a 1’économie familiale. A la maison, les épouses devaient respect et faire
preuve de modestie a I’égard de leur mari et aux membres de leur belle-famille. Toutefois, en
réalité, plusieurs des membres de la famille étaient bien au fait des agissements des danseuses en
dehors de la maison. Tant et aussi longtemps que celles-ci préservaient une image respectueuse a
la maison, aucune discussion ou confrontation n’était amenée a propos des possibles amants, de la
consommation d’alcool ou des amitiés cachées. A mes yeux, il ne faisait donc pas I’ombre d’un
doute que I’avénement de la danse cobra n’avait pas seulement eu un impact aupres des femmes.
Elle avait aussi fortement bousculé¢ les dynamiques habituelles des roles de genre dans la

communauté, tant pour les hommes que pour les femmes.

De nombreuses recherches portant sur les femmes rajasthanies permettent de comprendre un peu
mieux le quotidien des danseuses Kalbeliya (Feldman et McCarthy, 1983; Hale, 1988; Hauswirth
et Das, 1932; Minturn et Kapoor, 1993; Papanek, 1964, 1971, 1973b; Papanek et Minault, 1982;
Paul, 2020; Rawat, 2018; Roye, 2017; Surie et Zérah, 2017). Les femmes Kalbeliya, comme la
majorité des femmes de la région du Rajasthan, pratiquent la purdah, une forme de ségrégation des
espaces de vie. Cette s€¢grégation est caractérisée par une division des espaces accordés aux femmes
et s’exprime habituellement par une interdiction de sortir de la maison ainsi que par I’impossibilité
d’avoir un emploi. Les femmes soumises a la purdah portent un voile qui cache I’ensemble des
traits du visage. Enfin, la purdah est caractérisée par différents comportements, tous associés a la
modestie. On peut penser par exemple a I’interdiction de s’adresser a un homme directement, de
s’assoir a ses cOtés ou encore a une totale sujétion face aux membres familiaux en position
d’autorité, dont bien entendu le mari. Au fil de mes observations, il ne faisait pas de doute que le
quotidien d’Anika et de ses collégues danseuses était dicté par le respect de la purdah a la maison.

Comment expliquer toutefois ce revirement complet de situation une fois venue le temps de danser

le soir ? Comment expliquer la possibilité de sortir seules entre femmes pour danser devant un



public composé principalement d’hommes et dans une robe suggérant fortement les formes de leurs
corps ? La danse, en contexte de purdah, m’a semblé fortement contradictoire, voire méme
transgressive face aux différentes obligations qui forgeaient le quotidien et les attentes sociales et

culturelles associées aux femmes Kalbeliya.

Au fil de mes observations, j’en suis venue a réaliser qu’il ne s’agissait la pas tellement de
contradictions dans la vie des femmes mais plutét d’une cohabitation de différentes normes ou
encore d’adaptations quotidiennes des attentes envers les femmes. Non seulement la danse
permettait certaines transgressions sur scéne, mais elle ouvrait a un changement plus grand dans la
sphére privée a travers le role de danseuse. Celui-ci permettait aux femmes de transgresser et de se
négocier une place différente au sein de leur communauté et d’en transformer certaines dynamiques
familiales et sociales. Cette réalité a évoqué le concept de liminalité (Turner, 1970, 1974, 1998,
2018; Turner, Abrahams et Harris, 2017; Van Gennep, 1960), qui caractérise I’idée d’« entre
deux » et de seuil entre deux réalités. Dans le cas de la danse, on retrouve certes cette conception
par le fait d’€tre sur une scéne, mais aussi a travers le fait d’investir un role en décalage des attentes
et obligations qui régissent généralement le role socialisé des femmes au quotidien (Braun 2014;
Besnier 1997; Butler Brown 2007; DSouza 2016; Horvath, Thomassen, et Wydra 2015; Lussac
2014; Parikh 2019; Butler 1990).

Il m’est apparu aussi, au fil de mes observations, que la réalité des femmes Kalbeliya ne pouvait
se résumer aux changements dans les dynamiques de genre. La construction de la féminité qui
caractérise le role et les attentes envers les femmes est pluriel, et en contexte indien, revét une foule
d’intersections. Pour ce qui est des Kalbeliya, il y a certes les dynamiques de genre, mais aussi la
caste, la religion, le statut social, les occupations économiques ainsi que les dynamiques
intergénérationnelles. Pour prendre en compte toutes les variables, il m’était primordial que la
recherche soit profondément ancrée a travers une approche intersectionnelle de la réalité des
danseuses Kalbeliya (Bacchetta, 2015; Bilge, 2009, 2013; Crenshaw, 1989; Cuadraz et Uttal, 1999;
Spivak Chakravorty, 1988; Spivak, 1987).



Enfin, un dernier aspect anthropologique conceptuel qui a retenu mon attention au fil de mes
observations de terrain concernait le discours qu’entretenaient les femmes Kalbeliya a 1’égard de
la danse. Ces derniéres évoquaient une prise de pouvoir par 1’action de danser, une plus grande
capacité d’agir en comparaison a leurs consceurs qui ne pouvaient danser. Certaines discutaient de
leur cercle social, de leur capacité a gagner de ’argent et a négocier leurs conditions de travail
aupres de leur mari ou de leur belle-famille. Ces variables m’ont amené a me questionner sur
I’agentivité des femmes Kalbeliya ainsi que sur le potentiel processus d’empowerment possible par
la danse (Alkire, 2005, 2008; Beck et Rao, 2000; Busby, 1999; Emirbayer et Mische, 1998; Kabeer,
1999; Keane, 2003; Sen, 1985).

Plusieurs ethnographies qui ont été réalisées auprés des Kalbeliya au cours derniéres années. A ma
grande surprise, aucune d’entre elles n’aborde directement I’impact de la danse dans la vie de ces
femmes ainsi que ces aspects transgressifs qui sont reliés a la réalité de danseuse. Une des premiéres
ethnographies sur la communauté a été réalisée par M. Robertson. Sa thése nommée Snake
charmers : the Jogi Nath Kalbelias of Rajasthan : an ethnography of Indian non pastoral nomads
a été écrite en 1998 et dresse un portrait socioéconomique de la communauté. Rédigé plus de vingt
ans apres ’adoption du Wildlife Protection Act (1972), Robertson ne fait pas ou presque pas
mention de femmes danseuses. Elle aborde toutefois la vie rigide et normée des femmes
caractérisée par la purdah. L’autrice évoque I’existence d’une danse pratiquée par certaines d’entre
elles mais mentionne que cette pratique est stigmatisée en raison de son association a la prostitution.
Selon Robertson, la danse n’était pas ou peu présente au sein de la communauté en 1998 et la

participation des femmes a I’économie familiale I’était encore moins.

Pour sa part, C. Higgins en 2010 a réalis¢ un mémoire de maitrise en abordant la communauté
Kalbeliya a travers les différentes 1€gendes et histoires portant sur la pratique de charmer les cobras
(Higgins, 2010). Il mentionne que plusieurs femmes dansent professionnellement pour de I’argent
mais au fil de sa recherche, il n’accorde aucune importance a cette pratique ni aux roles particuliers
des femmes dans la communauté. D’autres travaux ethnographiques (Dutt, Kaleta et Hoshing,
2019; Singh, 2013; Wickett et Rao, 2013) se sont penchés sur les Kalbeliya, sans toutefois aborder

concrétement le travail des femmes danseuses. Ces ethnographies consistaient généralement a



discuter des difficultés rencontrées par les hommes a continuer de charmer les cobras ou encore a

présenter les impacts négatifs des différentes 1égislations entourant les peuples nomades de 1’Inde.

Seules quelques rares recherches effectuées auprés des Kalbeliya abordent directement le theme de
la danse. Ayla Joncheere I’a fait dans sa thése de doctorat portant plus exactement sur 1’émergence
de la danse au sein de la communauté (Joncheere, 2015). Etant elle-méme danseuse de profession,
Joncheere s’est attardée au processus de patrimonialisation de la danse. Selon ’UNESCO, la danse
Kalbeliya serait fondée sur une pratique dite ancienne et traditionnelle a la communauté. Joncheere
démontre que cette affirmation s’avére erronée puisque la danse aurait pris naissance et émergé au
courant des trente derni€res années et ce, en réaction a une loi interdisant la pratique de charmer

les cobras (Joncheere, 2015, 2017; Joncheere et Vandevelde, 2016).

Maria Angellilo quant a elle, a abordé I’avénement de la danse et son coté transgressif non pas en
abordant I’impact que cela pouvait avoir dans le quotidien des femmes, mais plutot en la comparant
a la pratique des devadasi (Angelillo, 2012, p. 209). Ces derniéres étaient des danseuses qu’on
pouvait retrouver en Inde du Sud. Les devadasi — dont le terme signifie servante de la divinité —
¢étaient des femmes qui se consacraient a danser dans les temples dés leur plus jeune age. On estime
que les premieres évocations aux devadasi remonteraient au 3° siecle (Ruspini et Bonifacio, 2018).
Aux alentours du 9e siccle, elles étaient patronnées par des temples ou encore par des rois et des
notables (Leucci, 2017, p. 137). Considérées comme étant les épouses de divinités, elles jouissaient
de libertés sexuelles auxquelles les autres femmes mariées a un « mortel » n’avaient pas acces. Leur
pratique a été criminalisée durant 1’¢re coloniale avant d’étre officiellement abolie par le
gouvernement indien dans les années 1980. L’association entre les devadast et les femmes
Kalbeliya s’avere, a mon avis, hautement discutable dans I’optique ou les réalités de ces deux
catégories de femmes sont trop €éloignées I’une de 1’autre pour étre en mesure d’étre comparées.
Leurs castes, leurs statuts, leurs vocations religieuses, familiales ou sociales s’averent en effet
diamétralement différentes. De plus, non seulement retrouve-t-on chacune de ces femmes a des
siecles différents dans I’histoire de I’Inde, mais les devadasi ont vécu davantage dans le sud du
pays alors que les femmes Kalbeliya habitent quant a elles la partie nord du pays. Nombreuses sont
les recherches qui démontrent les différences marquées quant aux conditions de vie des femmes

par rapport aux différentes régions de 1’Inde (Agarwal, 1986, 1994b; Basu et Ray, 1990; Basu,



1993; Bates, 2013; Bloom et Reddy, 1986; Boserup, 1970, 2014; Boserup, Tan et Toulmin, 2013;
Das, 2004; Dubey, 2016; Miller, 1997; Miller et Razavi, 1995). De ce fait, les attentes a 1’é¢gard
des femmes s’en retrouvent complétement différentes. Le fait de vouloir s’engager dans une
comparaison de la sorte ne repose selon moi sur aucune base crédible. Elle ne permet donc pas de
saisir le réel impact qu’évoque la danse Kalbeliya dans la vie des femmes qui la performent ainsi

que dans I’espace public du Rajasthan.

Ainsi, toutes ces recherches ont contribué a présenter la communauté Kalbeliya a travers le métier
désormais illégal de charmeur de cobra. Seulement certaines d’entre elles se sont arrétées afin de
discuter des conditions de I’émergence de la danse dans la communauté. Cependant, elles ne se
sont pas attardées aux impacts éventuels aupres des danseuses. Aucune recherche pour I’instant n’a
posé de regard véritable sur les actrices au cceur de ce grand bouleversement social, juridique et
économique chez les Kalbeliya, c’est-a-dire les danseuses elles-mémes. Cette thése aura pour
objectif de les présenter et de démontrer comment la danse cobra participe a transformer les
dynamiques de genre dans la communauté. En prenant comme prémisse que la purdah constitue
en quelque sorte le socle de la construction des idéaux de la féminité au sein de plusieurs
communautés de I’Inde du Nord et plus particulierement du Rajasthan, cette thése démontrera que
la danse transgresse a plusieurs égards de nombreux codes de conduites et d’attentes associés aux
hommes et aux femmes et donc, qu’elle contribue a transformer les dynamiques de genre a
I’intérieur de la communauté. Il a été souligné au début de cette introduction que plusieurs femmes
Kalbeliya associent elles-mémes la danse a une forme de pouvoir. Cette thése aura donc aussi
comme sous-objectif de discuter de ce pouvoir et de voir quels sont les gains concrets que les
femmes peuvent obtenir a travers la danse quant a leurs capabilités, agentivités et conditions de
vie. Pour résumer, la problématique de cette these sera de saisir et comprendre comment la danse
transforme la vie ces femmes et les rapports de genre pour ensuite en mesurer les répercussions

dans le quotidien.

Pour répondre a I’ensemble des aspects soulevés, cette thése propose une division en sept chapitres.

\

Le premier chapitre vise a introduire les Kalbeliya en les situant d’un point de vue
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socioéconomique et culturel dans I’espace qu’est celui du Rajasthan. Dans ce chapitre, les
conditions de vie des femmes Kalbeliya seront mises en contexte a travers une présentation des
différents roles et organisations familiales qui s’appliquent plus particuliérement aux femmes de la
région du Rajasthan. Plus exactement, trois éléments seront discutés dans ce chapitre : I’importance
et les répercussions de 1’exogamie, la pratique de la purdah et enfin les différentes prestations
matrimoniales en vigueur dans la communauté. Ce portrait des femmes sera mis en relief par une
présentation des grands bouleversements socioéconomiques ayant eu des répercussions sur la
réalité des femmes de 1’Inde du Nord, plus particulierement depuis 1’avénement de la Révolution
Verte lors des années soixante. Ensuite, une attention particuliére sera accordée a leur place dans
les hiérarchies sociales et religieuses de I’Inde, a leurs différents noms de castes et aux associations
qu’ils entretiennent avec le métier de charmeurs de cobra. Une analyse spécifique et exhaustive
sera accordée au Wildlife Protection Act ainsi qu’a ses répercussions sur les activités économiques

de la communauté.

Le deuxieme chapitre présentera le cadre conceptuel a la recherche. Les différents outils
conceptuels seront présentés afin de comprendre comment sera théorisée la danse cobra au sein de
la communauté Kalbeliya. Pour ce qui est plus précisément du postulat entourant la présence d’un
espace de transformation des dynamiques de genre, cette thése propose de conceptualiser la danse
comme étant un espace liminaire, tel qu’entendu et compris par Victor Turner, sur la base de la
théorisation de Van Gennep dans sa conception de « drame social » (Turner, 2018; Turner et al.,
2017). Une seconde attention sera accordée au concept de genre. Il sera théoris¢é comme étant
construit socialement, performé et ancré dans des structures de pouvoir (Butler 2004b; Butler 1990;
Hennessy 2000, 1994; K. Crenshaw 1989). Parce que le genre est un phénomene ou s’intersectent
les idéologies et les pratiques du pouvoir, la danse sera aussi vue comme un espace possible

d’empouvoirement (empowerment) et d’agentivité (agency)' pour les femmes qui la performent

! La traduction du mot « empowerment » pose probléme car son équivalent exact n’existe pas en francais. Il est parfois
traduit par « capacitation », « pouvoir d’agir » ou encore « autonomisation » (Bacqué et Biewener, 2013). Dans le cadre
de cette recherche, c’est le terme empouvoirement qui a été retenu, principalement parce qu’il était le seul a conserver
le mot « pouvoir » dans sa terminologie et & évoquer du méme coup, tant son aspect processuel que les résultats qu’il
produit. Quant a I’anglicisme « agency », il est souvent utilisé dans les études de genre en francais. Il existe toutefois
certaines formulations proposées par les traducteurs de Judith Butler, comme par exemple « capacité d’agir » et
« puissance d’agir » (voir la traduction de Cynthia Kraus du livre Gender Trouble (2004a)) ou encore, le néologisme,
« agentivité ». Le terme « agentivité » est désormais adopté par plusieurs chercheurs dans le cadre de recherches qui
associent des linguistes, des chercheurs en éducation, des sexologues, des sociologues ainsi que des anthropologues
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(Calves, 2009; Longwe, 1992; Sen et Fukuda-Parr, 2003; Shamshad, 2007; Solomon, 1976; Stacki
et Monkman, 2003; Stromquist, 1999).

Le troisiéme chapitre propose une premicre immersion sur le terrain par une présentation des
différentes méthodes de recherches. On y présentera dés lors les participants a la recherche ainsi
que les différents lieux visités sur le terrain, visites qui se sont échelonnées sur une période de huit
mois. L’observation participante sera présentée de manicre a exposer comment I’expérience sur le
terrain a ét¢ vécue au quotidien. Une autre section de chapitre sera attribuée plus particulierement
aux méthodologies ayant permis de donner une voix centrale et prioritaire a ces femmes. On
retrouve d’abord la collecte de récits de vie, puis, directement inspiré des travaux de Chevalier,
Buckles et Bourrassa (2019; 2013), la construction de lignes de vie (habituellement appelé la ligne
du temps). Ce chapitre se terminera par une présentation des modalités éthiques ainsi que du

partage et de la confidentialisation des données.

C’est au quatrieme chapitre que débutera dans son intégralité 1’analyse de la danse. L’objectif de
ce chapitre sera de comprendre 1’avénement de la danse au sein de la communauté et le grand
contraste entre le quotidien des femmes qui dansent et celui des femmes qui ne dansent pas. Ce
chapitre sera divisé en trois sections. La premiere consistera a présenter les femmes Kalbeliya qui
ne dansent pas. La condition de ces femmes correspond en tout point a celle de toutes les autres
femmes qui pratiquent la purdah dans la région mais qui ne peuvent pas travailler. Il est a noter
qu’a ce jour, plusieurs femmes Kalbeliya ne dansent pas. Ce premier portrait est donc encore tout
a fait d’actualité pour une grande partie de la communauté. Ensuite, la deuxiéme section permettra
d’expliquer I’avenement de la danse chez les Kalbeliya. L’¢élément dominant et majeur qui a été
choisi pour présenter les débuts de la danse et son insertion hautement transgressive dans la
communauté sera le récit de Gulabi Sapera, considérée a ce jour au sein de la communauté comme
¢étant la mere de la danse Kalbeliya. Aujourd’hui présidente de caste, Gulabi évoque dans son récit
les différents éléments qui ont mené a une certaine normalisation de la danse au sein de sa caste.
Ces variables seront d’ailleurs mises en exergue afin d’en avoir une meilleure compréhension.

Enfin, une troisiéme section présentera les femmes cobra, c’est-a-dire la réalité¢ des femmes

(Bachmann et Rodari, 2014; Engestrom et Sannino, 2013; Jézégou, 2016, 2019; Lang, 2011; Lefrancois, Ethier,
Demers et Fink, 2014; Morin, Therriault et Bader, 2019; Nagels, Abel et Tali, 2018; Perrier, 2018; Pitrou, 2013).
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Kalbeliya qui dansent sur une base réguliére et a titre de pourvoyeuses. Les grandes lignes de ce
portrait seront présentées a travers les différentes composantes communes que partagent toutes les
femmes danseuses. Ce portrait trés général sera toutefois approfondi et nuancé dans les trois

chapitres suivants.

Les chapitres cing, six et sept seront basés selon une structure commune. Chacun d’entre eux
proposera un profil différent du portrait des femmes cobra qui furent présentées plus tot. Il sera
démontré que chacun de ces profils change diamétralement la réalité de ces femmes et du méme
coup, leur agentivité et leur potentiel processus d’empouvoirement. Ces chapitres seront divisés de
maniére chronologique afin de parcourir la réalité des femmes tout au long de leur vie. On y verra
donc respectivement leur enfance, les modalités de leur mariage, leur vie de femmes mariées et
enfin, leur réalité une fois devenues plus agées. Le premier de ces profils sera présenté au
cinquiéme chapitre. Il s’agit du profil des femmes qui dansent toute leur vie durant, de 1’enfance
jusqu’a la fin de leur carriére, alors qu’elles sont trop agées pour continuer a exercer cet art. Le
chapitre six s’attardera aux femmes qui ne commencent a danser qu’une fois mariées, généralement
un souhait imposé par la famille de leur époux. Enfin, le septiéme chapitre proposera la situation
inverse. Il présentera la réalit¢ des femmes qui commencent a danser dés I’enfance mais qui, une
fois mariées, se voient contraintes a cesser de travailler. On réalisera alors que les négociations de
pouvoir, les transgressions et les formes d’agentivité changeront complétement, d’un profil a

[’autre.

La conclusion proposera pour sa part un regard plus personnel sur la recherche a travers quelques
introspections, une fois de retour du terrain. Dans un premier temps, un résumé de ’analyse sera
discuté et accompagné d’impressions plus personnelles. Par la suite, les conclusions d’analyse
seront présentées aux femmes Kalbeliya afin qu’elles discutent de leur vision respective de leur
propre agentivité ou d’empouvoirement par la danse, dans 1’objectif de nuancer et d’enrichir les
propos véhiculés au fil des chapitres d’analyse. Une derniere section sera accordée a présenter les

différents angles morts de la recherche et prochains aspects méritant un approfondissement.
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Au terme de cette thése, toute I’emphase sera mise sur la réalité des femmes, sur leurs impressions
et leurs vécus. On comprendra, de maniere globale, les impacts que la danse cobra peut engendrer
dans leur vie. On saura aussi comment ces danseuses réussissent a se tailler une place singuliere
dans 'univers économique et artistique du Rajasthan — des espaces qui sont habituellement et
principalement dominés et habités par des hommes. Enfin, on verra des femmes qui jonglent avec
un quotidien complexe et qui participent a transformer, a leur manicére, les différentes facons d’étre

femmes aujourd’hui en Inde du Nord.

Figure i : Danseuse Kalbeliya. Photo: courtoisie de la danseuse, 2019
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1. Profil socio-économique et culturel des Kalbeliya

Avant d’entrer dans le monde des femmes cobra, ce chapitre propose de présenter les différents
¢léments économiques, historiques, culturels et sociaux qui influencent et forgent le quotidien de
ces femmes. Les Kalbeliya forment une communauté hindoue historiquement nomade dont la
survie reposait, jusqu’a 1’aube des années 1980, essentiellement sur la pratique de charmer les
cobras. Cette pratique est cependant devenue illégale en 1972 par un projet de loi visant a entourer
I’usage de la forét et a protéger les animaux sauvages de maltraitance. Depuis, plusieurs Kalbeliya
vivent dorénavant de la danse pratiquée par les femmes, appelée danse cobra ou danse Kalbeliya.
Le but dans ce premier chapitre est donc de présenter la communauté a travers son occupation
principale — charmer les cobras — dans 1’objectif de pouvoir saisir, a travers les prochains
chapitres d’analyse, I’impact qu’a eu la danse sur les dynamiques de genre au sein de la caste. Pour

ce faire, deux thémes généraux seront abordés.

En tout premier lieu, une attention particuliére sera portée au statut des femmes Kalbeliya, plus
spécialement a travers différents éléments sociaux et familiaux pouvant influencer leurs conditions
de vie. En effet, afin de comprendre comment s’inscrit le role de danseuse dans la vie des femmes
Kalbeliya, il est nécessaire en premier lieu de comprendre les attentes et les dynamiques de genre
imposées de mani¢re générale aux femmes, tant chez les Kalbeliya que chez la plupart des
communautés rurales de 1’Inde du Nord et ce, dans une perspective globale historique et
ethnographique. Cette section de chapitre aura pour objectif de présenter les différents éléments
religieux, sociaux, culturels et historiques qui forgent, d’une part, le réle des femmes au sein de la
société rajasthanie du nord de I’Inde et d’autre part, ’ordre de ce qui est a respecter en ce qui
concerne les rapports et habitudes de genre dans la région. Ces €léments permettront, au fil de

I’analyse, de situer les femmes Kalbeliya face a leurs consceurs indiennes.

Par la suite, c¢’est la communauté Kalbeliya qui sera mise en contexte au Rajasthan. Cela permettra
de discuter du statut religieux et social des Kalbeliya pouvant avoir des incidences sur les femmes,

mais aussi de présenter leurs occupations économiques et, du méme coup, quelques données socio-
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démographiques les concernant. Enfin, une attention particuliére sera attribuée au Wildlife
Protection Act afin de saisir les différentes circonstances juridiques, culturelles et sociales ayant

mené a 1’éclosion de la danse au sein de la communauté.

1.1. Situer les femmes Kalbeliya au Rajasthan

Cette section de chapitre a pour objectif de présenter les différents €léments qui orientent,
influencent et définissent les normes de genres en Inde du Nord pouvant a leur tour avoir un impact
sur la vie des femmes Kalbeliya. Deux ¢léments seront présentés en détail. Le premier concerne
les organisations familiales. On en retrouve plusieurs dans ce pays mais la littérature tend a en faire
ressortir deux plus spécifiquement. La premicre, dite indo-aryenne, correspond en grande partie au
nord-ouest du pays. La deuxiéme correspond davantage au sud de I’'Inde et est nommée
Dravidienne. Les Kalbeliya ne s’imbriquent pas parfaitement et uniquement a 1’intérieur d’un seul
de ces modéles. A différents égards, ils rejoignent les deux et ce, pour des raisons entre autres de
castes, de géographie et de changements sociaux®. Une deuxiéme partie de cette section s’attarde
aux grands changements sociaux associés au phénomene grandissant de sanskritisation dans le pays
et plus précisément de rajputisation au Rajasthan. Ces phénomenes comportent un lot de
répercussions importantes a I’égard des femmes. Celles-ci seront explicitées plus en détail dans
cette theése. Au terme ces explications, il sera possible d’observer comment tous ces éléments
participent a forger les différents parametres de la féminité en Inde du Nord pouvant avoir un

impact direct sur les conditions de vie des femmes de la région.

2 A cet effet, comme il le sera présenté au point 1.2, les Kalbeliya font partie de la classe des Shudras, mais s’auto-
identifie souvent en premier lieu comme faisant partie des tribus de 1’Inde, principalement en raison de leur mode de
vie associé a la nomadicité. Ils proviennent aussi d’'une déscendance de renongants, les Jogi Nath. Ces éléments
identitaires et de caste pluriels sont complexes et influencent nécessairement les tendances et habitudes entourant la
place des femmes au sein de la communauté et des organisations familiales.
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1.1.1. Présentation des roles associés aux femmes et des organisations familiales au Rajasthan

De nombreux travaux effectués auprés d’économistes (Agarwal, 1986, 1994a; Boserup, 1970,
2014; Garikipati, 2008; Sen, 1992), sociologues (Anthias et Yuval-Davis, 1989; Desai, 1986, 2004;
Jeffery, Jeffery et Lyon, 1989), anthropologues (Bates, 2013; Goody, 1990; Miller, 1997; Sharma,
1980; Srinivas, 1984; Van Willigen et Channa, 1991) et historiennes (Chaudhuri, 2008; Gluck et
Patai, 1991) ont contribué a 1’avancement des connaissances sur la complexité des rapports de
genres en Inde et sur les différents facteurs pouvant influencer le role des femmes dans 1’espace
public. Le constat de ces recherches est validé par I’ensemble des statistiques issues de différents
indicateurs de population. Il s’agit plus exactement du sex-ratio, du taux de natalité et de mortalité
infantile, du niveau d’éducation ainsi que du niveau de participation des femmes dans 1’économie.
La constante dans ces résultats est que les femmes sont non seulement en moins grand nombre?>,
mais que leurs conditions de vie sont systématiquement inférieures a celles des hommes®*. Bien
qu’incomplets puisqu’uniquement quantitatifs, ces indicateurs permettent néanmoins de dresser un
portait national et régional des grandes tendances et d’observer les variabilités régionales. Par
exemple, I’Inde — quant aux droits et aux capabilités des femmes — semble se diviser en deux
modeles, soit celui du Nord et celui du Sud®. Les femmes issues du modéle du Nord auraient des
conditions de vie plus difficiles que leurs consceurs du Sud. Cette division est soutenue par une
multitude d’auteurs (Afshar et Agarwal, 2016; Agarwal, 1986; Basu et Ray, 1990; Batliwala, 1993;
Boserup, 1970; Chaudhuri, 1978; Papanek, 1971, 1973a; Parashar, 1992; Ramu, 1989; Sharma,
1980) qui démontrent que chacune de ces régions est influencée par différentes normes sociales

régies par le systeme familial en place et le role des femmes. Ces éléments sont associés a

3 Le déficit des femmes est évalué a 63 millions (Shaankar, 2017).

4 Ce postulat étant posé, il est toutefois possible de le nuancer et d’y amener quelques précisions d’ordre qualitatives.
En effet, depuis I’Indépendance, le contexte social et 1égislatif de ’Inde a ouvert des possibilités d’émancipation des
femmes qui ne se reflétent pas tout a fait dans les résultats quantitatifs. Certaines initiatives féministes, bien qu’elles
soient isolées, n’apparaissent généralement pas dans le portait sombre que transmettent les statistiques. C’est par
ailleurs le constat émis par 1’économiste Amartya Kumar Sen (1992) qui estime que ce sont justement les données
empiriques qui manquent au portrait global entourant les inégalités de sexes en Inde. Dans une certaine mesure, cette
these participera a étoffer ce portrait.

5 Le travail novateur des démographes Dyson et Moore (1983) démontre qu’il existe en effet une différence de variables
sociales a travers 1’Asie du Sud. Ces deux modéles seraient géographiquement divisés ainsi : le modele du Nord
comprendrait le Nord-Ouest de 1’Inde avec le Pakistan, le Bangladesh et le Népal. De 1’autre co6té, le modele du Sud
serait constitué¢ du Nord-Est et Sud de 1’Inde, du Sri Lanka et du Bengale de 1’Ouest.
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différentes coutumes déterminant le rdle, le statut et la place des femmes dans la société.
Conséquemment, le nord-ouest de I’Inde (dont le Rajasthan), serait davantage associé¢ au modéle
indo-aryen alors que le sud et le nord-est du pays correspondrait dans ses grandes lignes au mod¢le
dit dravidien. Tous les deux étant de nature fortement virilocale et patrilinéaire®, les trois
indicateurs caractérisant le plus significativement ces deux modeéles sont précisément les mariages
exogames ou endogames, la pratique ou non de la purdah et finalement, les différentes prestations

matrimoniales.

Le mariage exogame/endogame, la purdah et les prestations matrimoniales

Un premier ¢lément qui contribue a différencier les systémes familiaux en Inde et qui influence la
place et le role des femmes concerne 1’¢loignement des femmes par rapport a leur famille d’origine
(mayka’) aprés le mariage. En effet, le systéme indo-aryen est généralement exogame, c’est-a-dire
que le mariage entre gens d’'un méme village ou gotra® est interdit. Chez les Kalbeliya, I’exogamie
est pratiquée de maniére systématique et sans exception’. Afin de respecter I’exogamie, les régles
matrimoniales impliquent de rechercher son conjoint a I’extérieur de sa gotra. Chez les Kalbeliya,
on retrouve environ douze gotras qui sont respectivement Solanki, Bamaniya, Panwar, Rathore,
Deran, Daiya, Chohan, Bala, Bhati, Padyar, Dagala et Sarsar. Plusieurs informateurs m’ont dit qu’il
y en avait d’autres, toutefois sans les nommer. On peut donc présumer que celles-ci sont les
principales et les plus courantes. Les mariages se font toujours dans une gotra différente et jamais
a Dextérieur de celles-ci. De nombreuses recherches démontrent que plus 1’¢loignement

géographique apres le mariage est considérable, plus la possibilité de vulnérabilité et d’isolement

6 Méme si la patrilinéarité domine massivement, on recense tout de méme des cas de matrilinéarité et de bilatéralité a
travers le pays (Abraham, 2017; Adiga, 2006; Ellena et Nongkynrih, 2017; Narzary et Sharma, 2013)

7 A noter que la famille d’origine provient du milieu dit « mayka », ce qui correspond de maniére plus large au village
d’origine de 1’épouse. Le milieu d’accueil, qui correspond a celui de la belle-famille une fois que la femme est mariée
(famille d’adoption), s’appelle « sasural ». Ces termes reviendront a de nombreuses reprises au fil de la lecture.

8 « Gotra », en sanskrit, désigne un nom de clan transmis par lignée patrilinéaire. Aujourd’hui, il correspond & une
sous-division de caste. Dans une caste, on retrouve plusieurs gotra.

? De plus, a des fins de précisions, les Kalbeliya sont monogames. Bien qu’il en soit ainsi pour la vaste majorité des
hindous (Mullatti, 1995, p. 21) la polygynie et la polyandrie se retrouvent aussi sur le territoire indien. Si les femmes
Kalbeliya travaillent sur une base réguliére avec des musulmans (qui eux, ont le droit d’étre polygames) cela n’a pas
eu d’influence sur leur principe de monogamie.
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chez les femmes face a leur famille d’accueil (sasural) s’accroit (Agarwal, 1994a, p. 343; Dhar,

Jain et Jayachandran, 2019; Jones, 2020; Lal, 2019; Robitaille, 2020).

Cette vulnérabilité qui est caractérisée par I’¢éloignement géographique des nouvelles mariées peut
s’expliquer par le modele familial mis en place et en pratique dans le systéme du nord, ¢’est-a-dire
le modéle de Hindu joint family. 11 s’agit d’une structure familiale qui comprend les parents, les
fils, les brus ainsi que les filles non mariées. Cela constitue : « (...) a group of people who generally
live under one roof, who eat food cooked at one hearth, who hold property in common and who
participate in common family worship and are related to each other as some particular type of
kindred » (Karve, 1953, p. 10). Selon Cossman (1996) et Annoussamy (2001), le modé¢le de la
Hindu joint family engendre une domination sur les belles-filles, ce qui occasionne de ce fait une
double ségrégation. La premiere d’entre elles est de nature sexuelle car les hommes qui profitent
de nombreux avantages sociaux et décisionnels en comparaison a ceux dévolus aux femmes. La
seconde est de nature intergénérationnelle étant donné que le modéle de la Hindu joint family est
basé sur une hiérarchie des membres familiaux et dont les belles-filles figurent au bas de I’échelle
(Allendorf, 2017; Anukriti, Herrera-Almanza, Pathak et Karra, 2020; Gangoli et Rew, 2011;
Ragavan et Iyengar, 2020; Swarajyalakshmi et Ramamurti, 1973; Varghese, 2009). A travers ces
deux ségrégations, les belles-filles sont considérées comme des subalternes vis-a-vis et a 1’égard
de tous les autres membres du foyer. Cet aspect est accentué par I’exogamie, c’est-a-dire par
I’¢loignement géographique apres le mariage. Généralement situé a des dizaines, parfois centaines
de kilometres de leur propre famille, les belles-filles se retrouvent isolées et €loignées leur réseau
social'”.

En revanche, dans le modéle dravidien, le modele endogame permet a la femme de garder, méme
sommairement, son réseau familial de contacts. Il offre aussi une plus grande possibilité d’acces a
son village d’origine puisque dans certains cas, 1’éventuelle mariée ne le quitte tout simplement

pas (Abraham, 2014; Miller, 1997, p. 163; Pradhan, 2018). Cette liberté d’action est aussi associée

10°A noter que cette thése permettra de démontrer que 1’éloignement géographique avec la famille d’origine est non
seulement un facteur vulnérabilisant pour les femmes mais que le retour dans la famille d’origine est généralement
rigoureusement controlé. En effet, les visites dans la famille mayka sont souvent rares et ponctuelles, ¢’est-a-dire
qu’elles sont régies par 1’arrivée ou la célébration de certains événements spéciaux tels un accouchement, un décés ou
des fétes et cela, uniquement sous la permission de la belle-famille.

19



a un autre ¢lément qui vient différencier les deux modeles de parenté, c’est-a-dire la pratique de la

purdah.

La pratique de la purdah caractérise le systéme familial dit du Nord et plus particuliérement la
réalité des femmes du Rajasthan. Les Kalbeliya d’ailleurs, pratiquent la purdah de maniére tres
stricte. Le substantif p