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Abstract

If porn soon invaded the web, it was not only through video streaming sites, but also through blogs,
websites, and digital profiles under the patronage of lubricious literature. The francophone corpus
that we will present in this article obviously draws on the tradition of pornographic natratives, but
it also engages in an exploration of the media potential of digital writings - inscribing itself in this
respect at the "avant-garde of avant-garde" of digital literature. Through the study of this corpus,
strongly marked by feminist thought, we therefore hope to draw lessons for a better understanding
of contemporary literature as a whole, at a time when it is negotiating new media frontiers: where
do the margins of literature now lie? In the "hypersexual" space of hypertext, is porn still a criterion
of marginality? What has become of the very concept of the literary field at a time when literature is
produced and disseminated on a multitude of channels, in spaces outside the book? In this paper
we will try to demonstrate that porn, by playing with the institutional media margins, really makes
the media.

Résumé

Si la porno a tot fait d'envahir le web, ce n'est pas seulement a travers les sites de streaming vidéo,
mais aussi par le biais de blogues, de sites web, de profils numériques se plagant sous le patronage
de la littérature lubrique. Le corpus francophone que nous présenterons dans cet article fait bien
évidemment appel a la tradition des récits pornographiques, mais il se livre aussi a une exploration
du potentiel médiatique des écritures numériques — s'inscrivant a cet égard a «l'avant de l'avant-
garde » de la littérature numérique. A travers I'étude de ce corpus, fortement marqué par une pensée
féministe, nous espérons donc tirer des enseignements pour mieux comprendre le fait littéraire
contemporain dans son ensemble, a une époque ou celui-ci négocie de nouvelles frontiéres
médiatiques : ou se trouvent désormais les marges de la littérature ? Dans l'espace « hypersexe » de
I'hypertexte, la porno est-elle d'ailleurs encore un critere de marginalité ? Que devient le concept
meme de champ littéraire a une époque ou la littérature se produit et se diffuse sur une multitude de
canaux, dans des espaces hors le livre ? Dans cet article nous allons essayer de démontrer que la
porno, en jouant avec les marges médiatiques institutionnelles, fait véritablement les media.
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POUR UNE REDEFINITION PORNOGRAPHIQUE DU
CHAMP LITTERAIRE

Une exploration des marges de la littérature numérique avec les
travailleuses du texte

Why do male techs always feel the need to caricature themselves? Step one: Create a
new technology that reinvents the nature of human existence. Step two: Use it for
porn.

(Dews, Serie 1, épisode 3)

Au-dela de la punchline un peu facile, cette tirade extraite de la série Devs — qui met
en scéne, dans une anticipation dystopique, le monde des informaticiens de la Silicon
Valley — pourrait devenir l'un des principaux préceptes de la théorie des medias. Car
en dépit des apparences, l'association entre une « technologie réinventant la nature
de l'existence humaine » et la pornographie n'est pas aussi antithétique qu'il n'y
parait. Genre aussi bien visuel que textuel, ou méme sonore, la pornographie s'est
imposée comme une actrice essentielle et souvent pionni¢re de la fabrique et de
l'investissement des nouveaux #edia a travers I'histoire moderne — et peut-étre méme
au dela. Du petit livre imprimé échangé sous le manteau aux premiers sites de
Streaming, en passant par le minitel et le téléphone, elle a exploré le potentiel
technique des media, investissant leurs marges pour mieux permettre l'expression,
justement, de sa propre marginalité. Les inventions médiatiques de la « porno »' ont
ainsi souvent fini par faire l'objet d'appropriations par les grandes industries
culturelles — le cas du streaming, a travers lequel nous regardons aujourd'hui la série
tout a fait respectable Devs, en est un bon exemple. Aussi, dans le cycle de vie d'un
media, ce qui pouvait encore s'apparenter a une marge devient peu a peu le terrain
commun des nouveaux espaces médiatiques. Cet effet d'institutionnalisation, que
nous analyserons plus en détail dans cet article, a tendance a modifier la réception
des contenus eux-mémes, en faisant bouger les frontieres de ce que l'on qualifie
d'« acceptable » ou de « subversif ».

Ainsi, la ou Gaudreault et Marion soutiennent qu'un media nait toujours deux
fois — d’abord, comme un « prolongement de pratiques antérieures a son apparition
auxquelles il a été inféodé dans un premier temps”», puis lorsque les pratiques
originales qu’il a mises en ceuvre acquicrent enfin une légitimité institutionnelle —
nous pourrions ajouter qu'entre ces deux moments, l'exploration pornographique
fait son ceuvre. On l'aura comprtis, c'est sous l'angle intermédial’ que nous

! Nous utilisons dans ce texte le féminin, ce qui est la norme au Québec : «la» porno pour
«la pornographie ».

2 Philippe MARION et André GAUDREAULT, « Un média nait toujours deux fois ». En Sociézés
@& Représentations n. 9, 2000, « La croisée des médias », pp 21-36, p. 23.

3 Dans ce sens nous adoptons ici une notion de « media » tres large et anti-essentialiste. Media
sont toutes les formes de médiation qui permettent ’émergence d’un contenu et plus largement du
sens. C’est pourquoi méme un genre peut en certaine mesure étre considéré comme un média. On
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envisagerons d'abord le genre pornographique qui, selon nous, constitue a la fois
vecteur et témoin essentiel de mutations médiatiques venant mobiliser de nouvelles
conceptions esthétiques a des moments clés de leur histoire. La porno engage en
effet ce que 'on appellera un phénomene de transaction intermédiale : en tant que gente
« subversif », devant jouer des coudes pour assurer sa diffusion, elle contribue non
seulement a structurer les 7zedia, mais aussi, par ricochet, a modifier notre conception
des grands genres artistiques — la littérature, la peinture, le cinéma, etc. — usant de
ces media.

Clest ce dernier aspect qui retiendra tout particuliérement notre attention. La
porno, pour nous, est en effet un observatoire des marges médiatiques et, plus en
particulier, pour le sujet qui intéresse ce texte, des marges de la littérature a un
moment de son histoire marqué par la remédiation numérique. Car si la porno a tot
fait d'envahir le web, ce n'est pas seulement a travers les sites de streaming vidéo (qui
occupent le terrain médiatique en nourrissant réguliecrement la polémique sur la
moralité des nouvelles technologies) mais aussi par le biais de blogues, de sites web,
de profils numériques se plagant sous le patronage de la littérature lubrique. Le
corpus francophone' que nous présenterons dans cet article fait bien évidemment
appel a la tradition des récits pornographiques, mais il se livre aussi a une exploration
du potentiel médiatique des écritures numériques — s'inscrivant a cet égard a « I'avant
de l'avant-garde » de la littérature numérique. A travers l'étude de ce corpus,
fortement marqué par une pensée féministe et, pour partie, un ancrage LGBT, nous
espérons donc tirer des enseignements pour mieux comprendre le fait littéraire
contemporain dans son ensemble, a une époque ou celui-ci négocie de nouvelles
frontieres médiatiques : ou se trouvent désormais les marges de la littérature ? Dans
l'espace « hypersexe » de 'hypertexte, la porno est-elle d'ailleurs encore un critere de
marginalité ? Que devient le concept méme de champ littéraire a une époque ou la
littérature se produit et se diffuse sur une multitude de canaux, dans des espaces
hors le livre ?

Dans cet article nous allons essayer de démontrer que la porno, en jouant avec
les marges médiatiques institutionnelles, fai# véritablement les media. Apres avoir
démontré comment agit la pornographie dans sa dynamique de production des
marges — en tension avec I’érotisme, qui, au contraire, essaye plutot de respecter les
fronti¢res médiatiques prédéterminée, nous allons nous pencher sur le cas particulier
de la littérature numérique pour montrer de quelle mani¢re ce champ, encore
instable et émergent, est touché par une logique pornographique qui en produit (en
partie) les normes et en définit le fonctionnement.

pourrait parler de « conjonctures médiatrices » comme I'ensemble des dynamiques en acte lors de
I’émergence du sens. Cf Jean-Marc Larrue et Marcello Vitali-Rosati, Media do not exist, Performativity
and Mediating Conjunctures, Institut for Network Cultures, Amsterdam, 2019, et en particulier le premier
chapitre, « From the Birth of Intermedial Thinking to the Concept of Remediation », pp. 6-31

4 Nous nous concentrerons uniquement sur un corpus d'ceuvres écrites en francais, dont les
auteurs et autrices sont répartis au Canada ou en Europe (France, Belgique).
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La norme pornographique : de la transgression a la transaction
intermédiale

De quoi parlons-nous exactement lorsqu'il est question de pornographie littéraire ?
Un premier réflexe consisterait a opposer la porno a l'érotisme, chacun occupant
une place bien distincte sur le spectre de la représentation de la sexualité — du plus
cru au plus subtil, de l'indicible a l'acceptable, du vulgaire au poétique. L'érotisme
littéraire ne viendrait guere se compromettre avec la porno, jugée trop transgressive.
La distinction releverait alors essentiellement de considérations stylistiques. En
pratique, une telle distinction n'a jamais été si simple et serait méme devenue
définitivement caduque, comme s'en fait 'écho Olivier Bessard-Banquy dans son
ouvrage Sexe et littérature aujourd hui :

La distinction ancienne entre érotisme et pornographie a sans doute fait sens a une
époque ou l'écriture lubrique n'a été pensable qu'euphémisée, nourrie de métaphores
délicates et de comparaisons raffinées. Ont pu relever alors de la pornographie —
comme en négatif — tous les textes trop crus ou trop aigres pour espérer sortir des
doubles fonds des bibliothéques. Toutefois ces deux types d'écrits ont toujours
abouti, dans les faits, a I'échauffement des sens, il a toujours été artificiel d'opposer
ces deux formes d'expression sensuelle ou amoureuse. La subtile distinction qui a pu
séparer ces deux écritures est tombée dans les dernieres décennies quand la
décontraction sociale de I'apres-1968 et la démocratisation de I'écrit qui s'en est suivie
ont rendu banales l'expression crue, la verdeur du texte, la flambée du #rash.5

Dans son étude, Olivier Bessard-Banquy regrette ainsi la pietre qualité d'une
littérature pseudo-porno contemporaine, désormais phagocytée par les grands
éditeurs qui voient en elle un label éditorial rentable. Si les arguments de Bessard-
Banquy reposent principalement sur le style, les conditions de publication et méme
l'institutionnalisation des écritures pornographiques sont aussi pointées du doigt
comme la cause premiere de cette décadence :

Ainsi apparait, au cceur des années 1980, une nouvelle littérature cool, relachée,
d’abord publiée aux marges, puis bientot au cceur du vieux Saint-Germain-des-Prés,
mélant scenes graveleuses et phrases séches. Ainsi se développe, de Philippe Djian a
Michel Houellebecq, une littérature tres grand public au style plat, au propos relevé.
Entre tous, 'auteur de Zone érogéne est assurément celui qui donne le plus de visibilité
a cette nouvelle écriture du « sujet-verbe-complément », comme 'appelle Pauvert,
une écriture pauvre, américanisée, calibrée pour plaire a tous ceux qui, aux belles
lettres, préférent sexe, drogue et rock and roll.¢

En d'autres termes, tout le monde parlerait désormais de sexe, mais en patlerait tres
mal. Pire, la marginalité de la porno se serait perdue en allant « se compromettre » —
comprendre : s'affadir — du coté de Saint-Germain-des-Prés. Sans renier la
pertinence ni la qualité de la critique stylistique a laquelle Olivier Bessard-Banquy se

5> Olivier BESSARD-BANQUY, Sexe et littérature anjourd’hui. Petite étude des moeurs dans les lettres
[frangaises, Paris, la Musardine, 2010, p. 15.
6 Ibid., p. 36, nous soulignons.
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livre dans son étude, ces derni¢res remarques nous conduisent pourtant a nous
demander si, finalement, ce qui définit le genre porno n'est pas tant ce dont on parle,
ni méme vraiment /a facon dont on en parle, mais bien le lien — la marge — d'osr on en parle.
Privilégier une approche médiatique, donc, a une approche purement stylistique —
sans exclure bien évidemment cette derniere. Car comme 1'a par ailleurs dit Marie-
Anne Paveau, « Bien sar que nous sommes tous obsédés par "¢a", mais parler de
pornographie produit encore des effets transgressifs plus ou moins violents dans
nos sociétés. "Ca" ne se dit pas. C’est que le discours pornographique échappe aux
normes sociales’. »

La porno ne serait-elle alors qu'une question d'énonciation éditoriale — au sens
ot Emmanuél Souchier® et Yves Jeanneret ont défini le terme ? Une digression, qui
nous ramene a une pornographie moins récente, nous permettra de mieux illustrer
notre hypothese et de montrer pour ainsi dire «la pornographie en action ». Les
remarques d’ Olivier Bessard-Banquy auraient en effet pu étre formulées il y a
longtemps, a propos des épigrammes érotiques d’un des recueils de poémes qui a le
plus marqué lhistoire de la littérature grecque et de son impact sur la littérature
occidentale : I’Anthologie Palatine. Considérons le poeme suivant :

MOy pot uéya mijpe, uéyag morepog, pwéyx pot mdp, "Hiooog mong t@dv &g Epwt’
€tewv, a0TA T 1ol Eywv Exnaldexa, ol petdl ToLTwY Thoog wol prEls nod peydhag
y&oLtag, ol mEOg Gvaryv®dvar pwvi|y uelt, xod 10 pukficon yethea, xod 10 Aafelv Evdov,
QpepntoTatoy. xod T dbw; eroty Yl Oy wovov 1 P Gyevmviow Torkdo, Tf] xevef)
Konptdt yetpopory®v. [Scythinus, AP 12.229]

En voici la traduction en anglais proposée par le philologue Paton:

There has come to me a great woe, a great war, a great fire. Elissus, full of the years
ripe for love, just at that fatal age of sixteen, and having withal every charm, small
and great, a voice which is honey when he reads and lips that are honey to kiss, et ad
capiendum intus rem inculpatissimam. What will become of me. He bids me look
only. Verily I shall often lie awake fighting with my hands against this empty love.
(AP 12.22 traduction de Paton)!0

7 Marie-Anne PAVEAU, Le Disconrs pornographique, Paris, La Musardine, 2014, loc 635.

8 «L’image du texte pour une théorie de I'énonciation éditoriale » [en ligne|, Les cabiers de
mediologie, vol. 2, n° 6, 1998, URL : https://www-caitn-info.accesdistant.sorbonne-universite.fr/
revue-les-cahiers-de-mediologie-1998-2-page-137.htm, consulté le 29 décembre 2019.

9 T. E. PAGE, The Greek Anthology Vol 4 [en ligne], 1918, URL: https://bitly/2YzwBot
consulté le 16 avril 2020.

10Tl m'est arrivé une grande disgrice, une grande guerte, un grand incendie,

Ilissos dans le plein des années d'amour,

a l'age parfaite de seize ans, et avec cela

toutes les grices petites et grandes,

une voix de miel quand il lit, des levres

a embrasser et le cul le plus parfait a prendre.

Que vais-je devenir? Il ne me permet que de le regarder et je veille

souvent, en combattant avec mes mains la vide Cypris.” Traduction Marcello Vitali-Rosati
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Citons une autre épigramme, sans doute trop osée elle aussi :

Zrynti)e oOx oty mopd Tae0Evm, oVSE Yiknpo Anhody, oV Yuow| yEwtOg Eumvoln,
o0 hoyog MOVg €xelvog O mopwindg, oVd Oxtpouov Bréupe, didacropévn 8 €otl
noonotépa. Yuypodvian 88 mlev mloon: 10 8¢ pellov €xelvo, obx &otv mod Ofig v
yéoa mhalopévny.ll

Et a présent la traduction — en principe en anglais — de Paton :

Apud virginem non est sphincter, non suavium simplex, non nativa cutis fragrantia,
non sermo ille dulcis lascivus nec ingenuus obtutus ; quae autem eruditur est pejor.
Frigent vero a tergo cunctae, et, quod majoris momenti est, non est ubi ponas manum
errantem. (AP 12.7, traduction de Paton)!2

Ces deux épigrammes sont tirées du livre 12 de 1'Anthologie Palatine, la fameuse
Modoo noaduwn (La muse garconniére) de Straton de Sardes”. Entierement dédié a
I'amour pédérastique, a savoir I'amour d'un homme mur — I'érasté — pour un jeune
garcon — I'éromene, le livre 12 de I'Anthologie Palatine, ainsi que ses traductions et sa
circulation, offrent une belle démonstration du role que la porno occupe dans nos
sociétés occidentales.

En effet, la Moboa moudnn a « titillé » les lecteurs depuis l'antiquité. Le scribe
du Codex Palatinus 23 introduit ce livre avec beaucoup de précautions'!, mais sa vie
devient vite compliquée chez les moines byzantins. Plus tard, Maxime Planude
choisit de ne pas recopier ce livre dans son anthologie — qui constituera la référence
pour I'épigrammatique Grecque pendant 3 siecles, avant que ne soit retrouvé le
fameux Codex Palatinus 23. Et des la redécouverte de ce dernier, les érudits s'y
intéressent beaucoup sans jamais trop oser le diffuser ni le traduire. Le philologue

11 Straton de Sardes, AP 12.7 Ibid.

12 AP 12.7, traduction Paton [bid. En frangais:

“Une vierge n'a pas un sphincter, ni un baiser

simple, ni une peau qui sent naturellement bon

ni cette douce fagon de dire de mots cochons, ni un regard

pur, et si elle apprend, c'est méme pire.

Leurs culs n'ont par ailleurs aucun intérét, mais le pire dans tout ¢a,

c'est qu'il n'y a pas ou poser sa main baladeuse.” Traduction Marcello Vitali-Rosati

13 Le livre nous est parvenu grace au Codex Palatinus 23, un manuscrit du X siecle qui a été
redécouvert au XVII par un jeune chercheur francais, Claude Saumasie. Pour plus d'info sur le
manuscrit cf. Rondo Etc Cameron; Alan CAMERON, The Greek Anthology: From Meleager to Planudes by
Rondo Ete Cameron, OUP Oxford, 1993, Simone BETA, Mo, un manuscrit. Autobiographie de I’ Anthologie
palatine., Le Kremlin Bicetre, Editions Belles Lettres, 2019. Sur le livre 12 R. AUBRETON, « Le livre
XII de I’Anthologie Palatine: la Muse de Straton» [en ligne], Byzantion, vol. 39, 1969, URL :
https:/ /www.jstot.org/stable/44169939, consulté le 24 avril 2020 et surtout, pour les épigrammes
de Straton, STRATON, Lucia FLORIDI, Epigrammi, Alessandria, Edizione dell’Orso, coll. « Hellenica »
24,2007

14 Le scholiaste écrit: « Et qui serais-je si apres t'avoir donné la connaissance de toutes les
choses dites, je te cachais la Muse garconnicre de Straton de Sardes, que lui-méme en jouant récitait
a ceux qui l'entouraient, en se faisant une joie personnelles de la récitation des épigrammes et non de
leur sens. Voila pour toi ce qui suit: dans les danses en effet, comme le dit le poéte tragique, une
femme chaste ne peut pas étre corrompue. » Cf: https://bit.ly/3n4b51U Encore une fois le style qui
devrait passer devant le sens du contenu.
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Paton, dans son édition de 1918, se demande comment traiter ces textes obscénes
et finit par décider — a I'instar de bien d'autres traducteurs — d'avoir recours au latin
pour traduire les épigrammes compromettantes. Parfois, le résultat est hilarant: des
phrases a moitié en anglais et 2 moitié en latin pour ne pas dire « le cul le plus parfait
a prendre ».

Il faut préciser I'enjeu ici : compiler anthologie de la poésie grecque est un
geste chargé d’implications institutionnelles. Les compilateurs byzantins, tout
comme les traducteurs contemporains, doivent répondre a la question de ce qui est
légitimement envisageable comme une épigramme digne de figurer dans une
anthologie : les épigrammes choisies doivent pouvoir représenter la littérature
grecque. Les censures, des scribes comme des compilateurs (Planude le premier)
ainsi que du traducteur ont comme objectif de travailler a une définition de ce qu’est
la littérature grecque. Le fait de traduire en latin signifie de réserver 'acces a un vers
ou a un poé¢me a un public érudit qui peut comprendre le sens des phrases les plus
osées : le grand public ne doit pas penser que les poctes grecs parlaient de cul.

Cette anecdote philologique nous permet de dresser un constat essentiel :
s'intéresser a la pornographie signifie s'intéresser a la définition de frontieres, et donc
al'émergence d'objets, de champs, de zones indépendantes. La pornographie permet
de tracer les lignes entre ce qui est acceptable et ce qui ne l'est pas, entre ce qui est
dicible et ce qu'il faut taire, entre ce qui peut étre vu et ce qui doit rester invisible.
C'est probablement ce qui distingue véritablement la pornographie de I'érotisme
(plutot que les critéres stylistiques invoqués par certains) : le second est dedans,
tandis que la premicre est dehors. L'érotisme est une pornographie transformée en
quelque chose d'acceptable, une pornographie apprivoisée et qui donc n'interroge
plus. Ce qui nous intéresse ici, au contraire, c'est ce qu'on ne peut pas dire, ce qu'il
faut traduire en latin. Parce que justement, la pornographie ne reste jamais dans le
silence : elle parle, elle parle méme beaucoup, mais comme nous le démontre Paton,
elle parle une autre langue, une langue plus complexe a déchiffrer, une langue moins
familiere, mais qui n'est pas pour autant moins normée et mois réglée.

11 faut donc éviter l'erreur qui consisterait a penser que la pornographie, en
tant qu'espace extérieur, serait toujours et nécessairement un espace d'émancipation.
La pornographie n'est pas un lieu de liberté absolue ni d'anarchie : il suffit de
regarder n'importe quelle vidéo sur Pornhub ou sur Youporn — ou de lire une page
de Sade au hasard — pour remarquer immédiatement I'aspect profondément normé
de ce genre. La pornographie peut étre tellement normée, tellement réglée qu'elle
finit souvent par étre terriblement ennuyante: un gonzo suit un script qui
ressemblerait presque a un algorithme, avec sa structure composée par le blowjob,
Juck, cumshot. Les climax sadiens pourraient étre facilement décrits avec une formule
mathématique".

Au contraire, ce qui est intéressant avec la pornographie est justement qu'elle

crée des normes, qu'elle est une machine a produire des genres ou, si I'on prend le

terme dans le sens que leur donnent certains théoriciens de l'intermédialité’’, a

15 Sur cette thématique cf. Julien SERVOIS, Le cinéma pornographique, Paris, Vrin, 2009
16 Chiel KATTENBELT, « Intermediality in Performance and as a Mode of Performativity »
[en ligne], in Sarah BAY-CHENG, Andy LAVENDER et Robin NELSON (éds.), Mapping Intermediality in
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produire des media. Son travail de définition de ce qui est a l'intérieur et de ce qui est
a l'extérieur'’, de ce qui est visible et de ce qui est invisible, de ce qui est dicible et
de ce qui est indicible, la pornographie définit les limites, les marges, les centres et
les périphéries. Ce n'est pas par hasard si la pornographie est toujours la premicre a
investir des technologies émergentes. On 1'a dit plus tot : dés qu'un « nouveau wedia »
apparait, il se remplit de pornographie. Ou peut-étre mieux : les « nouveaux wedia »
sont faits par la pornographie, pour pouvoir se redéfinir, se redessiner et produire
de nouvelles normes. C'est le cas pour la peinture, pour l'impression a caracteres
mobiles, pour la photo, le cinéma... et plus récemment pour le Web et les
technologies numériques.

C'est ce phénomene de remédiation-rétromédiation'® que nous qualifions de
« transaction intermédiale ». Dés sa naissance au début des années 1990, le web
semble avoir été inondé de contenus pornographiques', les entreprises du porno
ont été les premicres a trouver de modeles économiques viables — avec la publicité,
avec les modéles premiums, etc. — les géants de la pornographie ont contribué
fortement a développer des protocoles et des algorithmes de compression des
vidéos (la haute définition), ils innovent en matiere de communication — que l'on
pense aux campagnes de Pornhub — et aujourd'hui encore, les plateformes pornos
sont les plus consultées en termes de quantités de données, mais aussi en termes de
nombre de visites™.

La pornographie est donc pionniere dans l'investissement des media et dans
leur appropriation. Elle est faussement marginale, car le centre est finalement défini
depuis la périphérie : c'est la pornographie, pour le dire avec provocation, qui fait
naitre, par opposition, les espaces acceptables. Cette conclusion provisoire nous
améne ainsi a penser la porno comme un observatoire médiatique, ouvrant une
perspective intéressante sur I’émergence des medias et, plus particulierement, dans
les intéréts de ce texte sur le champ littéraire, a une époque ou celui-ci se voit remédié
par les technologies numériques.

DPerformance, Amsterdam, Amsterdam University Press, 2010, URL : https://www.jstor.otg/stable/
j.ctt46mwid.7, consulté le 16 aott 2020.

17 Sur cette thématique, cf. Beatriz PRECIADO, Pornotopie. Playboy et linvention de la sexnalité
multimédia, Patis, Flammarion, 2011, trad. de Serge MESTRE

18 J. David BOLTER, Richard A GRUSIN, Rewediation: understanding new media, Cambridge,
Mass., MIT Press, 2000 ; Servanne MONJOUR, « De la remédiation 2 la rétromédiation » [en ligne], in
Mythologies post-photographiques. L invention littéraire de [limage numérigue, Montréal, Les Presses de
I'Université de Montréal, coll. « Parcouts numériques », 2018, URL : https:/ /bitly/390Zzj7.

19 Cf. par exemple Kushner, David. « A Brief History of Porn on the Internet ». Wired, 2019.
https:/ /www.wited.com/stoty/btief-history-porn-intetnet/. et The Players Ball: A Genius, a Con Man,
and the Secret History of the Internet’s Rise. New York: Simon & Schuster, 2019.

20 Cf. https://fr.wikipedia.org/wiki/Sites_internet_les_plus_visit%C3%A9s

57



POUR UNE REDEFINITION PORNOGRAPHIQUE DU CHAMP LITTERAIRE

Le champ littéraire numérique : la fin des auteurs, le temps des
amateurs ?

Indéniablement, les environnements numériques, et en particulier le Web, ont
entrainé ces dernieres années une reconfiguration du champ littéraire : face aux
changements de supports, de moyens de diffusions, d'échange, d'écriture, la
littérature explore de nouvelles formes narratives et médiatiques, dessinant ainsi de
nouvelles marges. Quelles sont donc les nouvelles fronticres de ce champ littéraire
marqué par la prolifération de pratiques d'écriture en ligne ? En quoi la littérature
numérique — encore en quéte d'une certaine légitimité, notamment sur le plan
institutionnel” — peut-elle d'ailleurs étre (encore) qualifiée de littérature marginale,
quand on voit a quel point les écritures poétiques en ligne sont désormais légion ?

Commengons peut-étre par poser quelques jalons théoriques et historiques
essentiels. Selon Pierre Bourdieu™, le champ littéraire se stabilise au XIX® siécle suite
a une particuliere conjoncture sociale, économique, politique et culturelle qui permet
la définition des frontieres du fait littéraire, I'émergence des auteurs littéraires
comme classe sociale, leur reconnaissance et leur 1égitimation, un marché déterminé
de la littérature, des lois, etc. Or il est inconcevable que cette stabilisation — ou mieux,
cette institutionnalisation — ne soit nullement affectée par le temps et par les
progressifs changements sociaux, politiques, économiques, culturels et techniques.
Le Web, par exemple, est sans aucun doute un vecteur important de changements.
Au moment de la reconfiguration d'un champ, les frontieres se redéfinissent, des
genres émergent, d'autres s'affaiblissent, des media apparaissent et s'imposent, ou
plutét de nouvelles dynamiques médiatiques permettent I'émergence de pratiques
inédites — ou partiellement nouvelles.

Depuis quelques dizaines d'années, la critique et la théorie littéraire ont donc
multiplié les études sur le statut d'objets textuels qui intégrent assez mal le cadre de
la «littérature institutionnelle » — comprendre : de la littérature produite par les
«grands éditeurs » (sans doute ceux de Saint-Germain-des-Prés signalés par
Bessard-Banquy, notamment). Or dés que I'on sort du dispositif éditorial hégémoni-
que qui s'est érigé depuis le XIX¢, nous sommes vite perdus : que faire de textes qui
ne se manifestent pas sous la forme d'un livre imprimé, qui ne portent pas le logo
d'une maison d'édition pour en garantir la qualité littéraire, qui circulent sur des
canaux en apparence étrangers au champ littéraire (comme un site web, une vidéo
YouTube, un site de petites annonces en lighe, un profil Instagram) ? Cette ouver-
ture a2 un corpus hors-le-livre, notamment a un corpus numérique (mais pas
exclusivement), a conduit les théoriciens a reconnaitre un nouveau cadre d’expé-
rience du fait littéraire, replagant le media imprimé comme un moment, un état du

2l La littérature numérique, qui a longtemps pati d'un manque de reconnaissance, bénéficie
d'un intérét croissant aujourd'hui, notamment de la part de chercheurs qui patticipent a son
institutionnalisation. Cf par exemple Alexandra SAEMMER, «La littérature numérique entre
légitimation et canonisation» [en ligne], Culture & Musées, vol. 18, n® 1, 2011, URL
https:/ /www.petsee.fr/doc/pumus_1766-2923_2011_num_18_1_1635, consulté le 17 septembre
2018

22 I es regles de L'art: genese et structure du champ littéraire, Nouv. éd., revue et corrigée, Patis, Ed.
du Seuil, coll. « Points Essais » 370, 2009.
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texte, parmi de multiples manifestations possibles. C'est ce que Lionel Ruffel a
notamment qualifié de « littérature brouhaha », reposant sur une « approche contre-
hégémonique, interne au champ littéraire lui-méme et qui repose sur la distinction
entre une publication réalisée au sein du circuit éditorial classique et une publication
qui s'effectue hors des sentiers de I’édition™. » Ainsi, toujours selon Ruffel, «le
littéraire aujourd’hui apparait en tres grande partie comme une aréne conflictuelle
composée d’une sphére publique hégémonique reposant sur I'imprimé et d’une
multitude d’espaces publics contre-hégémoniques relevant plutot d’une « littérature-
brouhaha » (exposée, performée, in situ, multi-support) avec de trés nombreuses
circulations entre eux’.» Parmi ces espaces contre-hégémoniques, la littérature
numérique occupe bien évidemment une place essentielle, tout en posant de
nombreux défis a ceux qui I'étudient.

Dans les années 1980, 1990 et au début des années 2000, l'intérét de la
recherche s'est d'abord porté sur une littérature électronigne d'une part (pré-web),
hypermédiatique d'autre part (apres l'apparition du web), longuement décrites par
Katherine Hayles”, Espen J. Aarseth®, Alexandra Saemmer *', Bertrand Gervais™,
Serge Bouchardon®, entre autres. Il s'agissait alors principalement de définir une
« premiere » puis une «deuxiéme vague» (presque au sens générationnel)
d'écrivain.e.s numériques, comme 1'a proposé Leonardo Leonardo Flores™. Dans
leur effort de balisage, de définition et surtout de légitimation de ce champ, ces
chercheurs ont avant tout privilégié la dimension technique et dispositive des
ceuvres. Ainsi, la qualité et la littérarité des ceuvres de la premicre vague numérique
ne se mesuraient pas tant a 'aune de criteres narratifs ou stylistiques, mais de criteres
techniques. Une telle définition va finalement de pair avec une certaine conception
de l'auteur « professionnel » héritée de la constitution du champ littéraire au XIX® :
il fallait manier avec une certaine aisance le code informatique pour étre reconnu
comme autenr.rice numérigue. Ot voila que la tendance des écrivain.e.s en ligne, depuis
une dizaine d'années, est de s'occuper de formes artistiques qui n'exploitent pas
forcement les potentialités hypermédiatiques du web, mais qui, restant
principalement textuelles, se produisent, circulent et vivent sur des pages HTML.
Cette «troisieme génération », qui marque une incontestable explosion de la
diffusion de la littérature en ligne, n'accorde plus le méme sens a la notion de
compétence numérique, laquelle devient davantage culturelle que technique. Si l'on
voulait simplifier les choses : maitriser les technologies du web, c'est davantage en

23 Lionel RUFFEL, Broubaba. Les mondes du contemporain, Lagrasse, Verdier, 2016, p. 101.

24 Lionel RUFFEL, Broubaba. Les mondes du contemporain, Lagrasse, Verdier, 2016, p. 101.

25 Katherine HAYLES, My mother was a computer, digital subjects and literary fexts [en ligne], Chicago,
University of Chicago Press, 2005, URL : http://site.ebrary.com/id/10383908, consulté le 14 mars
2014.

26 Cybertext: perspectives on ergodic literature, Baltimore, Md, Johns Hopkins University Press,
1997.

27 « La littérature numérique entre légitimation et canonisation » [en ligne|, Culture & Musées.
op. cit.

28 « Naviguer entre le texte et 'écran. Penser la lecture a I’ere de ’hypertextualité » [en ligne],
2002, URL : http:/ /archivesic.cesd.cars.fr/docs/00/06/21/21/PDF/sic_00000291.pdf.

29 Serge BOUCHARDON, La valenr heuristique de la littérature numérique, Patis, Hermann, 2014.

30 « Third Generation Electronic Literature » [en ligne], 2018, URL : https://bit.ly/3h8loAt,
consulté le 15 aout 2020.
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connaitre les codes (sociaux et culturels) que le code (informatique). Ainsi, 1a ou le
XIX© siecle avait été le moment de la professionnalisation de l'auteur, il semblerait
que le changement des modecles économiques entraine un retour a la figure de
I'amateur comme principal producteur de littérature. Cela détermine une tension:
d'une part on pourrait avoir I'impression que « n'importe qui » peut écrire; de l'autre
on veut pouvoir avoir des critéres objectifs ou objectivables pour juger, pour
distinguer, pour classer. Dans la relative instabilité du champ littéraire pendant cette
phase de reconfiguration, les périphéries et le centre ne sont pas si nettement
séparés.

De fait, quelle est la 1égitimité des ceuvres de la troisiecme vague littéraire
numérique ? Accordent-elles seulement le méme sens au terme « littérature » lui-
meéme ? Méritent-elles d'ailleurs le titre d'« ceuvres » ? Pourquoi ? Quelles sont les
regles, les normes qui nous permettraient d'établir des fronticres au fait littéraire ?
De distinguer un billet de blogue lambda d'une oeuvre littéraire ? Quel est le centre
du champ littéraire qui se reconfigure et quelles en sont les marges ? Encore une
fois, pour répondre a ces questions, il nous semble que le genre pornographique a
un role fondamental a jouer : pour nous montrer les marges, les fronticres, les
limites, les périphéries, les choses invisibles qu'on voudrait essayer de voir, les choses
indicibles qu'on voudrait pourtant pouvoir dire, pour produire, en contrecoup, le
centre duquel elles s'éloignent.

Les travailleuses du texte : de 1a marge a la littérature
contre-hégémonique

Revenons-en donc a présent a notre corpus d'écritures porno-érotiques évoqué au
début de cet article. Ce corpus nous semble en effet constituer un parfait exemple
de littérature contre-hégémonique dont parle Lionel Ruffel dans son ouvrage
Broubaha. 1es mondes du contemporain. Au cours de nos navigations sur le web, on peut
en effet remarquer une explosion d'ceuvres pornographiques caractérisée par un
intérét, une complexité et une profondeur critique particuliers. Des blogues, des
profils de réseaux sociaux détournés, des applications, des podcasts, de véritables
romans, des feuilletons... qui parfois revendiquent leur appartenance au genre
pornographique, parfois affirment leur but masturbatoire et toujours semblent, a
une lecture attentive, avoir une indubitable épaisseur littéraire. Ces objets, qui
mettent la pornographie au centre de la production littéraire, renégocient aussi le
role des auteurs, mais 2 vrai dire surtout des autrices, en renversant comme on va le
voir le biais sexiste du champ littéraire construit par I'édition au cours du siecle
dernier. Au sein de ce corpus, on relevera en effet I'importance d'une communauté
d’éerivaines qui, entre autres points communs, entretiennent une réflexion a propos
de leur statut de femme, d’auteur, et plus encore de leur statut de « femmes auteurs ».

Elles s’appellent Albertine Bouquet, Cy Jung, Anne Archet, Victoria Welby,,
Popins, Les Fourchettes, Sarah-Maude Beauchesne, Emilie Notéris, Geneviéve
Pettersen, Madame Chose, Eve de Candaulie, Camille Sorel, Charlie Tantra, Clarisse
Calliope, Nora Gaspard... et leur activité d’écriture en ligne pourrait leur valoir le
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titre de « travailleuses du texte ». L’expression, notamment employée par Cy Jung,
semble d’abord née dans le contexte particulier de la scene littéraire LGBT francaise
et féministe®, mais elle peut rassembler plus largement un certain nombre d’autrices
qui, a travers des ceuvres singuliéres, partagent une réflexion sur leur statut de
femme-écrivain(e) ainsi qu'un engagement féministe qui réfléchit a la question du
corps féminin pour se traduire par une ceuvre érotique ou pornographique.
Concrétement, qu'est-ce qu'une travailleuse du texte ? Sans prétendre en dresser ici
une typologie précise — car il ne s'agit pas d'appauvrir ou de généraliser le travail de
cette communauté hétérogéne — nous pouvons tout de méme en esquisser un
premier portrait, a mesure que nous présenterons succinctement quelques exemples,
en tentant de reconnaitre ce qui peut (encore) relever de la « marginalité » ici.

La premicere, et sans doute la principale qualité des travailleuses du texte, est
de créer des éearts par rapport au canon littéraire. Attention, éwart ne signifie ni refus
ni rget. Bien au contraire, il s'agira plutdt de revendiquer un ancrage poétique,
notamment au plan générique et formel, tout en se livrant a une pratique a/fernative
de ces genres ou de ces formes. L'écriture érotico-pornographique releve chez elles
d'une réappropriation parodigne — au sens premier d'un détournement-
réappropriation — d'une tradition littéraire. Les travailleuses du texte livrent donc en
ligne le récit de leurs aventures, qu'elles soient hétérosexuelles, homosexuelles,
bisexuelles, libertines, BDSM, solitaires, etc. sous des formes finalement trés
classiques : celle du journal, notamment, ou encore du feuilleton. Autrement dit, des
formes qui se prétent particulierement a I'écriture en ligne, laquelle a favorisé depuis
les débuts du blogue un rythme de publication périodique, scellant une relation
épisodique entre les écrivain.e.s et le lectorat. Des récits de soi, donc, mais qui sont
enticrement concentrés sur une intimité sexuelle, pour exposer le désir et le plaisir
féminin, célébrer la jouissance des femmes, sur des registres tout a fait variés — tantot
ironiques et décalés, comme ici chez Albertine Bouquet, tantot plus lyriques ou
poétiques, comme chez Nora Gaspard :

Dans le feu de l'action, il m'a demandé, plein d'espoir, s'il pouvait me venit sur les
seins. « Je n'attends que ¢al » Et c'est exactement de cette manicre, avec mes seins
couverts de sperme et mon orgasme quelques minutes aptés, que s'est terminée ma
folle aventure de vendredi soir, aventure qui avait commencé avec ma mere. Je
'appelle rarement ainsi, celle-1a, mais puisqu'il était question de gros sexe sale dans la
méme phrase, j'ai jugé que ¢a serait drole.’?

Les murs encaissent les chocs répétés du lit, je m’accroche aux barreaux, mais
tu temballes, vite, dans P'urgence, et le souffle m’échappe. Je crie, je crie le plaisir
d’étre pénétrée, je crie la force de ton désir, je crie la complicité de l'instant. Je crie
les contractions de ta queue, je crie les soubresauts de tes fesses, je crie le plaisir qui
s’annonce, je crie pour que tu m’agrippes plus fort encore, je crie pour que tu mordes
mon épaule, je crie pour que ta main caresse mon clitoris et que tu m’offres un

31 Cy JUNG, « Ttavailleuse du texte », en ligne [http://www.cyjung.com/spip.phprarticle217],
consulté le 15/12/2020.

32 Amélie PAQUET, Julie BOULANGER, « Albertine retrouvée. Récits d’'une catin cérébrale »
[en ligne], 2013, URL : http://desit-obscut.livejournal.com/, consulté le 14 janvier 2015.
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orgasme comme une tornade, je crie le plaisir qui monte, je crie ton sperme, je crie
ma jouissance.??

Comme la plupart des écrivain.e.s numériques, les travailleuses du texte débordent
du registre textuel, pour explorer les formes visuelles. On pourra juste-ment
souligner a cet égard le travail de Nora Gaspard, qui a réalisé une série de portraits
photolittéraires masculins treés réussis — des clichés que l'on qualifierait probable-
ment davantage d'érotiques que de pornographiques, mais qui la encore offrent un
écart intéressant par rapport a la norme : chez Nora Gaspard, en effet, le corps de
I'homme a remplacé celui de la femme dans des poses suggestives.

A chaque mouvement, ses fesses s’écartent, te laissant entrevoir la base de ta
td gl
queue entre sa chair grenat. Cette peau fine qui s’éclate te donne envie d’hurler
la joie, Pistonne, femme, coulisse, que tes cuivres se lissent, que ta chair reluise
b b b b >
de ce lait salé, va, jouis, prends ton pied. Jouis sur ’homme au sexe doux et
aux fesses d’acier.

Ne nous y trompons pas, derriere les travailleuses du texte se tiennent d'abord des
femmes de lettres qui jouent autant avec les codes du genre pornographique qu'avec
le langage et les normes stylistiques. On mentionnera par exemple le travail de
Popins qui, dans la rubrique « Oulimots » de son blogue Popins et cris, publie une
littérature (3) contrainte”. Les noms de plume des travailleuses du texte — car
nombre d'entre elles écrivent en effet sous pseudonyme — atteste de leurs lectures
plus traditionnelles : Albertine Bouquet, pseudonyme des québécoises Julie
Boulanger et Amélie Paquet, se congoit ainsi comme un hommage a 1'Albertine
proustienne, personnage dont la sexualité pose bien des questions dans l'oeuvre de

3 Nora GASPARD, « 2 p.m. » [en ligne], 2011, URL : https:/ /www.notragaspatd.com/2-p-m/,
consulté le 15 aout 2020.

34 Nora GASPARD, « L’homme plastique » [en ligne], 2019, URL : https://bitly/3yWrtiU,
consulté le 15 aout 2020.

35 Elle n'est pas la seule a procéder ainsi : Domino, sur DominoBooks ou encote joueut
patisien, manifestement fravaillenr du texte, s'adonnent a cette littérature (2) contrainte.

62



Servanne MONJOUR & Marcello VITALI-ROSATI

Proust, et que les autrices parviennent ici a libérer définitivement. Evidemment, elles
n'hésitent pas non plus a en appeler aux classiques du genre pornographique : la
canadienne Anne Archet, par exemple, se place sous un patronage sadien dans son
ouvrage lLa conférence interrompue Ou la philosophie dans le 3>, transcription de cing
enregistrements andionumériques. Plus récemment, le projet Pierre Loujs mené par un
collectif d'auteur.e.s francophones rend hommage a l'oeuvre de l'écrivain qui, au
XIX© siecle, défiait déja la morale de l'église par ses textes libertins, érotiques ou
pornographiques (son Manuel de civilité pour les petites filles a 'usage des maisons d’éducation,
notamment, parodie les manuels de bonnes manieres pour jeunes filles) :

Le projet Pierre Loujs s’est basé sur la volonté de regrouper des autrice.eur.s, des
artistes multimédia autour d’'une des ceuvres du célébre et licencieux écrivain : le
Manuel de civilité pour les petites filles a l'usage des maisons d'éducation. Le partage, le plaisir,
I’humour et le jeu des sens ont guidé la réalisation de cet Ebook. La particularité de
ce projet tient également au fait qu’il a été entierement mené a distance entre des
partenaires aussi bien belges, francais que suisses qui ne se connaissaient, pour la
plupart, que virtuellement. Nous avons utilisé divers outils mis a disposition par les
réseaux sociaux afin de créer divers espaces de discussion et de travail comme
Hangout et Google drive, ainsi qu'un compte commun Twitter.3?

Fort de deux éditions publiées en 2013 et 2019, le projet Pierre Loujs témoigne de
la force d'une communauté d'auteut.e.s qui s'est formée et soudée en ligne. Distribué
sous Licence Creative Commons by-nc-nd 3.0, les ebook sont illustrés de dessins
ou de photographies et connaissent une adaptation sous forme de podcasts : cette
déclinaison médiatique est le signe d'un changement culturel important porté par les
écrivains numériques de la troisieme vague : une exploration des formes de
publication (au sens premier du terme : rendre public, I'expression aura toute son
importance tel qu'on va le voir) qui s'émancipe de l'objet imprimé, une conscience
collective tres forte (avec des projets de création collective, la création de réseaux
d'écrivains supportés par l'infrastructure numérique elle-méme), et surtout
l'adoption de nouveaux modeles de diffusion et de partage des ceuvres (fondés sur
les licences du web plutot que sur le droit d'auteur traditionnel) qui, forcément, mene
a questionner le statut de ces écrivaines dans l'espace numérique certes, mais plus
généralement dans 'espace public lui-méme.

Le modele de publication choisi par la plupart de ces travailleuses du texte
souligne en effet le trait caractéristique le plus décisif de cet ézar? a la norme littéraire
: une profonde remise en question de la construction traditionnelle de la figure
auctoriale. Fcriture collective, anonymat performé, construction de figures
profilaires (c'est-a-dire de voix auctoriales singulieres s'exprimant sur les réseaux
sociaux) qui jouent avec les codes culturels des environnements numériques... les
travailleuses du texte déploient une autre conception de 'autorité qui, a notre sens,
est I'expression la plus prometteuse d'une marginalité capable de réformer le statut

36 Nous avons par ailleurs parlé de cet ouvrage dans l'article « Dibutade 2.0. La femme-auteur
al'ere numérique », Sens public, 2015, http:/ /www.sens-public.otg/articles/1164/

37 COLLECTIF, « Le cahier d’exercices pratiques » [en ligne], URL : https://bit.ly/3h8uRsL,
consulté le 13 juillet 2020.
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de la littérature, en s'émancipant définitivement de modeles éditoriaux encore
hégémoniques. L'écrivaine Cy Jung, figure importante de la communauté LGBT
francaise, en a fait une véritable revendication a la fois poétique et politique :

[Je suis] fiere de tapiner au bord des lignes, attrapant les mots au passage, négociant
le prix de chacun pour qu’il vienne enrichir le texte de son sens ou le dévoie, c’est
selon. Je suis une travailleuse du texte. Allez ! venez... Ce n’est pas cher.3

Cy Jung use ici d'une stratégie particulierement fine et intéressante. Le recours au
champ lexical de la prostitution opere une désacralisation évidente de la figure
auctoriale, qui souligne par ailleurs la conception genrée du concept méme d'autorité
— comme si celui-ci était d'abord une catégorie ou un concept taillé sur mesure pour
les hommes, non les femmes. Le choix de l'expression « travailleuse du texte », qui
joue sur un effet d'antanaclase elliptique, apparait comme un refus de féminiser
l'auteur en auteure ou autrice, comme on le propose couramment de nos jours. La
travailleuse du texte joue ainsi de cette méme dissymétrie qui existe entre I'« homme
public » — figure médiatique dont la notoriété comporte une indéniable noblesse —
et la « femme publique », irrémédiablement reléguée a son trottoir. Cette dissymétrie
linguistique est le symptome de la construction profondément genrée de l'espace
public (en particulier francais), comme l'expliquent Marléne Coulomb-Gully et
Virginie Julliard :

Cette asymétrie s’explique de par la maniere dont I'espace public s’est construit a
partir de la différence des sexes et du binarisme sexuel, entre autres segmentations
du monde social. Cette construction conditionne tant 'accés a 'espace public, que la
participation politique, elle joue sur la définition des cadres du débat public et influe
sur ce qui reléve du politique, sur ce qui peut étre débattu en public. [...] La
construction de I'espace public s’est opérée a partir de Pexclusion d’une partie des
membres du corps social, mais aussi de la relégation de certaines expériences au
domaine privé et de I'illégitimité de certaines questions a étre débattues dans le
domaine public (Fraser, 2001) [...] Du reste, 'espace public se diffractant en une
pluralité de lieux (la rue, les médias, les industries culturelles...), il y est parfois
possible pour les groupes qui dérogent aux normes d’intelligibilité et de visibilité
publiques, de produire des contre-discours « afin de formuler leur propre
interprétation de leurs identités, leurs intéréts et leurs besoins » (Fraser, 2001 : 128).3

La communauté des travailleuses du texte incarne donc parfaitement l'approche
contre-hégémonique qui participe a la reconfiguration du champ littéraire
contemporain tel que I'a théorisé Ruffel. En tant que « public subalterne », et se
performant comme tel, les écrivaines qui investissent aujourd'hui le genre porno-
érotique s'inscrivent contre une conception du champ littéraire qui ne leur convient

pas.

3 Cy JUNG, «Travailleuse du texte» [en ligne], 2009, URL : http://www.cyjung.com/
spip.phprarticle217, consulté le 15 aoat 2020.

3 Marlene COULOMB-GULLY, Virginie JULLIARD, « Homme public» [en ligne], URL :
http://publictionnaire.huma-num.fr/notice/homme-public/, consulté le 15 juillet 2020.
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On peut légitimement penser que les contre-publics subalternes considérant le
triomphe de la Littérature comme celui de la classe bourgeoise male occidentale
alent pu trouver dans les formes de la littérature-brouhaha une voie pour mener sur
le plan littéraire une lutte spécifiquement politique.*’

C’est plus qu’une convergence de luttes. C’est la non-reproduction des outils
de domination engendrés par la modernité. Dans ce cas, un certain nombre de
traditions littéraires ne relevant pas de la Littérature, des traditions hors du monde
« occidental » notamment, peuvent étre réinvesties."'

Reste a savoir : a quel point cette dimension politique est-elle vraiment
consciente et assumée ? Il est difficile de répondre de maniere totalement affirmée
a cette question. Mais il semblerait que, dans le corpus que nous avons ici rapidement
esquissé, cette conscience politique — notamment féministe, mais pas seulement —
est particuliérement forte. C'est le cas chez Emilie Noteris par exemple, qui a elle-
méme repris a son compte la dénomination de « travailleuse du texte », pour mettre
en scéne avec humour sur son profil Twitter cette asymétrie de la femme publique*:

(000 ) ( ay Jl Abonné

Emilie Notéris
@EmilieNoteris

travailleuse du texte

© Paris & emilienoteris.org A rejoint Twitter en juillet 2014

326 abonnements 273 abonnés

40 Lionel RUFFEL, Brouhaha. Les mondes du contemporain, op. cit.
M Tbid.

42 Profil consulté le 15/08/2020. La photo de profil reprend une ceuvre censurée de Natalia
LL (datant des années 1970) par le Musée National de Varsovie, en 2020.
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Mais c'est sans doute dans l'effort de théorisation mené directement patr ces
travailleuses du texte que cette dimension politique est la plus évidente. La méme
Emilie Notéris, écrivaine, traductrice, mais aussi essayiste, est par exemple a 'origine
de nombreuses études en gueer studies.’ En 2018, elle a par ailleurs co-signé dans
Mediapart le texte « Les féministes peuvent-elles parler ? »,** en réaction a la fameuse
tribune sur la «liberté d'importuner » publiée dans Le Monde. L'écriture porno-
graphique devient ainsi une écriture politique et émancipatrice. Dans leur échange
épistolaire « Le sexe féministe comme solution culturelle (un exercice de théorie
sauvage) », la Belge Nora Gaspard et la Québécoise Victoria Welby expliquent
pourquoi il est si important d'« écrire des histoires de cul » — une expression qui, a
ce stade de notre article, pourrait résoudre le probléeme tant stylistique que
médiatique de distinction entre pornographie et érotisme :

Pour dépasser ces contraintes «actuelles», une solution culturelle toute simple
consiste a représenter la sexualité des femmes hors de ces contraintes. Il n’est
probablement pas possible de penser notre désir et notre plaisir, nos corps, nos
sexualités hors de toutes ces contraintes. Nous sommes des étres de culture, de
société. Mais les cultures etles sociétés changent. Parce que I'art. Parce que la culture.
Parce que les idées. Alors investissons, avec nos désirs, nos plaisirs, nos idées, nos
mots, nos images, nos histoires, nos corps, nos représentations, nos imperfections
méme! toutes les tribunes possibles pour dire haut et fort ce que nous sommes, ce
que nous pouvons étre, ce que nous voulons, ce que nous désirons. Représentons
notre sexe beaucoup et souvent, pour que ¢a devienne monnaie courante.”

Nous terminerons ce trop bref panorama du corpus francophone porno-
érotique en relevant ce « nous » employé par Victoria Welby : un « nous » qui renvoie
d'abord a un réseau, une communauté linguistique et internationale qui se rejoint
dans des projets littéraires mais aussi politiques et féministes communs. De quoi
constater qu'il existe peut-étre bien, comme le dit Ruffel, une nouvelle « convergence
des luttes » dans cet espace contre-hégémonique de la littérature contemporaines.

Conclusion

« Représenter autrement la sexualité des femmes», comme le suggere Victoria
Welby, signifie étre dans un espace autre, étre ailleurs. Et sil'on est ailleurs, on n'est
pas au centre. La pornographie revendique cette marginalité car c'est justement
depuis la périphérie qu'elle peut jouer son role institutionnalisant. Car étre ailleurs

4 Emilie NOTERIS, « Dans I'espace personne ne vous entendra jouir » [en ligne]|, Revue Rue
Descartes, vol. 3, n° 79, 2013, URL : https://bitly/3BQWOILR, consulté le 15 aout 2020. Notetis a
par ailleurs publié¢ deux textes majeurs aux éditions La Musardine : Fétichisme postmoderne (2010) et La
[fiction réparatrice (2017).

# COLLECTTF, « Le Cahier D’exercices Pratiques » [en ligne], op. ¢it.

4 Victoria WELBY, Nora GASPARD, « Le sexe féministe comme solution culturelle (un
exercice de théorie sauvage) » [en ligne], 2016, URL : https:/ /lesnymphes.wotrdptess.com/2016/06/
16/le-sexe-feministe-comme-solution-culturelle-un-exercice-de-theotie-sauvage/, consulté le 15
juillet 2020.
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ne signifie pas rester dans un espace sans regles, mais en proposer de nouvelles. Cest
ainsi, on I'a dit, que la pornographie acquiert une fonction institutionnalisante, mais
aussi une fonction exploratoire et potentiellement émancipatrice. « Les cultures et
les sociétés changent », poursuit Victoria Welby, ajoutons que la littérature change
elle aussi. Le champ littéraire se reconfigure, des inscriptions matérielles différentes
émergent, en faisant apparaitre des espaces autres, qui, de leur position excentrique,
gagnent progressivement un centre : le centre des intéréts des lectrices et des
lecteurs, des critiques, des universitaires, des chercheuses et des chercheurs.

Selon Olivier Bessard-Banquy, la pornographie littéraire aurait, aprés avoir été
compromise par les éditeurs et les écrivains bourgeois de Saint-Germain des Prés,
regu un coup de grace avec I'avenement du web : « Quel est donc tout l'intérét de la
littérature lubrique au milieu des films graveleux et autres blogs salés disponibles ad
libitum sur le net ? ».** Selon nous — mais cela implique aussi de se placer sous une
perspective médiatique, et en particulier intermédiale — ce qui est en train de se
produire est en réalité 'inverse : depuis sa position marginale, la pornographie
détermine le champ littéraire et dictera probablement bient6t la loi a Saint-Germain
- tout comme les « films graveleux » ont joué un role fondamental dans I'apparition
de nouveaux modes de diffusion et de production audiovisuels qui ont désormais
ptis le devant par rapport a d'autres traditions. La pornographie poursuit ainsi sa
vocation institutionnalisante: tout comme elle fut la premiere a investir les pellicules
35 millimeétres devenues le symbole du grand Cinéma, elle établit désormais les
formats et les algorithmes de compression qui régissent la production et la diffusion
des contenus culturels contemporains, servant de modele a Netflix. Et au sein de ce
mouvement, la littérature dite « numérique » participe, de commun accord avec la
pornographie, d'un mouvement propre au paradigme contemporain, qui tend a
désessentialiser le champ littéraire pour le redéfinir autrement.
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46 Olivier BESSARD-BANQUY, Sexe et littérature aujourd’bhui. Petite étude des moeurs dans les lettres
[frangaises, op. cit., p. 18.
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