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Résumé

Ce mémoire s’intéresse aux marques de modernité dans les revues de fin d’année
Les Fridolinades Gratien Gélinas, présentées entre 1938 et 1946 ainsi qu’en 1956. De
nombreuses caractéristiques de ces spectacles laissent croire que la modernité théatrale
¢tait présente dans ces spectacles et, donc, sur les scénes montréalaises des la fin des années
1930.

Bien que la revue de fin d’année n’ait pas beaucoup intéressé¢ de chercheurs
universitaires, Jean Cleo Godin, Jean-Marc Larrue et Germain Lacasse se sont penchés sur
la modernité de cette pratique. Ces hypothéses seront explorées dans un premier temps.

La modernité de ces spectacles se manifeste par les thémes qui y sont abordés. En
effet, les revues traitent des droits des femmes, du discours de I’Eglise catholique, parodient
les discours passéistes populaires a I’époque et met en scene la technologie.

Le personnage de Fridolin permet a Gratien Gélinas de transformer le concept de mimésis
et le rapport entre la scéne et la salle, inscrivant, 1a encore, Les Fridolinades dans le grand
mouvement de modernisation de la scéne. Le dramaturge crée I’illusion participative, c’est-
a-dire qu’il laisse croire au public qu’il intervient dans la création du spectacle en
I’interpellant. De plus, Fridolin intervient dans de nombreux sketches et crée une relation

intime avec son public.

Finalement, 1’hétéromorphie des spectacles de Gélinas rappelle certaines
préoccupations des avant-gardes. Les revues Fridolinons sont un spectacle hybride qui
entreméle le chant, la danse, le dialogue, le monologue, le mime ainsi que le cinéma, la

radio et la presse écrite.



Mots clés : littérature québécoise; théatre québécois; revue de fin d’année; Gratien
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Abstract

This memoir focuses on the signs of Modernity at the end of year reviews Les
Fridolinades, presented between 1938 and 1946, as well as in 1956, by Gratien Gélinas. A
great number of characteristics of these shows lead us to believe that the theatrical
Modernity was present on the Montreal stages as soon as the end of the 1930s.

Although the end of year review has not preoccupied very many university
researchers, Jean Cleo Godin, Jean-Marc Larrue and Germain Lacasse took interest in the
Modernity of such a practice. Their hypothesis’ will first be explored.

It is also because of the themes treated by Gélinas in his shows that it is possible to
see modern ideas. Indeed, the reviews treat women’s rights, the Catholic church’s
discourse, and they parody the popular outdated discourse of the time, all the while staging
technology.

Gratien Gélinas’s character, Fridolin allows the transformation of the mimesis
concept. Instead of the traditional illusion, the playwright creates the participatory illusion.
In other words, he lets the audience believe that it influences the creation of the show by
interacting with it.

Finally, as heteromorphs, Gélinas’ shows are reminders of certain forefront
preoccupations. The reviews Fridolinons, are a hybrid show that intertwines singing,

dancing, dialogue, monologue, mime, cinema, radio and written press.

Keywords: Quebec literature, Quebec Theatre, passing shows, Gratien Gélinas, Les Fridolinades.



Table des matieres

RESUIME ...ttt et s bt e bt e s at e st e et e e bt e s bt e s bt e s at e sateeabe e beesbeesbeesaeesabenas i
ADSEFACE ...ttt e st e s e st e e a e e e s b e e e a bt e s be e e nee e s bt e e neeenareeeaneeesareenn iv
REMEICIEIMEIIES. .......oeiiiiiiiiieiieie ettt et ettt s e sttt e et e b e sbeesanesane e viii
INEEOAUCHION ...ttt sttt e b e s bt sae e sar e s b e s b e b ennes 1
1. Présentation du ProjJet..........ccccooiiiiiiiiiiie et ees ettt e e rre e st e et e e eraeeenree s 5

2. Définition de 1a MOdernite ..............c.cooiiiiiiiiiiii e s 7

3. Présentation de la revue thatrale ..............cocooiiiiiiiiiiiee e 10
3.1. Les débuts de la revue au QUEDEC ............c.cooiiiiiiiiiiiieee e 10

3.2. Quelques caractéristiques de la reVUE ............ccccvviiiiiiiii e 15

B 4 T Lo [T TR T TR PSP PPTTOUSRI 19
4.1. Description de Fridolin ..............cooiiiiiiiiiiii e 22
CHAPITRE ...ttt ettt et et b e b e b e s bt e st et e et e e beesbeesaeesatesabesabeenbeebeenes 24
1. Lesidées de Jean ClE0 GOdiN..............cocuiiiiiiiiiiiiiienitee e 25
1.1. Lacréation d'un théatre national................cccooiiiiniiiii e, 25

1.2. Causes du mépris de la revue selon Godin .............cccoecvveiiiiiiiiiniiiee e 27

1.3. Larevue de fin d’année et la modernité selon Godin ..............ccceceviininiinnnnnen. 28

1.4.  L'exceplion: FridoliNONs....................oooucuiieieiiiie ettt e ecttee e e ectee e e raeeeeenes 29

2. Idées de Jean-IMarc Larrue..............cccoceeiuieieenienie ettt sttt s e e 30
2.1.  Clarifications des termes ............cccociiiiiiiiiieniie e e 30

2.2, LA SOUICE dU MEBPIIS .....ccccuviiiiiiiiieiiiiieeeeitee et e e e st e e s stee e e ssbreeessbeeeessseeeessseeeannns 32

2.3.  Larevueetlamodernité..............cooiiiiiiiiiiiieeeeee e 33

3. Lesidées de Germain LaCasse ..........cccceecueeiieerieeniiiieeie ettt sttt 36
3.1. Cause du mépris de la revue théatrale selon Lacasse..............ccccceeecvveeeecnieeecnneenn. 37

3.2, Larevue et lamodernité..............coociiiiiiiiiiiiiiieec e 37

3.3, Modernité vernaculaire............oc.ooviiieiiiiiiiie e 44

4. POINTS COMMUNS......cc.oeiiiiiiiiiiieitee ettt e ee et e st e e s ree e sireesbeesameeesabeeesreeesmreesanenesnneesas 45
CRAPILIE 2. ettt e e st e s b e s me e e s b e e e be e e s n e e e snenesnneean 47
Les droits des femIMES ............coccoiiiiiiiiiiie e s 49
1.1. Les roles sociaux traditionnels.................cccoooiiriiniiiniiniiniiece e 49

1.2. Revendications des femmes...............ccceoiiiiiiiiiiiiiiiie e 53

1.3. AUrore €t ThE0dOTe ............coceeimiiiiiiiiiieeeeee et 55



D I O11) 1 10 L1 T3 (1) 1 RN 57

2. LPEGHSE CAtNOLIQUE ...t 57
2.1.Détournement de symbole et termes catholiques..................cccoovnieiininieniiieneneee 57
2.1.2. Analyse de quatre SKetches ..............c.coccooviiiiiiiiiiii e 58
2.2. Critique du discours de PEGLSE ...............cocoveveveeverereeseeieeseeseseesieseesesseesesseesessessennes 62

Be  PASSE.. ettt sttt et et e sree e e 64
3.1.  Analyse de deux SKetches ............cocoeviiiiiniiiiii e 64
320 COMCIUSION ...t e 67
Qo LA FTANCE ...t s e e 68
4.1. Analyse de trois SKetChes...........c..cooiiiiiiiiiiiiieee e 68
5.0 CAMPAGIEC ..ottt e s ar e s e s e e s re e e snaeesaneeeas 70
5.1. Le campagnard naif ..............ccooiiiiiiiiii e 70
5.2. Le discours sur 1a CAamMPAagne. ...........cc.cceovviriiiiiieniiinieneenec e e 74
5.3. La oloMISAION ......c..oooiiiiiiiiciecc e e e 78

6. La technologie etle Progres ............cccoviiiiiiiiiiiiiiieeee e 79
T COMCIUSION ...ttt ettt et b e sbe e saeesaneere e 82
CRAPILIE ...ttt et 85
1o INEFOAUCHION ... e st 85
1.1. La transformation du concept de mimeésis ................coceeiiiiiiniiniininieeee, 85
1.2. Mimésis et études intermédiales.................ooeiiiiiiiiiniiie e 87
130 ANAlySe de teXEe .......ovimiiiiiiiiiiieiiceee e s 88
1.3.1. « Le Théatre du Tricentenaire de Montréal» .............cccoccevireeiinennenenieennne 88
1.3.2. Mimésis et « Val-qui-Tit) ........ccocoviiiiiiiiiiiiieee e 89
1.3.3. « La Belle au bois dormanty............ccccceevviiiiiiiniiniiceeneeeeeee e 90
1.4, CONCIUSION ...t sre e s as 94

20 IMEMEE ..ottt e st e st e s bt e s b e e e be e e abeesbaeesareenas 94
2.1. K PhOtO@raphie » .......coocoiiiiiiiiiiiii ettt s s 97
22. « Laféte de Fridolin ».....................cccoooeveiviiroiriiiiiiiiieiieieenee ettt 98
2.3, « La VItrine DIriS€e M .......ccccooiiiiiiiiiiiiiee e e 99
24, «Lagrevedela faim ».........ccoocoiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 100
2.5, @L2OPETration M ....cocoooiiiiiiiiiii ettt 101
2.6, CONCIUSION .......ooiiiiiiii e s 102
CRAPILIE ... sttt e st e e e s et e e sabe e e sbb e e sateesbaeesabeesnbaeenseeesabeeenanes 104

Vi



1. INtroduction. .......ooooooiiiiiiiiiiii 104

20 LATAAIO oo e et ee s 106
2.1.« La véritable fondation de Montréal »............ccccooeiriiiiiiiiiiiiiniieeee e 107
2.2, Sij'étais KNG M ..conniiiiiiiie et 108
2.3, « Lagréve des MENAZEIESN .........ccccueruiriieiiieniieniienie ettt sreesreesmeesaeeeaeeas 110
2.4, COMCIUSION ....c.iiniiiiiiiieec ettt sttt st e b e e sbe e saeesaeeeneeas 113

3. LaPresse €Crite ........oocooviiiiiiiiiiiiiieeee e e 113
3.1. Le prologue CanomiqUe .............cocceeiiiiiiiiiiiiieiecie et s 115
3.3.  Le personnage du petit Gazetier ...............cccoceniiniriiiiiiniencee 116
3.2.1. La PAUVIELE ...ttt ettt et e e e s e aees 118
3.2.20 INOUS ittt et b e sttt et b e e b e b s aeesaneeaees 120
R T OF: 1 g (1 111 1 f I TP U S PPRTOPSPOP 122
3.1. Une définition de la caricature ..............ccccooceiriniiiiinien e 124
3.2. Esthétique caricaturale dans Les Fridolinades.......................cccccoevvvvivnivnncnnnnnne. 125
3.3.1.« Baptiste-s’en-va-t-€N-GUEITE M.........cccueruiriirniieriierieenieenee e sre et e sbeesbeesaeesaeesaees 126

4. COMCIUSION ..ottt st st s et b e 127

COMCIUSTON ...c....eeiiiiieiie et ettt e et e e st e s bt e e s b e e sabeeesabeesabeeebeeesabeesneeesanens 129
Bibliographie............ccooiiii s 134
ANNEXES ..o e e e e 136

Vii



Remerciements

Dans un premier temps j'aimerais remercier mon directeur de maitrise, Jean-Marc Larrue.
Merci pour la patience et I'enthousiasme. A chaque discussion avec vous je retrouvais la

motivation. Sachez que votre support et vos encouragements m'ont été précieux.

Maman, Joannie et Mamie, merci pour votre amour. Merci de n'avoir jamais douté

Merci de m'avoir écoutée durant les nombreux moments de doute. Je vous aime !

Ursula, merci pour nos discussions. Particuliérement, cette fois au bar. Et surtout pour

ces quelques jours a New York. On I'a fait, mon amie.

Je veux aussi remercier Micheline Cambron et Hervé Guay qui ont accepté de lire ce

mémoire.

viii



Introduction

La revue théatrale québécoise suscite peu d’intérét chez les chercheurs en théatre.
Les ¢tudes sur le genre se limitent généralement a des articles de périodiques spécialisés,
parfois on lui accorde le chapitre d’un livre. Ces travaux traitent souvent de 1’histoire de la
pratique revuesque plutdt que de son apport a la pratique théatrale dans son ensemble.
Romain Piana, professeur de I’Université Sorbonne Nouvelle, ’un des rares chercheurs a
s’intéresser a la revue, affirme que « si la recherche universitaire s’attache, depuis un quart
de siecle environ, a redécouvrir le répertoire dramatique lyrique du XIX° siécle, la revue
de fin d’année n’a pas encore suscité tous les travaux que son extraordinaire richesse
semblerait autoriser.! » En effet, quand on relit la presse de 1’époque, on voit a quel point
le genre était varié et dynamique. Ceci vaut aussi pour les revues de fin d’année Les
Fridolinades’ de Gratien Gélinas, qui ont attiré les foules au Monument-National entre
1938 et 1946 ainsi qu’en 1956°.

Avant d’examiner plus en détail quelques études récentes sur le sujet, attardons-
nous un peu a la réception des premiers temps de la revue a Montréal. Le discours critique
du début du XX° siecle se révele ambivalent a propos de ce genre. L'Oncle du Klondyke, la
premicre revue montréalaise originale, présentée en 1899, suscite chez les critiques

beaucoup d'enthousiasme. Un chroniqueur du périodique le Passe-temps écrit que le

I PIANA, Romain, BARA, Olivier, YVON, Jean-Claude, « Introduction, En revenant de la revue, La revue
de fin d’année au XIX° siccle. », Revue d’histoire du thédtre, Avril-Juin, 2015, p. 195.

2 Nous allons utiliser le mot Fridolinades pour parler de la série de spectacle, tandis que Fridolions portera
sur le spectacle d’une année en particulier. Ex : Fridolinons 45.

3 Une revue est présentée pour célébrer les 10 ans des Fridolinades. Le texte de cette revue n’est pas
disponible. Nous n’avons que le programme, les journaux et la biographie de Gélinas pour nous informer. I1
est donc impossible de I’intégrer a notre analyse. Nous avons donc eu acces a neuf revues de fin d’année de
Gélinas.



spectacle « prouve que notre beau pays peut fournir les matériaux d'une ceuvre légeére ou
grave, et que c'est par suite de négligence ou de crainte puérile que nous sommes
incessamment tributaires de 1'étranger, et surtout de Paris.* » Le journaliste voit d’un bon
il que la production théatrale devienne plus locale et s’¢loigne des pieces de théatre
mettant en scéne des vicomtes et des princesses. Il consideére que « le jour ou le public lui
accordera [a la revue] ses bravos sera un jour mémorable parce qu’il marquera la date d’une
décentralisation artistique.’ » La décentralisation est une idée populaire qui témoigne de la
volonté de mettre fin a la tutelle parisienne.® Ainsi, les débuts de la revue théatrale en sol
montréalais contribuent a la construction d’un théatre national. Le spectacle, présenté en
1910, A E ou Hein ?, provoque le méme type de réactions enthousiastes. Le chroniqueur

du journal Le Canada complimente le travail de tous les artistes et artisans du spectacle :

Aussi, le spectacle qu'ils nous ont offert cette année était exempt des petites fautes passées. Ils nous
ont donné une revue qui tient a la fois de la comédie musicale, de I'opérette et de la féerie. Ils ont su nouer
une intrigue intéressante, qui forme un lien, nous donner musiques et chants populaires canadiens entremélés

des plus jolis airs de musique frangaise.’

Il prévoit méme que le succes de cette revue dépassera celui de celle qui avait été
présentée I’année précédente au méme théatre. Alors que, dans les premieres critiques, on

saluait 1’aspect local de la revue, ici on s’intéresse davantage a sa forme et a ses qualités

4 Sylvio, Chronique de la quinzaine, le Passe-Temps, 7 janvier 1899, p. 386. Tiré de I’article de LARRUE,
Jean-Marc, « Les véritables débuts de la revue québécoise : Anatomie d’un triomphe », L’Annuaire
thédtral, revue québécoise d’études théatrales, n° 3, Automne 1987, p. 43.

3 Sylvio, Chronique de la quinzaine, Le Passe-Temps, 19 aott 1899, p. 273. Tiré de I’article de LARRUE,
Jean-Marc, « Les véritables débuts de la revue québécoise : Anatomie d’un triomphe », L ’Annuaire
théatral, revue québécoise d’études thédtrales, n° 3, Automne 1987, p. 43.

¢ LARRUE, Jean-Marc, « Les véritables débuts de la revue québécoise : Anatomie d’un triomphe »,
L’Annuaire théatral, revue québécoise d’études thédtrales, n° 3, 1987, p. 45.

’S.n., Le Canada, 21 mars 1911, p. 2. Tiré de ’article LARRUE, Jean-Marc, « Les véritables débuts de la
revue québécoise : Anatomie d’un triomphe », L’Annuaire thédtral, revue québécoise d’études thédtrales,
n° 3, Automne 1987, p. 59.



dramaturgiques. Si les manifestations initiales du genre remportent un grand succes
critique, le discours change quelques années plus tard. Méme s’ils reconnaissaient que les
dramaturges canadiens-frangais avaient un certain talent de revuistes, les critiques Jean
Béraud® et Henri Letondal’considéraient la revue comme une pratique peu intéressante
d’un point de vue dramaturgique. Letondal va méme jusqu’a ridiculiser le genre dans un
article publié¢ dans le journal La Patrie en 1925 intitulé « Comment faire une bonne revue?
La recette se trouve indiquée dans le volume de"Cuisine du théatre’, au chapitre des succeés
faciles’’ ». En huit points, Letondal déplore que la revue se limite a quelques trucs de
machinistes, une vingtaine de danseuses, dont les costumes sont une « dépense légére!! »
et des reprises de chansons américaines. Il conclut sa critique en déplorant que « cette
recette a plus d’une fois réussi a des auteurs improvisés. Souhaitons cependant, pour la
présente saison théatrale, une revue spirituelle, d’actualités, comportant des chansons
originales et non point empruntées a tout le répertoire francais et américain.'? » De toute
évidence, il s’agit pour Letondal d’un genre mineur peu digne de I’idée qu’il se fait de ’art
théatral. Pour Béraud, la revue n’a « aucun souci artistique, aucun désir de corriger par le
rire, mais [elle exploite plutot] a outrance [un] vocabulaire argotique dont la saveur est
souvent douteuse.” » Il considere qu’il est désolant de voir la langue francaise torturée de

la sorte. Par contre, il reconnait qu’il faut un certain talent pour étre un bon revuiste :

8 Critique théatral & La Presse.

 Animateur de radio, musicien, comédien et critique.

10 LETONDAL, Henri, Chronique Thédtre, musique, cinéma, La Patrie, 6 octobre 1924, p. 14. Tiré de
LACASSE, Germain, MASSE, Johanne et POIRIER, Bethsabée, Le diable en ville : Alexandre Silvio et
[’émergence de la modernité populaire au Québec, Montréal, Les presses de I’Université de Montréal,
2012, p. 63.

" Ibid.

12 Ibid.

13 Ibid., p. 62.



11 faut une tournure d'esprit particuliére, basée sur une observation malicieuse des faits et gestes de
notre médiocre humanité. Il faudrait, en somme, de I'esprit pour étre revuiste, et I'esprit, on le sait du reste,
ne court pas les rues. C'est ce qui fait que pour étre d'un genre facile, la revue bien faite, avec des mots qui

portent et une déformation amusante de 1'actualité, n'est pas tellement facile. '

En résumé, la réception critique de la revue semble se transformer d'une époque a
l'autre. Les premicres revues sont accueillies avec enthousiasme. Les critiques y voient les
signes de I’émergence d’un théatre national et du début d’un phénomene de
décentralisation théatrale, ¢’est-a-dire d’émancipation a I’égard de la scéne parisienne. A
partir des années 1920, le ton change. Bien que Béraud et Letondal nuancent a I’occasion
leurs propos, ils déplorent généralement que le public montréalais se contente de spectacles

ou domine la vulgarité.

Les années 40 peuvent étre considérées comme l'dge d'or de la revue théatrale au
Québec grace a Gratien Gélinas. Les critiques sont littéralement dithyrambiques. Gélinas
est comparé a Molicre et les critiques insistent sur la finesse de ses parodies. Apres avoir
fait ses classes dans différentes troupes d'amateurs de Montréal et a la radio, Gélinas crée

la revue Fridolinons en 1938.

Celui que I’on surnomme le « pere du théatre québécois », particulierement célébre
pour son ceuvre 7it-Coq créée en 1948, a d’abord été le créateur de la surprenante revue
Fridolinons présentée chaque année entre 1938 et 1946 ainsi qu’en 1956. Surprenante
parce qu’elle ne cadre pas avec ’image que nous avons du théatre québécois d'avant la

Révolution tranquille. Dans ses piéces de théatre, Gélinas pose un regard aigu et attendri

14 Ibid.



sur la société canadienne-frangaise. Derricre le personnage de Fridolin, un petit gargon naif
des quartiers pauvres de Montréal, se cache un critique vitriolique de la condition des
Canadiens francais, mais surtout de leur inaction. Il ne manque pas de fustiger les autorités
politiques et religieuses, les mceurs canadiennes-frangaises ainsi que 1’univers culturel de

1I’époque.

C’est aussi par leur modernité que Les Fridolinades impressionnent. Pour Jean-
Marc Larrue, ce qui fait le succes de ces revues est que Gratien Gélinas québécise la
modernité européenne. !> C’est précisément le sujet de ce mémoire. Mon hypothése est que,
malgré son humour parfois facile et sa légereté apparente, les revues théatrales de Gélinas
participent pleinement de la modernité¢ théatrale et facilitent 1’apprivoisement de ses

principes et ses valeurs par les spectateurs canadiens-frangais.

1. Présentation du projet

Cette étude débute par une présentation de la genése de la revue et par la description
de ses principales caractéristiques. Pour ce faire, je vais évoquer les travaux de Romain
Piana, de Jean-Marc Larrue ainsi que ceux de Germain Lacasse. Ces précisions seront

nécessaires pour la suite du travail.

Le premier chapitre est un résumé des différents points de vue sur la place que
prend la modernité dans le genre revuesque. Bien qu’aucune étude ne porte
spécifiquement sur ce sujet, certains historiens de la littérature et du cinéma ont déja émis

I’hypothese que la revue théatrale pourrait étre porteuse de certains principes modernes.

5 LARRUE, Jean-Marc, « Le théatre au Québec entre 1930 et 1950 : Les années charniéres », L’Annuaire
thédtral, Revue québécoise d’études thédtrale, n° 23, printemps 1998. p.32.

5



Pour Jean Cléo Godin, la revue est percue comme le « véhicule d’une idéologie
complaisante et rétrograde'® » et son opposition a la modernité explique le rejet dont elle a
¢té victime. L'historien établit ainsi une opposition entre la revue et la modernité théatrale.
Jean-Marc Larrue, au contraire, voit dans la revue une manifestation « version peuple » de
certains des traits des avant-gardes historiques, a commencer par son caractere hybride, ses
processus de création, son recours aux technologies, etc. L’historien Germain Lacasse
abonde dans le méme sens. Il prétend que la revue est un spectacle qui correspond au

principe de « modernité vernaculaire ».

Dans le deuxiéme chapitre, il sera question des themes qu’aborde Gélinas dans ses
revues. A partir des travaux de Robert Aird, je vais effectuer I’analyse thématique des
spectacles de Gélinas. Celle-ci portera entre autres sur les représentations de 1’Eglise
catholique, de la vie a la campagne, des femmes, du passé et de la technologie. Ainsi, je
vais tenter de montrer que Gratien Gélinas s’oppose au discours traditionaliste de I'époque,
ce qui est I’'une des caractéristiques majeures de la modernité et annonce, a certains égards,

la Révolution tranquille.

Le troisieme chapitre porte davantage sur les caractéristiques formelles des
Fridolinades de Gratien Gélinas. On y verra en quoi le concept de mimésis est transformé
par la revue. Alors que le théatre dominant de I'époque cherche, le plus souvent, a
reproduire la réalité sans laisser paraitre la médiation, Gélinas 1’opacifie. Dans le sketch Le

Val-qui-rit par exemple, Fridolin met en scéne les processus mémes de création d'un sketch

16 GODIN, Jean Cléo. « Les gaietés montréalaises : sketches, revues », Etudes frangaises, Vol. 15, n° 1-2,
1979, p. 149.



des Fridolinades, dévoilant sa théatralité : on le voit diriger les personnages sur scéne et
s'adresser au public. Le quatriéme mur est brisé, le spectateur est témoin de la
médiation. Pour exprimer cela, je vais m'appuyer sur certains concepts clés de
l'intermédialité (remédiation, opacité, transparence, hypermédialité). Plusieurs sketches
seront analysés dans cette optique.

Dans le quatrieme et dernier chapitre, j’explorerai I'hybridité des spectacles de
Gélinas, je vais m'inspirer de 1’article « De la polyphonie hétéromorphe a une esthétique
de la divergence » d'Hervé Guay et, surtout, du concept de remédiation tel que défini par
Jay David Bolter et Richard Grusin!’. Cette analyse devrait montrer 1’originalité
médiatique de la revue, comprise comme un hypermédia, mais aussi sa participation active

a I’avénement de la modernité sur la scéne québécoise francophone.

2. Définition de 1a modernité

Pour définir la modernité, Germain Lacasse s’inspire des théories de Jean
Baudrillard, sociologue, et Marshall MacLuhan, spécialiste des médias. Ces derniers
considérent que la modernité est une « conscience de rupture!® » et 1’ « avénement de
’actualité, I’immédiateté, la quotidienneté.!” » Toujours selon Lacasse, au Québec, la
modernité se définit « a partir des idées des Lumiéres et, dans le champ de I’art, a partir du
développement d’une avant-garde. Le rejet de la tradition est déterminant, dans le champ

des idées comme dans celui de la création.? » Voyons maintenant comment ces ruptures

7BOLTER, Jay, Grusin, Richard, Remediation, Understading new media, Cambridge, MIT Press, 1999
18 LACASSE, Germain, MASSE, Johanne et POIRIER, Bethsabée, Le diable en ville : Alexandre Silvio et
I’émergence de la modernité populaire au Québec, Montréal, Les presses de I’Université de Montréal,
2012, p. 42.

19 Ipid.

20 pid., p. 43.



se présente dans le Québec de I’époque des Fridolinades selon I’ouvrage d’Yvan Lamonde,
La modernité au Québec, tome 2. La victoire différée du présent sur le passé (1939-1965).

L’historien met de 1’avant plusieurs ruptures que vivent les Canadiens francais de
I’époque. Il insiste entre autre sur la relation entre le Québec et la France qui se transforme

avec la guerre :

La conscription et le pétanisme intellectuel brouillent les relations avec la France,
I’incompréhension est évidente : les plus fraternels parmi les amis frangais ne comprennent pas que des
problémes locaux empéchent un engagement humanitaire, méme s’il faut savoir que les engagés canadiens-

francgais furent nombreux.?!

En plus de la guerre qui complexifie les relations entre la France et le Québec,
Lamonde affirme qu’ «il y a aussi dans cette distance a 1’égard de la France une
"conscience de I’altérité" des deux cultures.??> » En résumé, 1’admiration excessive que
portent les Canadiens francais aux Frangais diminue durant la période qui nous intéresse.

La guerre méne aussi a « la modernisation industrielle » et « remet en question deux
milieux sociaux importants par leur poids respectif, les femmes et les travailleurs. » Les
nouveaux besoins de I’industrie « oblige[nt] a des mises a jour de leur statut et de leurs
organisations. L’évolution des conditions et du statut critique des femmes témoigne a
I’époque de la guerre d’une innovation politique et sociale faite d’avancées relatives et de
reculs.”?® » Les femmes intégrent ainsi le marché du travail, ce qui favorise leur
indépendance. Nous voyons alors naitre la « Femme Nouvelle ». Celle qui acquiert une
certaine liberté, aime se divertir au cinéma et magasiner Chez Dupuis, comme la décrit

Lacasse.

2 Ibid., p. 419.
2 jpjd,
3 Ibid., p.69.



Lamonde explique aussi que le Québec est le théatre d’un clivage entre la hiérarchie
catholique et les clercs réformistes. Les premiers « cherchent a maintenir le pouvoir
temporel de I’Eglise catholique®* ». Ils échoueront et cela marque des pertes importantes
pour I’Eglise : « sa perte comme institution, la perte de la valeur du spirituel, du religieux,
du sacré.?® » Lamonde ajoute que la « dynamique conservatrice irréductible®® » qui se
manifeste entre autre par « I’appui a la guerre, I’opposition au vote des femmes jusqu’au

t27

dernier moment“’ » contribue au rejet de I’Eglise. Il y a aussi les clercs réformistes qui

annoncent « le printemps de la modernité?® ». Les « abbés Dion et O’Neill démystifient

I’anticommunisme instrumentalisé, I’immoralité politique de Duplessis et pointent du

1n29

doigt "les causes cléricales de I’anticléricalisme"~” » Pour sa part, « le Frére Untel dénonce

1.3 » Quant a lui, le dominicain Georges-

la peur et la confusion du temporel et du spiritue
Henri Lévesque « met en branle un processus de déconfessionnalisation.?! » Cela permet
a « des coopératives [...] d'adhérer a la foi sans manifestations extérieures.>? » En résumé,
ce clivage fait perdre a 1’Eglise une certaine autorité dans les sphéres politiques et sociales
de la société.

Ajoutons qu’il semble y avoir une rupture importante avec le discours passéiste
port¢ a 1’époque par Lionel Groulx. Lamonde cite Bruno Cormier, psychanalyste et

133

signataire du Refus global’’, pour illustrer le refus du discours passéiste chez les partisans

2 Ibid., p. 422.

% Ibid.

2 Ibid.

27 Ibid.

28 Ibid., p.423.

2 |bid.

30 Ipid.

31 1bid.

32 1bid.

33 Citer le Refus global, qu’on associe a la modernisation au Québec, est tout a fait pertinent dans le cadre
de notre étude. Nous savons que Gélinas entretenait des liens avec les signataires de ce manifeste, en

9



de la modernité. Cormier écrit: « Pour combler ce décalage entre notre temps et nos
idéologies surannées, le retour sur le passé n’est pas une solution. La réponse possible a ce
probléme : rompre avec tout ce qui nous lie.>* »

Bref, le Québec de 1’époque semble vivre de nombreuses transformations et
s’¢loigne d’un certain discours traditionnel. Lamonde explique qu’ « étre moderne, c’est
assumer que dorénavant le contenant nouveau change le contenu, la maniére la matiére ;
c’est trouver la fagon de subsumer le passé dans le présent, y compris en le refusant

globalement, radicalement.®> »

3. Présentation de la revue théatrale

3.1. Les débuts de la revue au Québec

L’objectif de cette section n’est pas de résumer 1’histoire de la revue théatrale, mais
seulement d’établir quelques reperes qui permettent d’en saisir a la fois les fondements et
la genese. C’est pour cette raison que nous allons commencer par explorer les débuts du

genre en France.

Romain Piana, historien du théatre, estime que le genre nait au XVIII® si¢cle sur les
scenes secondaires de Paris. Lentement, il s’exporte vers les scénes de banlieue ou ces

spectacles « fortifi[ent] I’attachement a un quartier et a une culture faubourienne.*® » La

particulier avec Muriel Guilbault. Cette derniére joue le role de Marie-Ange dans la piéce Tit-Coq
présentée la méme année que la publication du Refus global.

3* GAGNON, Frangois-Marc, Chronique du mouvement automatiste québécois, Montréal, Lanctot Edition,
1990. P.232. Tiré de LAMONDE, YVAN, La modernité au Québec, tome 2. La victoire différée du
présent sur le passé (1939-1965), Montréal, Fides, 2016, p. 362.

3 Tiré de LAMONDE, YVAN, La modernité au Québec, tome 2. La victoire différée du présent sur le
passe (1939-1965), Montréal, Fides, 2016, p. 426.

36 PIANA, Romain, BARA, Olivier, YVON, Jean-Claude, « Introduction, En revenant de la revue, La
revue de fin d’année au XIX° siécle. » Revue d’histoire du théatre, Avril-Juin 2015, p. 196.
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revue est alors « un moyen pour un groupe de rendre concret le fait qu’il partage une
culture commune®’ » étant donné « que ce qui se passe sur scéne ne [prend] sens qu’en

fonction du public réuni dans la salle.>® »

Amélie Calderone, chargée de recherche au CNRS, avance 1’hypothése selon
laquelle la revue théatrale est le résultat d’un processus d’hybridation entre le vaudeville
et la féerie. Calderone rapporte les propos de Théophile Gauthier sur la revue. Ce dernier
n’était pas friand de ce type de divertissement scénique dont il souligne quelques
caractéristiques. D’abord, la revue de 1’époque aurait eu pour « trame générale un voyage
fantastique.®® » Elle aurait la forme d’un défilé, c’est-a-dire qu’il s’agit d’une succession
de numéros dont le sujet principal serait 1’actualité. Finalement, les revuistes feraient

« I’'usage massif du procédé d’allégorisation.*® »

Pour sa part, Jean-Marc Larrue explique que les dramaturges canadiens-frangais du
début du XX° siecle voulaient « détourner les francophones montréalais des scénes
anglaises en leur offrant des types de spectacles originaux.*! » C'est de cette volonté que
naissent deux nouveaux genres de spectacles : le mélodrame religieux et la revue théatrale.
Les mélodrames religieux connaissent un succes immédiat. Il faut dire qu’ils ont
généralement I’avantage de bénéficier du soutien, au moins tacite, des autorités religieuses.

Evidemment, tout cela est & nuancer puisque la représentation de La Passion du Christ de

37 Ibid.

38 Ibid.

3 CALDERONE, Amélie, « Au croisement du vaudeville anecdotique et de la féerie : codification du
genre de la revue de fin d’année sous la monarchie de Juillet », Revue d’histoire du thédtre, Avril-Juin
2015, p. 202.

40 Ibid.

41 LARRUE, Jean-Marc, « Les véritables débuts de la revue québécoise », L 'Annuaire thédtral, revue
québécoise d’études thédtrales, n° 3, 1987, p. 39.
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Julien Daoust a fini par étre condamnée par 1‘Eglise puisque Jésus y était incarné. Quant &
elles, les revues étaient principalement présentées dans les cafés-concerts «qui ne
jouissaient pas d’une trés bonne réputation auprés des autorités politiques et
diocésaines.*? » Dans son ouvrage, Le diable en ville, Silvio et I'émergence de la modernité
populaire au Quebec , Lacasse compare la revue et le cinéma des premiers temps a un
diable qui aurait «réussi a s’infiltrer dans la culture canadienne-francgaise malgré la
surveillance vigilante du clergé catholique® ». Le genre s'inscrit donc, dés ses débuts,

comme non-conformiste dans le paysage culturel de 1'époque.

Dans son étude « Les véritables débuts de la revue québécoise : anatomie d’un
triomphe », Jean-Marc Larrue définit trois périodes dans le développement de la revue sur
les scénes montréalaises. Au départ, c’est sous la plume de Durantel et des fréres Delville
que le genre arrive dans la métropole. Malgré la méfiance des autorités, la premiére
tentative revuesque est un véritable succés populaire. Durantel, un Francais installé¢ a
Montréal depuis quelques années, crée la revue /'Oncle du Klondyke. Cette revue était
composée de quelques numéros de variété ainsi que d’une opérette en deux actes. Larrue
indique que « selon toute vraisemblance, ce sont les duettistes francais Charles et Fleury
Delville et le chef d'orchestre de I'Eldorado, Henri Milo, qui se chargérent des partitions
musicales et des chansons de Oncle du Klondyke.** » Un critique du Passe-temps décrit le

spectacle de cette fagon : « Grace a [eux] les habitués de I’Eldorado ont pu jouir d’une série

4 Ibid.

43 LACASSE, Germain, MASSE, Johanne, POIRIER, Bethsabée, Le diable en ville. Alexandre Silvio et
l'émergence de la modernité populaire au Québec, Montréal, Les Presses de 1’Université de Montréal,
2012, p. 18.

4 LARRUE, Jean-Marc, « Les véritables débuts de la revue québécoise », L 'Annuaire thédtral, revue
québécoise d’études thédtrales, n° 3, 1987, p. 43.
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de chansons et de dialogues originaux, de scénes de meceurs.*’ » C’est-a-dire que dés ses
débuts la revue est un spectacle multidisciplinaire. Notons que I’Eldorado est un café-
concert, situé a I’intersection des rues Sainte-Catherine et Cadieux, qui ouvre ses portes le
soir de la création de /’Oncle du Klondyke, le 16 mars 189946, Comme le rapporte Larrue,
il s’agit d’une salle de 500 places. Par ailleurs, Durantel était le régisseur et directeur de
I’établissement.

Pour le revuiste, «le spectacle de café-concert [doit] directement toucher ses
spectateurs, leur renvoyer une image humoristique, mais réaliste d’eux-mémes et de leurs
travers*’ » Il adapte donc ce qu’il a vu sur les scénes parisiennes a la réalité et au gott du
public montréalais. Deux ans plus tard, en 1901, les fréres Delville, qui avaient travaillé
avec Durantel, décident de présenter une nouvelle revue : Montréal a la cloche. Encore une
fois, le succes est au rendez-vous. Tout comme /’Oncle du Klondyke, la revue des Delville
tient I’affiche pendant trois semaines. Rappelons qu’a I’époque, Montréal est un one-week-
stand, c’est-a-dire que les spectacles y restent normalement a 1’affiche pendant une
semaine. Charles Delville présente deux autres revues les années suivantes, par la suite le
genre disparait pendant quelques années. Il faut dire que les autorités religieuses voient
d’un assez mauvais ceil ces spectacles populaires. En trois ans, seulement deux revues
seront créées. Globalement, les premicres revues étaient constituées de nombreux numéros

qui présentaient les différents types de Montréalais. Pour encadrer ces sketches, il y avait

4 S.n., Le Passe-Temps, 19 aoit 1899, p. 273. LARRUE, Jean-Marc, « Les véritables débuts de la revue
québécoise », L ’Annuaire thédtral, revue québécoise d’études thédtrales, n° 3, 1987, p. 44.

% LARRUE, Jean-Marc, « Les véritables débuts de la revue québécoise », L’Annuaire thédtral, revue
québécoise d’études thédtrales, n° 3, 1987, p. 40-41.

47 Ibid. p. 40-41.
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une intrigue, mais elle n’était pas le point central du spectacle. Les chansons avaient

beaucoup d’importance.

La deuxiéme phase débute en 1909. C’est a cette époque que le genre s’impose
véritablement. Pendant les cinq années suivantes, Larrue estime qu’ « une création locale
sur deux était due a un revuiste.*® » En trois saisons et demie, il compte vingt-deux revues.
Voyant le succes du genre et les difficultés financicres de son théatre, le directeur artistique
du Théatre National, Paul Cazeneuve, décide de créer une revue. C’est Gaston Dumestre,
un comédien de la troupe, qui le persuade de donner une nouvelle chance a ce genre.
Cazeneuve s’entoure alors de Léon May, un chansonnier frangais ayant connu un important
succes, pour 1’aspect musical du spectacle, et du journaliste Ernest Tremblay pour les
textes. La troupe présente le 11 janvier 1909 Ohé! Ohé! Frangoise! au Théatre National.
C’est une date importante puisqu’il semblerait que c’est la premiére fois qu’une revue de
fin d’année est produite sur une scéne majeure et relativement prestigieuse de
Montréal. L’année suivante, les artistes de la troupe du Théatre National retrouvent leurs
personnages dans la revue 4 E ou Hein? Selon les recherches de Larrue, cette revue devient

un modgele a suivre. Le ton plus caustique plait a la critique.

Finalement, c’est en 1913 que Julien Daoust, un dramaturge qui, jusque-la, s’était
surtout imposé dans le mélodrame, présente la revue La Belle Montréalaise. 11 s'agit d'une
adaptation de sa premiere revue, Mademoiselle Canada présentée en 1912. Fait a noter, ce
spectacle est, 8 ma connaissance, le premier spectacle de revue québécoise étudié par un

universitaire québécois. Dans un article publié en 1985, Jean Cléo Godin résume en effet

% Ibid., p. 51.
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le spectacle tableau par tableau en commentant chacun d’entre eux et en soulignant

I’importance des décors.

3.2. Quelques caractéristiques de la revue

Des travaux sur la revue effectués par différents chercheurs depuis les années 1980,
se dégagent quelques caractéristiques qui définissent la revue et la distinguent d’autres
pratiques scéniques de 1’époque. L’¢élément qui revient le plus souvent est 1’aspect
fragmenté des ceuvres. Lacasse écrit qu’il s’agit d’un «spectacle hétéroclite composé de
plusieurs sketches, chansons, saynétes et monologues traitant des événements d’actualité
et de la vie sociale et politique.*” » Comme indiqué un peu plus haut, la revue est un
spectacle multidisciplinaire. En fait, cela semble une constante. Il s’agit d’abord et avant
tout d’un spectacle hétéromorphique. Les Fridolinades ne font pas exception. En plus,
d’intégrer la danse, la pantomime, la chanson et le monologue, Gélinas utilise le cinéma,
les projections fixes, le dialogue et méme une ceuvre picturale de Robert Lapalme pour
enrichir ses spectacles. En ce sens, Fridolinons s’inscrit parfaitement dans la tradition

revuesque.

Tous les chercheurs s’entendent sur le role prépondérant de la commere et du
compeére dans ces spectacles. Dans les revues des premiers temps, ces protagonistes sont

des maitres de cérémonie, souvent liés par un jeu de séduction. Ils sont le lien entre les

49 LACASSE, Germain, MASSE, Johanne, POIRIER, Bethsabée, Le diable en ville. Alexandre Silvio et
l'émergence de la modernité populaire au Québec, Montréal, Les Presses de 1’Université de Montréal,
2012, p. 101.
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différents sketches. Pour décrire leur role, Romain Piana parle d'un dispositif

d'encadrement :

Ce duo remplit un role de cadrage qui s’avére propice, tout au long de I’histoire du
genre, a une comparaison intermédiale, a I’instar de ce qui se passait dans Paris sur scéne.
Compere et génie-commere exercent en effet une fonction technique et rhétorique,
présidant au défilé des actualités qu’ils commentent et dans lequel ils assurent une

continuité.>°

En fait, il faut comprendre que le « principe spectaculaire a I’ceuvre dans la revue

t.! » En I’absence d’une intrigue et

est davantage celui de I’exhibition que celui du réci
d’une fable chére au théatre traditionnel, Piana considére que c’est le compére et la

commere qui donnent au spectacle de revue un effet de relative unité.

La commere est généralement le personnage qui guide le compere, naif et
incrédule, d’un tableau a ’autre. En fait, le compére est I’incarnation scénique du public.
Il découvre le spectacle en méme temps que les spectateurs. Certes, ces personnages
servent d’accompagnateurs, mais « ils exercent aussi une fonction critique, fournissant en
quelque sorte le point de vue du public.%? » Les Fridolinades se démarquent a de nombreux
¢gards de la revue traditionnelle, par exemple Gélinas met en scéne un compere, seul, qui
se présente comme le créateur de la revue. Il s’agit d’un jeune adolescent, qui, une fois par
année, fait part aux spectateurs de ses observations sur le monde dans lequel il grandit,

raconte ses craintes comme ses joies et ses chagrins.

S0 PIANA, Romain, L’imaginaire de la presse dans la revue théatrale,
http://www.medias19.org/index.php?id=3005.

SUIbid.

32 Ibid.
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Lacasse identifie quelques caractéristiques du genre revuesque au Québec. Il y a
d’abord la réflexivité. La revue semble développer un discours métathéatral. Par exemple,
dans La Belle Montréalaise, le revuiste Daoust formule de nombreuses critiques sur le
théatre. Il dénonce la trop grande importance que prend le mélodrame new-yorkais sur les
scenes montréalaises. Gratien Gélinas use constamment de ce procédé. Il présente plusieurs
sketches dans lesquels il traite de théatre. Par exemple, dans le sketch Le javi-java des
radio-romans, Fridolin déplore le fait que nous n’avons pas le texte original de la piéce de

théatre québécoise, Aurore [’enfant matyre.

Lacasse, comme Piana, insiste sur I’importance des personnages symboliques et
archétypaux. En effet, il n’est pas rare de voir apparaitre des protagonistes tels que La
montagne - Le Mont-Royal - ou encore 1’Electricité. Au Québec le personnage archétypal
de « I’habitant » semble prendre une grande place. On peut voir que, des les premicres
revues, les dramaturges le mettent en scéne. Larrue rapporte méme qu’il joue souvent le
role du compeére. Il s’agit d’un campagnard naif, mais lucide, qui débarque a Montréal pour
découvrir la grande ville. Gélinas ne présente pas de personnages symboliques, telle La
Locomotive, par contre, I’habitant en visite a Montréal revient a deux reprises dans Les
Fridolinades. Dans le sketch, présenté en 1938, Le roman d’une ménagere en 1942,
plusieurs membres de la famille Thivierge arrivent en ville pour les célébrations du
Tricentenaire de Montréal. Le cousin Anthime incarne parfaitement le personnage de
I’habitant, mal adapt¢ a la vie urbaine. Le sketch permet de voir les distinctions entre la vie

en ville et a la campagne.
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Lacasse avance que les premiéres revues québécoises comportaient une intrigue
simple qui menait les personnages dans différents endroits de la ville. En fait, « un peu a
la maniere d’un road movie, on peut ainsi passer du port de Montréal a 1’hotel de ville, se
retrouver sur Saint-Catherine ou a I’intérieur d’un théatre, etc.>® » Les revues de Gélinas
n’ont pas d’intrigue. Certes, le dramaturge crée un lien de sens entre le sketch d’ouverture
et celui de fermeture, mais tous les autres numéros n’ont rien en commun. Et ce lien est
tellement ténu qu’il est vite oublié entre le début et la fin du spectacle. Il n’y a pas de lien
thématique d’un sketch a I’autre, pas d’intrigue qui évoluerait de fagon linéaire, de scéne
en scéne comme dans le drame traditionnel. Le lien est ici fondé sur la récurrence du

déplacement spatial, c’est cela I’élément structurant pour de nombreuses revues.

Il est aussi important de mentionner que la revue de fin d’année s’inspire de
I’actualité. Elle s’intéresse donc au présent et au quotidien. Gélinas s’inscrit dans cette
tradition. Il évoque parfois des €éléments historiques ou des récits antérieurs, mais c¢’est

pour mieux les parodier et souvent les actualiser afin de mieux comprendre le présent.

Les technologies semblent étre une obsession chez les revuistes. Il s’agit d’un
spectacle qui met en scéne la vie quotidienne de ses spectateurs. Inévitablement, a I’¢re de
I’industrialisation, les développements technologiques sont trés présents sur la scéne
revuesque. Ainsi, I’électricité, les p ’tits chars et le cinéma sont souvent abordés par les

créateurs de revues. Gélinas ne fait pas exception. Les nouvelles technologies de I’époque,

53 LACASSE, Germain, MASSE, Johanne, POIRIER, Bethsabée, Le diable en ville. Alexandre Silvio et
l'émergence de la modernité populaire au Québec, Montréal, Les Presses de 1’Université de Montréal,
2012, p. 101.
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particuliérement la radio et le téléphone, prennent une place importante dans ses spectacles.

Il en sera question dans le deuxiéme chapitre.

Bref, la revue théatrale canadienne-francaise voit le jour au début du XX° siecle a
Montréal. Sa structure hétéromorphique et fragmentaire, la nature de ses dialogues, la place
qu'y tient la narration, celle qu’occupent, dans le spectacle, d'autres formes d'expression —
les technologies de reproduction du son et de 1'image, la gestuelle, etc. — rappellent en
effet certains principes de la modernité théatrale. La revue ne repose pas sur une trame
narrative linéaire. Composée de sketches, elle est de nature intermédiale. Les Fridolinades
recourent autant au dialogue traditionnel qu'a la danse, a la pantomime, au monologue et a
la chanson. Gratien Gélinas va jusqu’a intégrer le cinéma dans I’une de ses revues, en plus
des projections de diapositives — photos, et dessins, tableaux...— La revue se distingue
aussi du théatre traditionnel par son objet. Son matériau de base est 1’actualité et ses
personnages ne sont pas les héros mythiques ou historiques de la scéne théatrale nationale,

mais des contemporains.

4. Fridolin

Avant de poursuivre notre réflexion, il est impératif de s’attarder sur la genése de
Fridolin. Apres plusieurs engagements a la radio, Gélinas accepte 1’offre de piloter une
émission de radio a partir du 23 septembre 1937. Le Carroussel de la gaité présente aux
auditeurs « un jeune garcon nommé¢ Fridolin, [qui] est entouré de deux comparses adultes,

Albert Cloutier et le compositeur Lionel Daunais, lesquels sont les faire-valoir du premier.
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54 % En plus d'avoir occupé le réle principal de cette émission, Gélinas en écrit les textes.
Chaque semaine, les trois amis se querellent, se réconcilient et chantent sur les ondes de
CKAC. C'est « dans cette émission [que] s'ébauche la personnalité de Fridolin, un jeune
garcon crédule et vaniteux, et qui a un trop-plein d'amour a donner.>> »

Pour Gratien Gélinas, « Fridolin est 1'enfant naturel d'un souvenir: celui d'avoir
vieilli en laissant en arriere une jeunesse remplie de réves et d'idéal. Fridolin c'est le type
universel de I'adolescent, collégien ou I'enfant de la rue. C'est un peu ce qu' [il a été lui-
méme] ce qu' [il aurait voulu étre]. [II I'a] voulu ambitieux, parce que jeune, gouailleur,
facile & enthousiasmer comme a abattre. > »

Les auditeurs développent une affection toute particuliére pour Fridolin. Un
journaliste de La Presse explique qu'«en quelques mois, Fridolin est devenu un
personnage dans [leur] monde radiophonique, un type dont les aventures intéressent tout
le monde, depuis les passionnés de la politique jusqu'aux membres de la Ligue de la

t.°” » Dans la

jeunesse, en passant par les admiratrices de Tino Rossi et de Jean Clémen
biographie qu'Anne-Marie Sicotte consacre a son grand-pere, elle explique que certains
auditeurs vont jusqu'a envoyer de 'argent et des vétements a Fridolin.

Devant l'important succes de ce personnage, Gratien Gélinas décide de présenter

une revue de fin d'année au Monument-National mettant en scéne Fridolin. Comme

I'émission de radio se poursuit jusqu'a la mi-avril, les spectateurs peuvent entendre Fridolin

3 SICOTTE, Anne-Marie, Gratien Gélinas : La ferveur et le doute Tome 1, Montréal, Coll. Littérature
Amérique, Québec/Amérique, 1995, p. 94-95.

35 S.n., Radiomonde, 1 janvier 1939. Tiré de SICOTTE, Anne-Marie, Gratien Gélinas : La ferveur et le
doute Tome I, Montréal, Coll. Littérature Amérique, Québec/Amérique, 1995, p. 97.

%6 SICOTTE, Anne-Marie, Gratien Gélinas : La ferveur et le doute Tome 1, Montréal, Coll. Littérature
Amérique, Québec/Amérique, 1995, p. 97.

3’Sn.,La Presse, 12 février 1938, p.39. Tiré de SICOTTE, Anne-Marie, Gratien Gélinas : La ferveur et le
doute Tome 1, Montréal, Coll. Littérature Amérique, Québec/Amérique, 1995, p. 98.
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sur les ondes de CKAC en plus de le voir au théatre. C'est ainsi que les revues de 1'année

Fridolinons voient le jour au début de 1938.

Dés l'automne suivant, Gélinas signe un nouveau contrat beaucoup plus lucratif
pour une nouvelle émission, Train de Plaisir. Son salaire passe de 75 $ a 300 $ par semaine.
Cela témoigne du succes économique de l'artiste et du personnage. Le concept reste le
méme, mais cette fois I'émission est diffusée en direct depuis le théatre Saint-Denis et le
public peut y assister. Par ailleurs, a 1'hiver 1939, Gélinas recoit la Médaille d'or de l'artiste
le plus populaire décerné par Radiomonde. Evidemment, cette émission reprend 1'année
suivante. Par contre, aprés quelques semaines, Gélinas décide de mettre fin & son émission
de radio pour se consacrer a sa revue de fin d’année. Lorsque 1'on annonce cela dans les
journaux, les noms de l'artiste et du personnage se confondent. Par exemple, le 16 mars
1935, Radiomonde écrit que « pour des raisons de santé, Gratien Gélinas, notre Fridolin
national, a di refuser un contrat pour la reprise du Train de Plaisir sous 1'étiquette d'un
nouveau commanditaire. La santé de Fridolin, minée par le travail colossal qu'on exige de

lui, ses programmes et sa Revue, doit maintenant se vouer au repos jusqu'a l'automne.>® »

En 1941, ne disposant plus d’émission de radio pour faire la promotion de sa revue,
Gélinas entreprend de la publiciser en recourant a la presse écrite. Voila une lettre qu’il a

€crite, publi¢e dans la biographie La Ferveur et le Doute:

Si c'est déja arrivé une fois que je me suis enfargé en scéne et que le public a ri, c'était pas de ma
faute, puis on devrait pas me le renoter tout le temps. J'ai toujours su émouvoir mon public. Cette

8 S.n.,Radiomonde, 16 mars 1945. Tiré de SICOTTE, Anne-Marie, Gratien Gélinas : La ferveur et le
doute Tome 1, Montréal, Coll. Littérature Amérique, Québec/Amérique, 1995, p. 123.
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année, je serai encore plus émouvant si possible. Dites bien au public de ma part: « Si vous avez
pleuré a votre goit 'an passé en voyant Fridolinons 40, vous pleurerez au moins autant en venant
voir Fridolinons 41 au Monument. »

Sans Rancune.

Fridolin, de la Tragédie frangaise.>

C’est dans la revue de 1946 qu’est présenté pour la premicre fois le personnage du
conscrit. Le succes de celui-ci le poussera Gélinas a se tourner vers le drame. Ainsi nait la
picce de théatre Tit-Coq crée en 1948. Le jeune Fridolin disparait pendant 10 ans. En 1956,
G¢élinas décide de refaire une revue de fin d’année pour célébrer le dixiéme anniversaire
de la fin des Fridolinades. Selon la biographie écrite par Anne-Marie Sicotte, petite-fille
du dramaturge, Gélinas aurait intégré une heure de monologue a sa revue de fin d’année

pour éventuellement présenter un spectacle solo.

4.1. Description de Fridolin

Fridolin est un adolescent originaire de 1’est de Montréal. Issu d’une famille tres
modeste, il parle souvent des problémes li€¢s a la pauvreté. Son costume semble avoir
marqué I’imaginaire. Il porte une casquette, une salopette ainsi qu’un chandail des
Canadiens de Montréal. Fridolin ne se sépare jamais de son slingshot®.

Pour mieux comprendre le personnage, nous allons nous intéresser a la fagon dont
les journalistes le décrivaient a I’époque. Emile-Charles Hamel, journaliste pour au Jour,
écrit en 1939 que « Fridolin a son franc-parler. Il ne met pas de gants blancs pour dire leur

fait aux personnalités les plus en vue. C’est pour cela qu’il est si populaire, car le public

aime la cranerie alliée au mot pour rire. Mais Fridolin n’est pas que frondeur. Il a de I’esprit.

%9 GELINAS, Gratien, La Presse, 1941. Tiré de SICOTTE, Anne-Marie, Gratien Gélinas : La ferveur et le
doute Tome 1, Montréal, Coll. Littérature Amérique, Québec/Amérique, 1995, p. 123.
%0 Lance-pierre.
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Beaucoup d’esprit. Et il s’en sert de la fagon la plus heureuse.®! » Aprés avoir assisté a la
représentation de Fridolinons 1941, André Laurendeau, journaliste a 1I’Action catholique,
décrit Fridolin comme un « gavroche montréalais, une sorte de Charlot canayen et, je m’en
excuse auprés des puristes, I’une des créations les plus originales de notre littérature.®? »
Nous retenons de ces deux jugements que le jeune gar¢on porte un regard critique et fin
sur son milieu.

Finalement, Marcel Lavoie de La Presse écrit en 1942 que « Fridolin est un
observateur cruel, comme tous les grands auteurs comiques de la plus pure tradition
frangaise.®® » Ce qui est particuliérement intéressant dans cet extrait est que Fridolin est
qualifi¢ d’auteur. Visiblement, le personnage et son créateur ne font qu’un dans

I’imaginaire du public.

6l HAMEL, Emile-Charles Le jour, 1939. Tiré de GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938,1939 et
1940, Leméac, Montréal, 1988, p. 340.

2 LAURENDEAU, André, Action catholique, 1941. Tiré de GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941
et 1942, Editions Quinze, Montréal, 1981, p. 364.

8 LAVOIE, Marcel, La Presse, 1942. Tiré de GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942,
Editions Quinze, Montréal, 1981, p. 365.
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CHAPITRE 1

L’objectif de ce premier chapitre est de confronter les idées de quelques chercheurs
a propos de la modernité de la revue. Bien qu’il n’y ait pas d’étude qui porte spécifiquement
sur ce sujet, Jean Cléo Godin, Jean-Marc Larrue et Germain Lacasse, ont dans le cadre de

certains travaux, traité de la question.

Dans un premier temps, il sera question de I’article de Jean Cléo Godin « Les
gaietés montréalaises : sketches et revues ». Cette étude publiée dans la revue Etudes
francgaises en 1979 porte sur des débuts de la revue de fin d’année au Québec ainsi que sur

son rdle dans I’histoire du théatre national canadien-frangais.

Dans un deuxiéme temps, I’article de Jean-Marc Larrue, « Le burlesque québécois :
I’avant-garde version "peuple" », guidera notre réflexion. L’historien du théatre s’intéresse
au burlesque et a ses héritiers. Il prétend que ces pratiques théatrales portent en elles

certains principes de la modernité.

Dans un troisiéme temps, nous examinerons 1’é¢tude de Germain Lacasse, Johanne

Massé et Bethsabée Poirier sur le cinéma des premiers temps au Québec. Ces derniers font
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une analyse thématique des chansons de revues publié¢es dans les différents journaux du
début du XX° siecle. Ils arrivent a la conclusion que les thémes de ces spectacles et le

discours des revuistes renvoient a certaines valeurs-clés de la modernité.

1. Les idées de Jean Cléo Godin

1.1. La création d'un théitre national

Le propos principal de Jean Cléo Godin dans son article, «Les gaietés
montréalaises : sketches, revues », n’est pas de situer la revue par rapport a la modernité
théatrale. Son objectif est plutot d’établir que la revue théatrale incarne les débuts d’un

théatre national canadien-frangais.

Pour Godin, au début du XX° siécle, « nos dramaturges s’ingéniaient servilement a
rendre conformes [leurs oeuvres] au modéle venu d’ailleurs.%* » Inutile de préciser que le
« modele venu d’ailleurs » est le théatre parisien. Jean Béraud souligne le méme
phénomene, qu’il considére comme un probléme caractéristique des scénes montréalaises.
Il affirme : « aprés avoir observé pendant des années le public montréalais, je crois pouvoir
affirmer, au risque de paraitre faire du paradoxe, que les ceuvres modernes du théatre

frangais, de fagon générale, ne sont pas faites pour lui convenir.® » Béraud conclut que les

% Godin, Jean Cléo. « Les gaietés montréalaises : sketches, revues », Etudes frangaises, Vol.15, n° 1-2,
1979, p. 149.
85 Ibid.
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spectateurs ne s'y retrouvent pas. Il en arrive a souhaiter « trouver dans les pieces que 1'on
joue plus de vie, de celle de tous les jours, plus de naturel, plus de réalité®® ». Godin suggére
que c’est précisément la revue qui €tait la plus 8 méme de satisfaire ce souhait, mais que

cela ne convenait au golt du critique.

Dix ans apres la représentation de la picce de théatre Les Belles-Soeurs, Pierre
Gobin écrivait que «l'usage du joual [...] est une tentative pour exorciser l'héritage
transmis par la norme écrite (posée comme I'expression d'un ailleurs) en utilisant la contre-
norme verbale (donnée comme une voix ici et maintenant). Il est un instrument pour
maganer la culture.®’ » En écrivant ces lignes, Gobin pensait 2 Tremblay et & Barbeau.
Godin rappelle que pourtant certains spectacles avaient utilisé le joual pour « dénoncer,
parodier et exorciser une culture empruntée et importée®® » bien avant les années 60. 11
s’agit des revues de fin d’année. Elles ont ét¢ oubliées. Le mépris dont elles ont été€ victimes
I'explique. Il ajoute que c'est « tant pis pour les critiques qui font la fine bouche.® » Par
contre, le public avait vu clair. Il avait préféré au « “ grand” répertoire, per¢gu comme le
véhicule d’une langue et d’une culture étrangere, la saveur et la spontanéité de ses mots de
tous les jours, comme s’il s’identifiait plus volontiers aux Baptiste et Catherine de son
terroir qu’a tous les comtes bourgeois et femmes du grand monde !”° » Les foules qui

courraient les spectacles de variétés et de revues voyaient, peut-&tre, I'avéenement d'un

% Ibid.

67 GOBIN, Pierre, « le Fou et ses doubles », P.UM., 1978, p. 107. Godin, Jean Cléo. « Les gaietés
montréalaises : sketches, revues », Etudes frangaises, Vol.15, n° 1-2, 1979, p.150.

%8 Ibid.

 Ibid.

0 Ibid., p. 151.
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théatre national. Bien qu’il ne s’agisse pas des premicres ceuvres que la critique espérait,

pour Godin elles marquent bien le début d’un théatre national canadien-frangais.

En résumé, Godin déplore que le genre ait été ignoré, ou méprisé, par la critique.
Ce rejet a eu pour conséquence que la revue n’a jamais eue la place qui lui revenait dans
Ihistoire du théatre au Québec. Ce « théatre pauvre’! » qui a su montrer « les aspirations
réelles de ceux qui ne s’intéressent guére aux grands acteurs’? » a été mis de coté. Pourtant,
méme s'il ne s'agit pas de débuts aussi nobles auxquels les Béraud et les Hertel 1’espéraient,
pour Godin la revue a peut-étre donné au théatre québécois sa forme, « si par 1a [on entend]

un certain rythme, un regard particulier sur son univers.”* »

1.2. Causes du mépris de la revue selon Godin

Dés le début de l'article, Godin affirme en parlant du théatre populaire que «les
critiques dramatiques ne fréquentent pas ce monde-la. S'ils en parlent, c'est d'habitude avec
quelque mépris; au mieux, avec condescendance.” » Il va jusqu'a affirmer que la revue
¢tait tout simplement en dehors de I’échelle des valeurs des critiques. Elle « est (plus ou
moins consciemment) souvent considérée comme le véhicule d'une idéologie complaisante
ou rétrograde.” » Par contre, il insiste sur le fait que la revue ne s'en porte pas plus mal.

Le public est la.

7 Ibid., p. 156.
72 Ibid.
7 Ibid., p. 157.
7 Ibid., p. 143.
7S Ibid.
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Ce public est peut-€tre justement I'une des raisons du mépris de la critique. Ce dernier
«rit, a gorge déployée, mais ne comprend pas toujours (ou ne veut pas s'avouer) qu'il rit
de quelqu'un qui est peut-étre lui-méme, de quelque chose a quoi il tient, de valeurs qui
sont siennes.’® » Godin constate que le public « se soucie peu de la qualité du texte 77 » et
« qu’il faut aussi reconnaitre que sa fidélité tient a certaines valeurs traditionnelles —
folkloriques ou kétaines, diront certains — véhiculées par la revue et qui, aujourd’hui
encore, s’opposent a la Culture.”® » La fidélité inébranlable du public rend cette pratique

suspecte.

1.3. La revue de fin d’année et la modernité selon Godin

De plus, Godin reléve que ce type de spectacle dépend en grande partie du succes de
ses vedettes, ce que Larrue confirme a son tour. Selon lui, c’est ce qui explique le fait que
la revue théatrale « se passe si facilement de récit cohérent, d’intrigue rigoureuse et
vraisemblable.” » Le public de la revue ne veut pas voir le spectacle en soi, mais La Poune,
Gélinas ou Tizoune et Manda. Ici comme Larrue, Godin met de 1’avant les tactiques
publicitaires capitalistes qu’utilisaient les revuistes, ce qui a peu a voir avec la vision de

I’art des partisans de la modernité.

La revue est peu subtile et est un simple divertissement. Godin affirme que « la revue

ne se veut pas autre chose qu’un divertissement, associé¢ du reste aux amusements (et au

6 Ibid.
7 Ibid., p. 155.
8 Ibid.
™ Ibid., p. 148.
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public) des bars ou clubs de nuit plus qu’au théatre ou aux activités dites culturelles®® ».

L'art n'est pas 1'objectif premier, il faut que cela fasse rire et fort.

En lisant le texte, on comprend que Godin considére que la revue théatrale a trés peu a
voir avec les principes modernes. Cela est clairement établi lorsqu'il fait le lien entre le
succes de Gratien Gélinas et ses Fridolinades et les difficultés de la troupe I’Equipe de
Dagenais. Selon I’historien, cette troupe connait un échec relatif, « victime peut étre d'un *
souci artistique poussé trop loin au détriment de l'exploitation commerciale’, mais plus
stirement d’une grande illusion sur ’intérét du public pour les chefs-d’ceuvre de la
modernité®!' ». Pour Godin, c’est ’Equipe qui incarne la modernité théatrale dans les

années 1940 a Montréal, la revue est une pratique populaire, sans plus.

1.4. L'exception: Fridolinons

Il est important de mentionner que Godin, en citant Jean Béraud, met de I'avant
que la série de revues Les Fridolinades de Gratien Gélinas marque un point tournant

dans la pratique de la revue théatrale.

Godin affirme que le texte prend une place beaucoup plus importante dans les
revues de Gélinas. Certes, « on parle toujours de sketches et de numéros, chansons et
danses [...] [de] dialogues ou, surtout, [de] monologues ; mais ces termes n'ont plus

tout a fait le méme sens, 1'équilibre entre les diverses composantes étant profondément

%0 bid., p. 146.
S Ibid., p. 151.
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modifié au profit du texte.®? » L'historien du théatre reconnait donc que le cas de

Gélinas est peut-Etre un peu plus complexe que celui des revues précédentes.

Le deuxiéme apport de Gratien Gélinas, selon Godin, est qu'il arrive a créer
« une sorte de conversation intime avec le public.3® » C'est Fridolin qui exerce « sa
verve, souvent relevée de gauloiseries fort typiques du milieu populaire canadien-
francais, aux dépens de toutes les classes de la société.® » En fait, ce que Fridolin
apporte c'est un lien direct et trés intime avec le public. Il parle au public, lui demande
son avis sur le spectacle, le prend en photos. Le quatriéme mur est totalement absent.

Avec Fridolin, le spectateur est un confident.

2. Idées de Jean-Marc Larrue

Dans son article « Le burlesque québécois : 1’avant-garde version peuple », Jean-Marc
Larrue montre les liens entre le théatre burlesque et certains principes de la modernité

théatrale.

2.1. Clarifications des termes

C’est dans le cadre de cette étude sur le burlesque au Québec que Jean-Marc Larrue
se penche sur la revue. Il y a une certaine confusion entre plusieurs termes lorsqu’on parle

du burlesque des premiers temps. Il semble difficile de distinguer le vaudeville américain,

82 Ibid., p.152.
83 Ibid.
84 Ibid.
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le burlesque et la revue théatrale. Ces spectacles sont présentés dans les mémes lieux et ont
plusieurs caractéristiques formelles en commun. Larrue distingue tout de méme les
différents genres. Le burlesque est « un spectacle farcesque de trente a quarante minutes, a
la limite de 1’allégorie — mais sans masque —, comportant des morceaux chantés, mimés
ou dansés et regroupant souvent, mais pas forcément tous les participants des numéros
antérieurs.® » Bref, le spectacle burlesque est la grande finale d’ « un spectacle hybride,
éclaté, fait d’une succession de numéros et de sketches sans rapport les uns avec les autres
8 . Notons que les mots spectacle de variétés et burlesque sont « & toutes fins utiles,

synonymes.?’ »

C'est principalement pour des raisons de marketing que les responsables de théatres,
qui voulaient attirer les femmes et les enfants dans les salles, ont créé le vaudeville
américain a la fin du XIX°® siécle. En fait, pour faire un bon vaudeville américain il suffit
d’enlever « tout ce qui peut heurter une morale tatillonne®® » d’un spectacle burlesque.
Ainsi le burlesque se distingue par son coté grivois et est réservé aux adultes. Cela participe
assurément au rejet dont le genre a été victime. Malgré le fait que les genres cités
précédemment aient une parenté évidente avec la revue, cette derniere est un genre a part

entiere, dont nous avons vu les caractéristiques dans 1’introduction.

8 LARRUE, Jean-Marc, « Le burlesque québécois : I’avant garde version "peuple" », Jeu : cahiers de
thédtre, n° 104, 2002, p. 88.

8 Ibid., p. 87.

87 Ibid., p. 88.

88 Ibid.
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2.2. La source du mépris

Le spectacle burlesque et ses dérivés, qui ont connu beaucoup de succes au début
du siecle, entrent dans les années 1920 « dans une longue période de déclin, partout sauf
au Québec, pour s’éteindre, discrédité et largement ignoré, dans le fracas des défilés
fascisants, annonciateurs de la Deuxiéme Guerre mondiale.®” » Méme au Québec, ou le
genre a perduré, les critiques n’étaient pas tendres. Le burlesque a été « dénigré, discrédité
des I’origine, non seulement par la critique — qui, en fait, le méprise ostensiblement —,
mais aussi par les gens de théatre eux-mémes.”° »

Larrue motive ce rejet par la nature comique de 1’objet. Le burlesque, comme la
revue et le vaudeville, est d’abord comique. Or, les instances de Iégitimation ont toujours
résisté a considérer le comique sur un méme plan que le tragique. Boileau se méfiait de
Scapin, mais louangeait le Misanthrope « comme si rire spontanément, en toute gratuité,
pour un simple plaisir, souvent teinté¢ d’érotisme, €tait et demeure suspect, blamable et,

t.91

finalement, peu digne d’intérét.”" » Encore aujourd'hui, les humoristes souffrent du méme

préjugé, tant dans le monde du théatre que chez les universitaires.

Le comique est suspect depuis toujours, il évoque la 1égereté, le futile ou pire
I'immoralité. Par exemple, Jean-Marc Larrue rapporte que peu de théoriciens du jeu de
I’acteur s’intéressent au jeu comique. Et ceux qui le font ne distinguent pas les jeux
comiques et dramatiques. Ainsi, selon Duvignaud, le jeu comique n’est pas un cas

particulier, il doit donc €tre analysé avec les mémes concepts que 1’on utilise pour analyser

% Ibid., p. 89.
% Ibid., p. 91.
9 Ibid.
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le jeu dramatique. Cette assimilation des deux tonalités se fait au détriment du jeu comique
qu’on ne distingue pas et qu’on ne traite pas pour ce qu’il est. C’est pour cela, selon Larrue,
que les pratiques théatrales qui déclenchent le rire sont souvent dépréciées. Malgré tout,
peut-étre bien que derriere la nature comique et la légereté de la revue se cache quelque
chose de beaucoup plus profond, une volonté¢ de modernité par exemple. En fait, pour
Larrue c’est précisément le cas. C’est le c6té humoristique qui explique le rejet du
burlesque et de ses héritiers par les tenants de la modernité, alors que ces pratiques en sont
les vecteurs.

2.3. La revue et la modernité

Comme indiqué plus haut, Larrue soutient que le genre est porteur de modernité
théatrale. Certes, cela mérite quelques nuances. Le burlesque et la revue ne sont pas
enticrement modernes. Traditionnellement, les revuistes et les acteurs burlesques ne sont
pas constamment en quéte d’une originalité absolue comme les artistes modernes. Larrue
indique que le « retour obsessionnel des gags d’un spectacle a I’autre, d’une troupe a ’autre
qu’on qualifierait de plagiat dans d’autres pratiques, est un affront a I’idée méme de

nouveauté et d’originalité si chére aux modernes.”? »

Un autre probléme se pose. Larrue explique que I’humour est basé sur certaines

figures transhistoriques :

Des universaux comiques qui sont transhistoriques, pour ne pas dire éternels, et qui
se perpétuent dans les pratiques les plus variées, de la comédie grecque au spectacle

d’humour d’aujourd’hui. Ces universaux sont le fondement méme du comique théatral, le

2 Ibid., p. 92.

33



dénominateur commun a tous les jeux comiques dont, bien sir, reléve le burlesque, que ce
soit le burlesque des planches ou le burlesque du cinéma muet.*?

Cette tradition qui est perpétuée par les burlesques semble nous éloigner des
principes modernes selon lesquels il faut rompre avec le passé€. Bref, ces personnages et
ces procédés constamment mis sur scene depuis des siécles ne sont absolument pas en
rupture avec la tradition. Donc, soyons clair, la revue n'est pas entiérement moderne, elle
compte sur les tous les artifices du comique traditionnel. Mais, Larrue soutient qu'elle

possede plusieurs principes de la modernité théatrale.

Parmi ces principes, il insiste sur le fait que le burlesque met fin au logocentrisme
si cher a la tradition théatrale. Le genre est en effet basé sur le principe de lisibilité qui
« impose que tout soit action au burlesque et s'il y a pensée, s'il y a intériorisation, s'il y a
sentiment, cela doit aussitét se traduire par un geste — mouvement, posture ou
mimique.®* » En fait, « la lisibilité oblige la médiation du corps sur-le-champ.®® » Sur scéne
tout passe par le corps de 1’acteur. Il faut également noter que les costumes, les décors sont
aussi rapidement reconnaissables. Le fait que tout doit étre lisible immédiatement pour faire
rire efficacement rend souvent la parole superflue. Larrue ajoute que le « traitement du
dialogue disloqué, lacunaire, réduit a I’essentiel et parfois méme au rang d’accessoire”® »
rappelle le rapport a la langue des avant-gardes historiques. Pour Larrue le rapport
qu’entretiennent avec la langue le burlesque, la revue et le vaudeville américain a quelque

chose de moderne.

9 Ibid., p. 90.
% Ibid., p. 92.
% Ibid., p.93.
% Ibid.
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Le héros burlesque s'éloigne du héros traditionnel. D'abord dans son rapport au
public. Le spectateur ne s'identifie pas a ce héros. L’historien du théatre explique que « le
personnage comique et plus encore le personnage burlesque sont une abstraction, un type,
une condensation®’ ». C’est I’acteur qui compte vraiment. C’est lui que le spectateur vient
voir. Le pacte spectatoriel traditionnel est en quelque sorte rompu. L’attitude du héros
change aussi. Alors que le héros tragique se bat contre un destin impossible a vaincre, le
héros burlesque est celui qui se laisse porter. Il «renonce a sa suprématie, a toute
suprématie sur l'ordre des choses pour se laisser porter par elles. C'est un bateau qui refuse
d'affronter la tempéte, mais se laisse emporter par la vague et le vent sachant qu'ils le

conduiront ou il faut. 8

» La transformation du rapport entre le comédien, le personnage et
le spectateur ainsi que le changement d’attitude du personnage participent de la modernité

du burlesque.

Pour Larrue, cette modernité se manifeste aussi par une résistance a la morale
¢tablie. Sur les sceénes de spectacles de variétés, l'objectif de la subversion n'est pas
¢ducatif. Ses créateurs ne veulent pas moraliser leur public, ils posent un «regard
irrespectueux sur l'ordre et les valeurs établies [...]. Il n'y a pas de méchants dans le
burlesque, il n'y a que des maladroits, des innocents et des inconscients.”” » Le burlesque
« émeut par le merveilleux qui émerge du sordide et du trivial. Mais en profondeur, il ajoute
comme un rite de refoulement. » La représentation du trivial et le rejet de la morale

dominante font écho aux revendications de la plupart des avant-gardes historiques.

97 Ibid., p. 95.
% Ibid., p. 97.
% Ibid., p. 98.
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En résumé, Larrue insiste sur le fait que 1'aspect moderne de cette pratique théatrale
est rarement reconnu a cause de sa nature comique. Il considére tout de méme que le
burlesque et la revue théatrale sont bel et bien marqués par certains principes de la
modernité théatrale. Le rejet du logocentrisme de ces pratiques, 1'absence de volonté
moralisatrice et le héros burlesque en sont les manifestations les plus évidentes selon

I’historien.

3. Lesidées de Germain Lacasse

Germain Lacasse a men¢ une étude sur les débuts du cinéma au Québec avec I’aide
de Johanne Massé et Bethsabée Poirier. Lors de leurs recherches, la revue théatrale est
apparue comme incontournable puisque ces deux types de divertissement ont cohabité dans
les mémes salles a leurs débuts. Lacasse consacre donc une importante partie de son
ouvrage Le diable est en ville. Alexandre Silvio et ’émergence de la modernité populaire

au Québec a la revue du début du XX° siecle.

Cet ouvrage est compos¢ de quatre actes. Le premier acte sert de mise en place. On
y clarifie entre autres le concept de modernité vernaculaire. Cela nous sera utile pour la
suite de cette étude. Dans le deuxiéme acte Lacasse et son équipe présentent les débuts de
la revue au Québec. C’est principalement le troisiéme acte qui nous intéresse. Lacasse y
fait une analyse thématique de la pratique revuesque. Son objectif est d’illustrer la
modernité de la revue de fin d’année. Finalement, le quatriéme acte traite spécifiquement

du cinéma. Il n’en sera donc pas question ici.
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3.1. Cause du mépris de la revue théatrale selon Lacasse

Comme Godin et Larrue, Lacasse déplore le fait que la revue théatrale soit peu
¢tudiée et souffre de discrédit. Selon Lacasse, « on imagine 1’histoire québécoise d’avant
la Révolution tranquille comme une longue période dominée par un conservatisme sévere
imposé par un clergé particuliérement réactionnaire '° » et c’est cette image qui explique
le peu d’intérét porté a la revue. Lacasse considere en effet que le genre est victime d’une
certaine élite qui craignait la « modernité, ’américanité, culture et langue populaire
urbaines [qui] étaient associées a des valeurs jugées menacgantes et qu’il fallait les bannir
de la culture canadienne-francgaise qu’on tentait de préserver tout en souhaitant qu’elle

1

tende vers la grande culture francaise. '°! » Lacasse présente le cinéma des premiers

temps, la revue et leur caractére moderne comme « le diable '%?

» qui aurait réussi « a
s’infiltrer dans la culture canadienne-frangaise malgré la surveillance vigilante du clergé

catholique.'® » Dés le départ, les trois chercheurs présentent la revue théatrale comme «

un creuset de la modernité %4 ».

3.2. La revue et la modernité

C’est a travers des « chansons comiques en apparence inoffensive, mais qui

finissent par former un contre-discours : critique des €lus et de la politique, description de

100 1 ACASSE, Germain, MASSE, Johanne et POIRIER, Bethsabée, Le diable en ville : Alexandre Silvio et
[’émergence de la modernité populaire au Québec, Montréal, Les presses de I’Université de Montréal,
2012, p. 17.

101 1bid., p. 32.

192 Ibid., p. 17.

193 Ibid.

104 Ibid., p. 30.
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situations équivoques ou grivoises, etc.!%’ » que les revuistes se montrent sensibles aux

valeurs modernes selon Lacasse.

Alors que Larrue s’intéressait davantage aux traces de modernité dans la forme et
I’esthétique du spectacle, Lacasse s’attarde plutét a ses thémes. Dans 1’acte III, il
s’intéresse au traitement des nouvelles technologies et aux idées qui étaient véhiculées par
le genre. Lacasse avoue avoir été fasciné par « tout ce que les revues avaient a dire sur la
modernité.!% » 11 explique qu’ « a travers les chansons et les monologues des revues
d’actualité, on retrouve non seulement I’étonnement devant les nouveautés — ¢lectricité,
automobile, tramway —, la conscience des nouveaux rapports sociaux et de la nouvelle vie
urbaine, mais aussi significativement, un bon nombre d’idées modernes, notamment sur le

plan de la démocratie et des libertés individuelles.!'%” »

Dans un premier temps, il aborde le théme de la technologie. Les revues
« souligne[ent] souvent les perturbations occasionnées par les nouvelles technologies.'%® »
Les inventions modernes suscitent des réactions entre 1’émerveillement et la méfiance.
C’est particuliérement par les chansons que le théme est abordé. Parmi toutes les
inventions, 1’électricité est celle, selon Lacasse, dont les revuistes traitent le plus souvent.

Par exemple, dans la revue Ca y est!/ en 1917, 1’Electricité chante :

L’ELECTRICITE
Pour m’allumer, messieurs, je vous assure,
11 faut un rien, il faut un rien.

Mais pour m’éteindre aussi, je vous assure,
Il en faut moins, il en faut moins.
Apres une panne, la chose est stire,
Une autre vient, une autre vient. '

195 hid.

19 Ihid., p. 155-6.
197 Ibid., p. 30.

198 Ihid., p. 157.
199 bid., p. 158.
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Cet extrait montre bien la nouvelle préoccupation des spectateurs du XX siecle. Le
dramaturge s’amuse des nombreuses pannes d’¢électricité. L humour, ici, semble innocent,
mais il participe au discours sur les inventions modernes de la revue. L’électricité est méme
personnifiée dans la revue La Belle Montréalaise de Julien Daoust, dont il a été question
dans I’introduction. Baptiste, incarnation du Canadien frangais typique, rencontre 1’ «

Electricité » qui lui explique & quel point I’humain est devenu dépendant d’elle :

L’ELECTRICITE
Je suis I’Electricité
La force, la lumiére.
C’est moi qui fais tout marcher
Dans la ville enticre.

Aux petits chars en détresse
C’est moi qui donne la vitesse.
Je fais marcher le téléphone (bis)
Et le Gramophone. '!°

On voit bien que cette nouvelle réalité suscite des réactions ambigués. Oui,
I”¢lectricité permet des progres considérables comme les tramways, mais la société devient

complétement dépendante d’elle.

Lacasse rapporte que les revuistes font souvent un lien entre I’¢électricité et I’amour.

Par exemple dans C’est Moi qui Rame, Armand Leclaire écrit que :

sans en rien dire a personne
On ferm’]’¢électricité
Dans la noirceur on frissonne
Quand on est nouveaux mariés. !
Bref, Germain Lacasse explique, dans le tableau 1 de la troisiéme chapitre de son
ouvrage, que les revuistes abordent abondamment la question des nouvelles technologies.

Bien qu’ils éprouvent de la méfiance envers ces dernieres, ils n’en sont pas moins fascinés

par elles. Le chercheur aborde aussi le traitement que les revues font des tramways et de

10 pid., p. 160.
M Ipid.
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I’automobile, de I’aéroplane et du cinéma. Pour lui, I’obsession pour la technologie et le

progres chez les créateurs de revues est bien un signe de modernité.

Dans la partie suivante, 1’équipe de Lacasse s’intéresse aux idées politiques et
sociales qu’abordent les revues de fin d’année. Elle avance certains extraits qui permettent
« de comprendre en quoi la revue pouvait étre dédaignée — ou méme redoutée — de 1’¢élite
littéraire et des autorités religieuses.!'? » En fait, Lacasse considére que « la revue se faisait
un lieu de critique et de résistance face au conservatisme religieux et politique. »''* Ainsi,
cette pratique qui s’oppose aux discours traditionnels pouvait permettre a certaines idées
modernes d’étre entendues. Parmi les victimes des revuistes, il faut compter le maire de
Montréal Médéric Martin. Ce dernier a été maire entre 1914 et 1924. 11 fit un retour entre
1926 et 1928. Martin profite des tensions entre francophones et anglophones pour se faire
¢lire. Il tint un discours particulierement populiste en se présentant comme le candidat des
ouvriers canadiens-frangais. En s’opposant a ce discours traditionaliste, les revuistes firent
preuve de modernité selon Lacasse. C’est le cas de Julien Daoust qui critique les maniéres
populistes du maire Martin en 1917 dans un sketch intitulé Sympathique Médeéric. Le

personnage de Martin chante :

Quand j’me r’présenterai
Je sais qu’vous vot’rez
Pour moi comme par le passé !
Lorsque je dis une bétise,
Par vous tous elle est comprise !
Quand le mair’Martin
Parle en canayen
Tout I’'mond’dit : Y est ben fin !
Tout d’suite on m’saisit!
Et quand j’vous emplis
Vous I’comprenez mieux aussi !

C’est qu’j’parle un’langue sympathique,
Langue ouvriére, langu’bon enfant, un’lang’comique !
C’n’est peut-étre pas aussi beau
Qu’l’Parisian French d’Toronto!

Mais c’est moins antipathique !
On est ¢c’qu’on est mais on est pas des fanatiques.
Vaut mieux étre empli en Canayen

12 1pid., p. 170.
13 Ipid.
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Qu’en Anglais, ¢a choqu’ben moins. !

Ainsi, Daoust ridiculise la fagon de faire de la politique de Médéric Martin. Ce
dernier parle peut-étre comme ses ¢électeurs, mais cela n’est qu'une stratégie pour mieux
manipuler les esprits. Armand Leclaire dénonce aussi les fagons de faire du maire Martin

dans la revue As-tu vu Gédéon ? :

Ecoutez, messieurs j’vous avertis,
C’est moi qui suis le grand boss ici !
Je n’ai null’ment besoin d’expertise,
Je suis ma guise
Sans autre avis!

J’aim’mieux agir selon ma conscience,
Car j’suis I’seul homme en qui [j’ai] confiance
Quand on brise le décorum,
Vit’j’pose un ultimatum,

Du conseil & moi seul j’suis 1’quorum. !

Ici Leclaire dénonce I’attitude centralisatrice du maire Martin. En janvier 1922,
Lucien Boyer présente sa revue La grande revue de Lucien Boyer au Théatre Canadien

francais. Il décide lui aussi de rire du maire:

C’est extraordinaire
Dans ce beau Montréal
Tout change sauf... le maire...
(Ca devient phénoménal...]
Quand il pass’dans la rue
A tous les p’tits gargons
M¢édéric distribue
des candies des bonbons
En se disant tous ces sacrés moutards

Vot’ront pour moi plus tard '

Bref, pour Lacasse et son équipe, les revuistes tiennent un discours particulierement

satirique sur les politiciens de I’époque. Ils dénoncent la corruption, les abus de pouvoir

14 Ibid., p. 179-80.
115 bid., p. 180.
16 Ihid.

41



ainsi que certaines positions populistes. Les créateurs de revues incarnent donc une
opposition au pouvoir. Pour Lacasse, cela peut étre le symptome d’une volonté¢ de

modernité.

En plus de critiquer ouvertement les politiciens, les revuistes « commentent tous les
aspects des actualités et de la vie sociale.!!” » D’aprés ce que rapporte Lacasse, la revue
de fin d’année semble avoir été un terreau fertile pour les idées féministes. Par exemple,
en 1913, la Fédération nationale Saint-Jean-Baptiste publie une des chansons de la revue
As-tu vue la R 'vue? Cette chanson intitulée La suffragette évoque les revendications des

femmes :

Nous voulons imiter les femm’s de John Bull,
Nous avons juré de rendr’les homme’s mabouls
Pour nous, le droit, nous réclamons:

De voter pour qui nous voulons
Messieurs, nous secouons votre tyranni’:
Votre prestige en sera tout raccorni.

Nous réclamons la liberté,

Nous ne voulons plus étre embétées. '

Ce passage revendicateur révele effectivement un discours avant-gardiste a propos
des droits des femmes. Jean-Marc Larrue et Robert Aird évoquent également ce fait dans
leurs études. Larrue parle du personnage de Frangoise dans la revue 4 E OU U Hein? de
Dumestre et Tremblay. Cette derniére est décrite comme « une fermicre revendicatrice et
féministe.!'” » Quant a Aird, il accorde a ce sujet une partie de son ouvrage Histoire du
comique politique au Québec. 1l en sera question dans le deuxiéme chapitre. Pour en
revenir a 1’étude de Lacasse, Massé et Poirier, ce n’est pas seulement en propageant les
revendications des femmes que la revue tient un discours moderne sur la place de femme.

C’est aussi parce que, comme le cinéma américain de I’époque, la revue représente la

« Femme Nouvelle ». Ils expliquent qu’ « avec I’industrialisation et 1’urbanisation, les

"7 Ibid., p. 185.

18 Ibid., p. 190.

119 L ARRUE, Jen-Marc, « Les véritables débuts de la revue québécoise: Anatomie d’un triomphe »,
L’Annuaire thédtrale, Revue québécoise d’études théatrales, n° 3, 1987, p. 38.
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femmes accédent au marché du travail et a une liberté inconnue auparavant pour elles.'?° »
L’industrie du divertissement doit s’adapter a ce nouveau public. La « femme moderne et
active, magasinant chez Dupuis et laissant son mari a la maison a s’occuper des taches
domestiques [...] peut désormais occuper ses temps libres a lire des magazines populaires
ou a se divertir dans des lieux d’amusements.'?! » Ainsi dans la revue Voila le plaisir

d’Almer, un pere de famille explique :

Ah c’n’est pas gai je vous assure
D’fair’la bonne d’enfant ainsi
Pendant qu’ma femme quell’ créature
Va chez Letendre ou chez Dupuis
Pendant qu’ell’va faire ses emplettes
C’est moi qui fais chauffer 1’biberon
Qui lav’les couches et les bavettes
Et gard’le p’tit 4 la maison. 1%

Selon Lacasse, Mass¢ et Poirier, la revue met donc en scéne de fagon humoristique
la nouvelle réalité¢ des femmes et de leur famille. Les revuistes évoquent de nombreuses
autres questions sociales. Par exemple, plusieurs revues se moquent des interdits moraux
qui marquent le début du XX° siecle. Ses auteurs vont aussi s’attaquer a une loi qui
interdisait aux théatres d’ouvrir le dimanche. Ainsi, les revues de fin d’année s’opposent
au discours traditionnel de I’Eglise. Les créateurs de revues traitent aussi d’un
comportement nouveau  caractéristique de la  sociét¢ moderne, c’est-a-dire la
surconsommation et les médias de masses. Les revuistes s’intéressent aux nouvelles
technologies, tiennent des discours critiques sur les politiciens et le systéme. Finalement,
ils représentent les meceurs de leur époque. En résumé, Germain Lacasse et ses deux
collaboratrices considérent que les thémes qu’abordent les revues de fin d’année

correspondent a certaines aspirations modernes.

120 . ACASSE, Germain, Massé, Johanne et POIRIER, Bethsabée, Le diable en ville : Alexandre Silvio et
I’émergence de la modernité populaire au Québec, Montréal, Les presses de I’Université de Montréal,
2012, p. 79.

121 Ibid., p. 80.

122 Ibid., p. 79.
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3.3. Modernité vernaculaire

L’idée la plus originale qu’évoque Lacasse est la modernité vernaculaire. Ce concept
a été créé par Myriam Hansen qui est une historienne du cinéma américain. Elle prétend
que les idées modernes peuvent étre portées par une langue vernaculaire. Elle prend
I’exemple du cinéma hollywoodien qui, selon elle, doit sa « capacité transnationale et

traduisible!??

» a la création d’ « un vernaculaire sensoriel global plutét qu’a un code
narratif universel'>* ». Zhang Zhen, historienne du cinéma chinois, ajoute que le
modernisme vernaculaire est « un discours senso-réflexif de I’expérience de la modernité,
une matrice pour articuler ses fantaisies, ses incertitudes, ses inquiétudes.'?® » Pour
Lacasse, ce concept convient parfaitement au contexte québécois puisque « la modernité

et le modernisme réprouvés par I’idéologie des ¢lites traditionnelles pénétraient la société

par la culture nouvelle de ses classes populaires. ! »

Lacasse explique pourquoi les autorités ecclésiastiques s’opposent a la modernité :

Le clergé québécois se braque contre la modernité parce qu'il y voit un nombre de menaces effrayantes pour
son autorité. Il est, depuis la Conquéte, I'autorité peu contestée, le gardien des traditions et le guide de la
survivance. Il a obtenu et conserve, dans la plupart des activités, l'autorité effective autant que morale: il
contréle la culture et 1'éducation, la politique lui échappe parfois, mais rarement. Son emprise sur la société
est étroitement liée a une économie rurale fondée sur une agriculture de subsistance qui se développe par
'occupation de nouveaux territoires. Le catholicisme et la langue francaise constituent le ciment social de

ces communautés rurales ou le curé est le personnage principal. 2’

123 Ibid., p. 46.
124 pid.

125 Ibid., p. 47.
126 Ibid., p. 47.
27 Ibid., p. 37.
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Cette élite qui « réprouve les "extravagances modernes’ »'?® trouve un ennemi. Alors
qu'elle crée un discours traditionaliste axé sur la vie a la campagne, la foi catholique, la
famille et la langue francaise, « les spectateurs de la ville, eux, vont dans les théatres
populaires comme le Canadien Francais et le National, ou on leur traduit en vernaculaire
québécois l'expérience de la modernité telle qu'elle est vécue et représentée ailleurs dans le
monde.'?’ » On y parle de la vie urbaine, des nouvelles technologies et de la transformation
des meeurs

Lacasse, Massé et Poirier considérent donc que le cinéma des premiers temps et le
théatre populaire, particulierement la revue de fin d'année, seraient des manifestations de

la modernité vernaculaire au Québec, au sens ou ces pratiques artistiques créent un discours

de rupture par rapport aux idées traditionalistes.

4. Points communs

En résumé, les trois chercheurs s’entendent sur certains points. Ils considérent tous
les trois que la revue théatrale a subi un certain rejet de la part de critique et des
universitaires. Larrue explique cela par la nature comique de ce type de spectacle. Pour lui,
le comique a toujours été victime de certains préjugés défavorables. Le burlesque et la
revue théatrale en ont largement souffert. L’idée de Godin rejoint un peu celle de Larrue
sur le sujet. Pour lui, I’humour gras et facile de la revue en a détourné le regard des critiques
qui espéraient un théatre national inspiré des valeurs européennes. Leur déception explique

leur rejet. Pour leur part, Lacasse, Massé et Poirier estiment que c’est le caractére

128 Ibid.
129 Ibid.
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revendicateur de la revue qui cause son exclusion. En s’opposant a une certaine tradition,

elle s’est attiré les foudres des ¢lites cléricales et intellectuelles de I’époque.

Les études de Larrue et Lacasse me semblent complémentaires. Le premier
s’intéresse davantage aux questions formelles. Le rapport a la langue du burlesque et de la
revue rappelle les tentatives des avant-gardes de mettre fin au logocentrisme. De plus, le
héros burlesque s’oppose au héros traditionnel et les revuistes semblent, comme les artistes
burlesques, assez critiques envers la doxa morale. Quant a lui, Lacasse s’est davantage
intéressé aux themes qu’abordent les revues. Ces derniéres accordent une grande attention
aux nouvelles technologies. Rappelons que I’obsession du progres est une caractéristique
majeure de la modernité. De plus, les artisans des spectacles revuesques tiennent des
discours critiques face aux politiciens et ne se génent pas pour traiter et rire du style de vie
et des nouvelles moeurs qu’apporte la modernité. Bref, Larrue et Lacasse considérent que
la revue est non seulement moderne a certains égards, mais qu’elle participe de

I’avénement de la modernité au Québec.

Par contre, bien qu’il concéde que la revue de fin d’année peut étre considérée le
comme ¢tant début du théatre national canadien-frangais, Godin ne croit pas que cette
pratique soit moderne. Pour lui, ¢’est plutot Etienne Dagenais et I’Equipe qui représentaient

la modernité théatrale au Québec dans les années 1940.
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Chapitre 2

Ce deuxieéme chapitre propose une analyse thématique de la série de revues Les
Fridolinades. 1’ ouvrage 1’Histoire politique du comique au Québec de Robert Aird lui
servira de base. L’étude de Aird permet de comprendre la place de I'humour dans la culture
québécoise. Aird dresse le portrait du comique des charivaris du XVII® siécle a I'humour
militant que pratiquent les zapartistes encore aujourd'hui. Les Fridolinades de Gratien
Gélinas font 1'objet d’une bréve analyse thématique. Il est important de mentionner que
contrairement a Jean-Marc Larrue, Jean Cléo Godin et Germain Lacasse, Aird ne
s’intéresse pas a la pratique revuesque en général. Ce qui I'intéresse plutdt, c’est la
modernité de ces spectacles et le role que ’humour y joue. Ainsi, il prétend que « Les
Fridolinades révelent aussi par leurs sujets et leurs critiques politiques et sociales que le
Québec est bien entré dans la modernité avant la Révolution tranquille.'*° » 11 traite de la
redéfinition du nationalisme, du rapport au passé ainsi que du droit des femmes et de la
représentation de la campagne tels qu’ils apparaissent dans les revues. Nous allons donc
aborder ces questions auxquelles nous ajouterons trois autres thémes récurrents des

Fridolinades : 1a France, I’Eglise catholique et les nouvelles technologies.

Avant de commencer cette analyse, il est important de noter que le théme le plus
important des revues de Gélinas est probablement celui de la guerre. En effet, les spectacles

sont présentés durant la Deuxieme Guerre mondiale. Le théme de la guerre a déja fait

130 ATIRD, Robert, « De Coutlée au stand up comique. L’évolution du monologue québécois, de 1900 a nos
jours », Les arts de la scéne au Québec, Vol,11,n° 2, 2008, p. 31.
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I’objet d’études de fond que je me contenterai de rappeler ici, concentrant mon propre

travail d’analyse sur ces autres thémes, peu traités malgré leur importance.

Robert Aird a publi¢ de nombreux articles sur le sujet sur le site internet « Le Québec
et les guerres mondiales ». Il aborde aussi brievement ce sujet dans [ 'Histoire politique du
comique au Québec. Il explique de quelle fagon la guerre a influencé I’ceuvre de Gélinas.
De plus, Sylvain Lacoursic¢re consacre une partie de son mémoire intitulé Le soldat dans
la culture au Québec en 1939-1945 : Du héros-guerrier a la chair a canon aux Fridolinades.
Lacoursicre détaille tous les sketches qui mettent en scéne des personnages de soldats ou
de jeunes hommes qui redoutent la conscription dans les revues de Gélinas. Deux constats
s’imposent. Le premier est que chaque année le théme de la guerre prend de I’ampleur au
point de devenir central a partir de 1943. La seule revue qui ne met pas en sceéne un soldat
est la premicre créée en 1938. Il faut, cependant, nuancer cette affirmation en précisant que
ce sont les effets de la guerre sur la population canadienne qui sont au centre des revues et
non la guerre en elle-méme. Le deuxiéme constat concerne la représentation du soldat.
Alors que la propagande canadienne présente des jeunes hommes heureux et fiers de
s’enroler, chez Gélinas 1’image est plus grincante. Le dramaturge insiste sur le fait que les
personnages sont obligés de partir a la guerre. Certains d’entre eux s’organisent méme pour
échapper a la conscription, d’autres sont soudainement atteints d’un mystérieux mal et sont
réformés. Les hommes qui ne trouvent pas de subterfuge sont souvent désespérées et
percoivent I’enrolement comme une fatalité. Lacoursicre reléve entre autres le tableau Le
conscrit qui est I’acte de naissance de Tit-coq. Dans ce numéro, le soldat qui se prépare a
partir pour I’Europe, en profite pour prendre un verre au bar de la gare. Son discours est

teinté d’ironie et d’amertume. Il explique ainsi a la serveuse qu’a leur retour les soldats

48



vont faire « faire une belle parade, tout le long de rue Sherbrooke. Rendus a la rue Atwater,
débandade! Puis, 13, on va courir se prendre chacun un coin de rue, pour vendre des crayons
puis des lacets de bottine. Ah! Je suis pas inquiet : je me suis déja choisi un bon " spot ", a

I’abri du vent. Puis si les affaires marchent, j’vendrai peut-étre des lames de rasoir.'*! »

Les droits des femmes

Comme le souligne également Aird, la question des femmes et des droits nouveaux
qu’elles revendiquent et acquicrent n’est pas sans lien avec la guerre. L’arrivée de la
Deuxiéme Guerre mondiale marque aussi le retour des femmes sur le marché du travail.
Le dramaturge dépeint le nouveau statut social des femmes ainsi que leurs luttes. Cette
nouvelle femme, c’est précisément celle que décrit Marianne Weber. Les « conditions de
vie [de la femme d’aujourd’hui] ne sont plus les mémes que celles des femmes d’hier, et
elle bénéficie d’un niveau d’instruction supérieur. Tout comme ses objectifs de vie, les
obligations qui sont désormais les siennes dépassent les frontiéres du personnel et du
domestique.!*? » Maintenant, les femmes sortent de leurs foyers et investissent I’espace

public.

1.1. Les roles sociaux traditionnels

En 1939, le sketch « Essai sur l'avenir de la race!**» présente un groupe d’hommes

attablés qui ne parlent que de femmes et de sport. Dés que le personnage d'Alice, la

131 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1945 et 1946, Montréal, Editions Les Quinze, 1980, p. 247.
132 WEBER, Marianne, La femme nouvelle, https://socio.revues.org/2473..

133 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938, 1939 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p- 133.
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responsable du restaurant, tente de parler de sujets plus sérieux, les personnages masculins
semblent la trouver ennuyante. Alice leur explique que, avec la guerre qui approche, ils
devront probablement aller en Europe pour se battre étant donné qu’ils sont chdmeurs. Pour
les convaincre que la guerre aura bel et bien lieu, Alice lit un passage de La Patrie :
ALICE
Ouais? (Attrapant un journal.) Regardez ben ce qui est écrit dans La Patrie du
Dimanche : « Le conflit franco-italien s'aggrave. L'Angleterre manifeste sa décision
d'intervenir et prétend que les Dominions devront se faire un devoir de... '3
Apres ses explications, Méo 1’exhorte de leur « sacre[r] la paix, avec [des] affaires
plates'®>. » Les hommes allument alors la radio pour écouter les informations sportives.
Robert Aird rapporte que « le seul personnage a se soucier de politique internationale et

trouver admirable d’avoir le golt d’étudier est la fille qui tient le restaurant, deux attitudes

traditionnellement réservées aux hommes. 3¢ »

En 1945, Fridolin décide de créer son propre parti politique. C’est dans le sketch «
Le Flop populaire’3”» que le jeune garcon présente son programme politique ainsi que son
¢quipe dans une ruelle. Aird souligne que « le parti de Fridolin compte de nombreuses
femmes, réalité inexistante a son époque, dont deux sont présentées comme ses "bras droits

les plus adroits."!38

» Gélinas va encore plus loin, il donne aux personnages féminins de
son sketch un role social beaucoup plus important que dans la réalité. Nous pouvons aussi

ajouter que dans le sketch d'ouverture « Le Troisiéme front du rire’*?», le personnage qui

dirige I’armée de Fridolin est une femme. Par ailleurs, dans la revue de 1941, le sketch

134 Ibid., p. 143.

135 Ibid., p. 144.

136 AIRD, Robert, Histoire politique du comique au Québec, Montréal, V1b Editeur, 2010, p. 147.
137 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1945 et 1946, Montréal, Leméac, 1980, p- 23.

133 AIRD, Robert, Histoire politique du comique au Québec, Montréal, V1b Editeur, 2010, p. 131.
139 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Leméac, 1981, p- 23.
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d'ouverture «La croisade du rire'*», Fridolin se prépare a mettre fin a la guerre grice a des
bombes a gratter et des friandises. Pour ce faire, il organise une mission qui a pour objectif
de faire rire et d'attendrir 1'ennemi pour qu'il capitule devant autant de gentillesse. Au

départ, Fridolin refuse que les femmes participent a l'effort de guerre, mais elles insistent

BELIVEAU
Pas une miette! On part avec vous autres !

FRIDOLIN
Quoi?

ALARIE
On connait ¢a, les stag-croisades

HUOT
Si vous pensez que vous allez nous semer comme ¢a !

FRIDOLIN
Ecoutez, Baronne, une croisade, c'est dur pour les femmes, vous savez !

FANNY TREMBLAY
C'est pas plus dur que de rester a la maison sans hommes.

FRIDOLIN
Oui, je comprends, mais...

ALARIE
(Suppliante) Ah! Sire, dites oui,,,

FRIDOLIN
Qu'est-ce que vous en pensez, vous autres, les hommes ?

BARRY
Y'a pas a dire, ¢ca nous tiendrait le moral élevé.

OLIVETTE
(Chante sur l'air de "Puisque vous partez en voyage", de Mireille.) Puisque vous partez
en croisade...

140 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 14.
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GISELE
(Enchainant.) Emmenez vos femmes, ce s'ra moins fade...

FRIDOLIN
Ventre-saint-rose! C'est une bonne idée: on emmeéne les femmes. '!

Bien qu'elles aient dii supplier leurs maris pour se rendre au front, elles y arrivent.
Gratien Gélinas confie ainsi a plusieurs de ses personnages féminins des réles sociaux que
jouent normalement les hommes. Celui de politicienne, mais aussi de militaire. De plus, il
donne des qualités intellectuelles au personnage d’Alice, dans un sketch ou les hommes ne

s’intéressent qu’aux sports et aux femmes.

142y est aussi révélateur du nouveau role de la femme

Le sketch «La guerre totale
dans la société canadienne-frangaise. On y voit des femmes qui travaillent de nuit dans une
usine d’armement. Elles discutent de leur nouvelle vie. Désormais, elles peuvent s’acheter

les objets qu’elles désirent et surtout s’endetter comme les hommes. Robert Aird explique

que la vie des femmes, représentée dans le sketch de Gélinas, a changgé :

[Elles] préfére[nt] travaill[er] en usine plutét que comme servante, emploi qui n’offre que des gages
misérables. On est méme prétes a faire beaucoup d’heures supplémentaires pour compenser, pour 1’argent
soutiré par I’impot, 1’assurance-chdmage, les certificats d’épargne et la contribution a I’ « union », assez pour

s’acheter « un manteau en imitation de mouton de perse. » 143

1 Jbid., p. 33-34.
192 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Leméac, p. 79.
143 AIRD, Robert, Histoire politique du comique au Québec, Montréal, VIb Editeur, 2010, p. 164.
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Angélique, M™® Labonté et M™° Latendresse se réjouissent d’étre indépendantes.
Méme que M™ Labonté est convaincue que « M’ me Casgrain, dans son plus beau temps,

avait jamais espéré autant pour les femmes. ' »

Pour elle, « la guerre a obligé le bonhomme [a] prendre son trou'* » étant donné
qu’elle travaille pour « sauver le pays!“® ». En fait, ce sketch présente ce que Germain

Lacasse appelle La Femme Nouvelle.

1.2. Revendications des femmes

Toujours en 1941, dans le sketch « L'an de Grace!'*” » 1949, Gélinas inclut une
petite « revuette » dans sa revue. Il s'agit d'une série de douze sketches trés courts portant
sur les enjeux qui ont préoccupé les Canadiens frangais en 1940. Au mois d'avril, le
dramaturge aborde de front le droit de vote des femmes dans la saynete intitulée « Québec
accorde enfin le droit de vote aux femmes ! » Un épicier parle avec une de ses clientes de
ce changement. Sa réplique est trés révélatrice. M'ame Chose lui répond : « Parlez-moi-z-
en pas! Vous savez comment on s’est fait aller pour que ca vienne, cette affaire-1a [...]. Et
puis plus ¢a venait...plus ¢a venait, plus on avait hate et puis quand ¢a été sur le bord, on
se disait " Méque ¢a arrive, on va trop €tre ben, on va en mourir [...]. Et puis quand c¢’est

1148

venu... on n’a rien senti p‘entoute. » Aird considére que « cette blague montre bien

que le suffrage universel ne change pas grand-chose pour la femme. La lutte pour améliorer

144 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Leméac, 1981, p. 85.
145 Ibid.

146 Ibid.

147 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 88.
148 Ibid., p. 93.

53



son statut était loin d’étre complétée, malgré cette victoire chaudement disputée. ' » Bref,

Gélinas montre qu’il y a encore du chemin a faire pour améliorer la condition des femmes.

Un dernier sketch qui porte sur le droit des femmes pourrait méme sembler
aujourd’hui prémonitoire. En 1944, dans « La gréve des ménagéres'°%», Gélinas présente
un groupe de femmes et un personnage masculin, qui décident de faire la gréve parce que
leur role de meres de famille n’est pas assez valorisé. Elles revendiquent le statut de
patriotes et exigent un salaire. Ces femmes « se rassemblent pour interrompre leur travail,
afin de montrer au gouvernement et aux hommes I’importance qu’elles ont dans une
société, méme si elles ne regoivent pas de salaire et ne payent pas d’imp6t.!>! » Elles vont
jusqu’a envahir le parlement pour se faire entendre. M™ Lacasse, la cheffe de la révolte,
affirme a son boucher que « les méres de famille, les ménageres! [Elles n’ont] jamais eu
d’augmentation de salaire depuis que le monde est monde...'>? » Pourtant, elles se font «
rotir le ventre a la poéle du petit matin jusqu’a minuit.'3 » De plus, elles en ont « plein le
dos puis tout le reste, des fois, de préparer onze cents repas par année avec les outils puis

1154

la mangeaille qu’on a dans les mains » Bien que ce soit sous le couvert de I’humour,

G¢élinas met sur scene les difficultés des ménageres souvent oubliées.

149 ATRD, Robert, Histoire politique du comique au Québec, Montréal, V1b Editeur, 2010, p. 165.
150 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Leméac, 1981, p. 191.

151 AIRD, Robert, Histoire politique du comique au Québec, Montréal, VIb Editeur, 2010, p.165.
152 Ibid.

153 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Leméac, 1981, p.191.

154 Ibid.
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Robert Aird considére que « Fridolin fait, en quelque sorte, de cette série de
tableaux un véritable manifeste féministe d’envergure nationale, qui lui permet dans le

méme temps de dénoncer I’incurie des dirigeants.'> »

1.3. Aurore et Théodore

A partir de la revue de 1939, Gratien Gélinas présente un sketch qui met en scéne
le couple d’Aurore et de Théodore, presque chaque année. Les spectateurs retrouvent ce
couple et sont témoins de I’évolution de sa relation. Dans le premier numéro, « Un drame
dans le tram », on voit Aurore tenter de convaincre Théodore de 1’épouser le plus
rapidement possible. Dans le numéro de 1945, les personnages sont maintenant parents.
Cette série de sketches révele aussi un discours innovateur sur les droits des femmes. Le
personnage d’Aurore est particulierement autoritaire a 1’endroit de son mari. Comme nous
venons de I’indiquer, dans le premier sketch Aurore supplie Théodore de I’épouser. Ce
dernier hésite. La situation est complétement inversée dans le sketch de 1942. Aird rapporte
certains passages du tableau « En jasant sur le perron'>®» qui fait partie du sketch « Les

misérables ou la journée d’un perron de porte'>’

». Il est indéniable que, dans ce passage.
Aurore est particulierement ferme. D’abord, Théodore lui reproche d’étre devenue trop
indépendante depuis qu’elle travaille dans une usine d’armement. Aurore serait moins

affectueuse depuis qu’elle n’a plus besoin de se marier pour des raisons financi¢res. Devant

ces reproches, Aurore répond que « faute de pain, une fille est préte a manger de la

155 AIRD, Robert, Histoire politique du comique au Québec, Montréal, V1b Editeur, 2010, p. 147.
156 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 259.
17 Ibid., p. 274.
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galette.'*® » En fait, maintenant qu’elle n’a plus besoin de qui que ce soit pour subvenir a

ses besoins, il n’est plus nécessaire pour Aurore d’étre mielleuse avec son fiancé.

Dans ce sketch de 1942, c’est Théodore qui veut se marier. Il est inquiet de voir sa
fiancée avec d’autres hommes. Par contre, il n’est pas question pour Aurore d’accepter le
mariage sans négocier. Si Théodore veut I’épouser, il doit lui donner « vingt piastres par
semaine pour [ses] petites dépenses.'>® » Evidemment, cela est impossible pour le jeune
homme, mais il lui offre certaines compensations. Cela ne suffit pas. Aurore refuse toujours

d’épouser son fiancé.

A la fin du sketch, le jeune homme embrasse sa dulcinée. Apres le baiser, Aurore
s’exclame : « saudit, que t’embrasses mal !’ » Les personnages échangent ensuite sur le
sujet :

THEODORE
T’as ben pris de I’expérience, toi, depuis que tu travailles a Saint-Paul-1’Ermite !
AURORE
Plains-toi pas ! « Green » comme tu 1’es, si on est pour se marier, ce serait peut-€tre pas
une mauvaise idée que I’un de nous deux apprenne le métier : on gaterait moins
’ouvrage. '®!
Aurore a donc connu d’autres hommes et elle ne s’en cache pas. Inutile de préciser que
cela est irrévérencieux pour I’époque. Aurore apparait ainsi dans ce sketch comme le

prototype de la Femme Nouvelle, celle qui, apres avoir gotité a I’indépendance financicre,

veut s’émanciper dans tous les domaines.

IS8 Ibid., p. 276.
199 1bid., p. 277.
160 Ihid., p. 278.
161 Ihid.
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1.4. Conclusion

Plusieurs personnages féminins de Gratien Gélinas témoignent des transformations du
role de la femme dans la société occidentale et canadienne-frangaise. D’abord, Fridolin
nomme a la téte de son armée une femme en 1940. Cinq ans plus tard, deux femmes
deviennent ses plus proche conseilleéres dans la carriére politique qu’il entreprend.

Quant a elles, Alice et Aurore ont des qualités traditionnellement masculines. La
premicre s’intéresse aux affaires du monde tandis que la seconde est la maitresse du foyer.
Finalement, le dramaturge fait allusion aux revendications féminines. Il traite du droit de
vote des femmes. Il montre aussi a quel point il est difficile d’étre mére au foyer dans le
sketch « La gréve des ménageres ». Bref, Gélinas tient un discours moderne sur la

condition des femmes.

2. L’Eglise catholique
2.1.Détournement de symbole et termes catholiques
Rappelons que dans les années 1940, ’Eglise catholique exerce une trés grande
influence dans la province de Québec. Gratien Gélinas ne se géne pas pour critiquer le
discours de cette dernic¢re. Apres la lecture des Fridolinades, on comprend que pour lui,
elle est en partie responsable de 1’incapacité des Canadiens francais a s’émanciper. Il ne
cite presque jamais de nom. Bien qu’il y ait des références claires a 1’abbé Lionel Groulx,

jamais il n’attaque de front les figures importantes de 1’Eglise de 1’époque.

Par contre, Gratien Gélinas marque son opposition. Ce qui fait que son ceuvre est en

rupture avec le discours dominant et partage certaines des caractéristiques de la modernité.
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2.1.2. Analyse de quatre sketches

Lors de la premiére revue de Fridolin, en 1938, les spectateurs découvrent le sketch «

Les Saints Innocents'%?

». Ce numéro met en scéne trois ¢lus de 1’époque. IIs chantent qu’ils
n’ont pas peur du Premier ministre du Québec, Maurice Duplessis, et qu’ils sont préts a
I’affronter si cela est nécessaire. Pourtant, lorsque celui-ci apparait déguisé en marchand
de sable, les trois députés hurlent de peur et se cachent. Le sketch semble davantage
critiquer la vie politique. Par contre, le titre de ce numéro renvoie a un passage particulier
de La Bible. Pour les catholiques, les Saints innocents sont les enfants qu’Hérode, Roi de
Judée, a ordonné d’assassiner pour éliminer tous les opposants'®. Le mot innocent au
Québec décrit une personne naive, voire ignorante. Il y a donc un jeu de mots évident entre
la signification canadienne-frangaise du mot et le sens biblique. On traite les députés
d’ignorants, mais comme il s’agit d’une appellation bien connue des Chrétiens, on pergoit

aussi le détournement d’un motif religieux pour en faire un sketch satirique. On peut y voir

une premiére fléche lancée a I’Eglise, bien que trés subtile. En 1943, Gélinas refait le coup.

La revue Fridolinons 43 présente un sketch nommé Les Saints du jour. Ce numéro a
pour objectif de célébrer les « Saints » qui ont marqué I’année 1941. Ce sont les chauffeurs-
de-taxi, les Saints annonceurs-de-savon, les Saints sénateurs, les Saints-Montréalais ainsi
que les Saint-Marin et Saint Adélard-le-suiveux que Gélinas célebre dans ce sketch. Donc,
il détourne encore le mot saint de son sens habituel, pour parler des personnages peu
glorieux du quotidien. L’ouverture du numéro est révélatrice :

Fridolin costumé en enfant de cheeur, parait a l’avant-scéne et chante, un missel a la
main, sur [’air du cantique « Chantons les combats et la gloire ».

162 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938, 1938 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p. 47.
163 L’ objectif était de tuer le Roi des Juifs dont la naissance avait été annoncée par les Mages.
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Chantons les combats et la gloire
Des saints illustres de I’année.
Leur sort est tellement méritoire,
C’est notre devoir de les féter
Y’en a qui man-angent de la misere
Mais y’en a d’autres c’est des vrais rois.
I1s moissonnent durant la guerre,

Ce qu’ils ont semé dans la paix.

Avant de sortir, il attrape un cdable tombant des cintres et fait sonner a la volée une
cloche invisible. Comme il disparait dans la coulisse, le rideau s ouvre sur un petit décor
en forme de niche d’église.!%*

Ce passage regorge de références a I’Eglise catholique. D’abord Fridolin est habillé en
enfant de cheeur et tient un missel.'%* De plus, il reprend le théme de la chanson chrétienne
Chantons les combats qui louange les Saints qui se sont sacrifiés pour le Christ et ont trouvé
leur place aupreés de Dieu. Apres la présentation du sketch, Fridolin sonne une cloche
invisible. Pour les catholiques, le son de la cloche a une forte valeur symbolique. En plus
de ponctuer la vie sociale, elle indique I’heure des célébrations et «a une fonction
symbolique : elle matérialise la voix de Dieu et signale I’existence du Paradis.!®® » Ainsi,
Gélinas détourne encore un symbole important de I’Eglise. Plutot que d’annoncer la messe,
dans ce sketch, la cloche céleébre ceux que nous pouvons appeler les Saints du quotidien.
Et ces Saints, ne sont pas décrits de fagcon positive. Le Saint chauffeur-de-taxi refuse de

prendre des clients parce qu’il n’a pas envie « d’aller dans le Nord.'” » Saint-Adélard-le-

suiveux'®® doit attendre la permission du Premier ministre Mackenzie King, qui a imposé

164 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 93.

165 Livre liturgique catholique.

166 MOISA, Daniela et RENIER, Marie, Sonner les cloches dans une paroise catholique,
http://www.ipir.ulaval.ca/fiche.php?id=783.

167 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinzes, 1981, p. 94.

168 Adélard Goudbout est alors Premier ministre du Québec. Il a été élu grice au soutien d’Ernest Lapointe,
lieutenant québécois du gouvernement Mackenzie King, et sa promesse de démissionner si un seul Canadien
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la conscription, pendant cinq heures pour aller aux toilettes. En un mot, Gélinas tourne en
dérision de nombreux éléments liés a I’Eglise catholique.

En 1942, la ville de Montréal célebre son tricentenaire. Fridolin déplore que le
gouvernement fédéral interdise toutes célébrations a cause de la guerre. Il décide donc
d’organiser un défilé qu’il intégre a sa revue. Plusieurs chars allégoriques sont présentés
au public. Chacun de ces chars est précédé par un plus petit char sur lequel « un ange style
reposoir de la Féte-Dieu "% » tenant un flambeau et un écusson indiquant le théme du char
allégorique qui le suit. Grace aux photos de représentations et aux didascalies, on comprend

que I’ange sombre peu a peu dans la déchéance.

La Féte-Dieu, rappelons-le, était, jusqu’au milieu de années 1960, une procession par
laquelle la population « exprimait sa piété dans les rues.!”® » Les Montréalais défilaient
dans les rues de Montréal apres avoir assisté a la messe. Les éléves de tout age participaient
au défilé. Au centre du parcours, il y avait le reposoir. Il s’agissait d’ « un montage de
marches et tablettes ou étaient placés des enfants costumés en anges, des bouquets de fleurs
qui enjoliv[aient] une table genre autel ou troner|[ait], quelques instants, le Saint-Sacrement

durant le court Salut.!”!

» C’est a ce costume que fait référence Gélinas dans son sketch.
Bref, il s’agit d’une célébration importante chez les catholiques, pratiquée encore

aujourd’hui dans certains pays.

francais devait participer a la guerre. Apres le plébiscite, il respecte la volonté de Mackenzie King et reste au
pouvoir. Gélinas critique donc le fait que Godbout n’a pas tenu sa promesse.

169 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 311.

" QUELLETTE, Gilbert, Souvenir de la procession de la Féte-Dieu, juin 2012,
http://ruemasson.com/2012/06/13/souvenir-de-la-procession-de-la-fete-dieu/.

171 Tbid.
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Le premier char est intitulé « Notre élite ». Une photo'”?

montre que 1’ange se tient
trés droit, les bras ouverts. Il est digne et fier. Le troisiéme char est nommé « Notre
langue ». Cette fois-ci, une didascalie nous indique 1’état de I’ange. Il « commence a en
avoir plein le dos .!”® » Sur le char suivant, « Nos belles traditions », « la déchéance de
’ange inquiéte de plus en plus.!” » Finalement, le dernier char est présenté par un ange
qui « malgré son affaissement,[...] a choisi de vanter, cette fois " Notre essor

176

économique !’ » Une photo!”® nous permet de voir I’ange complétement endormi tenant

I’affiche qui annonce le char suivant.

Le personnage de 1’ange dans ce sketch est une parodie de celui que I’on présente lors
de la procession de la Féte-Dieu. Il finit méme par s’endormir. Cela n’est pas anodin étant
donné que, a la fin de ce défilé, Fridolin prononce un discours incisif. Il explique aux jeunes
qu’ils ne doivent pas perdre « un temps précieux a acquérir des connaissances que 1’on
appelle pratiques et qui [leur] permettraient de gagner [leur] vie: au contraire [ils doivent
s’enfoncer] dans le bon vieux temps comme dans un lit moelleux et [y rester] endormis a
jamais !'77 » Finalement, grace a la figure de I’ange et a ce discours ironique de la fin,

éminemment liée a cette pratique catholique, Gélinas dresse une critique de la société

canadienne-frangaise et du pouvoir de I’Eglise.

172 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 311.
'3 Ipid., p. 314.

174 Ibid.

S Ibid., p. 315.

176 Ibid.

77 Ibid., p. 323.
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2.2. Critique du discours de ’Eglise

Au fil des revues, Gélinas devient de plus en plus critique envers les autorités, qu’elles
soient religieuses ou politiques. En 1945, le sketch intitulé¢ « La vie édifiante de Jean-
Baptiste Laframboise’’®» contient un discours particuliérement critique envers 1’Eglise. Ce
sketch met en scene la vie de Jean-Baptiste Laframboise, un Canadien francgais ordinaire.
Dés son enfance, Jean-Baptiste développe un gotlt pour la littérature, ce qui lui causera des
ennuis. Etant donné qu’il est bon éléve, les professeurs et sa famille considérent qu’il doit
poursuivre ses €tudes pour devenir prétre, mais Jean-Baptiste veut devenir écrivain.
Lorsqu’il se rend a la messe, il explique au curé qu’il s’oppose a la volonté de son pere. Le

t179

curé¢ lui dit que « les parents représentent sur terre 1’autorité du Christ'”” » et qu’ils savent

t180

donc «en général beaucoup mieux que nous ce qu’il faut'®” ». Si sa « vocation était

vraiment de devenir écrivain, sans doute, notre Seigneur [...] éclairerait ses parents'8! ».
Le confesseur ajoute que « s’il croit avoir un grand talent, c’est peut-étre le diable qui le
tente par le péché d’orgueil.'®? » Ce passage est assurément une charge contre I’Eglise et
surtout un appel a I’émancipation individuelle. Par la suite, Jean-Baptiste va au Séminaire,
mais se fait surprendre avec le recueil de poésie Les Fleurs du Mal de Baudelaire. Il est
donc expulsé de 1’établissement. Ses parents honteux 1’obligent a devenir notaire. Il fait un
mariage de raison et obéit tristement a ses parents. Apres son déces, Laframboise se

retrouve devant Dieu. De toutes les Fridolinades, ce passage est slrement le plus dur

envers I’Eglise.

178 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1945 et 1946, Montréal, Editions Quinze, 1980, p. 119.
179 Ibid., P. 143.

180 Ihid,

181 Ihid.

182 Ihid.
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Dieu accuse Jean-Baptiste de péché d’omission. Il lui montre toutes les ceuvres que le
notaire aurait di écrire. Devant les ceuvres qu’il n’a pas pu écrire, il constate que «
franchement, on aurait dit que c’était fait pour €tre écrit par un Francais. Je n’aurais jamais
pensé que ca pit arriver & un Canadien.!®? » Quant a lui, Dieu se demande : « & quoi bon
[se] casser la téte pour trouver une place a chaque homme, s’il passe sa vie a faire autre

chose !!34

» Il est évident que, dans ce sketch, Gélinas critique I’Eglise qui brime
I’émancipation individuelle et artistique des Canadiens frangais. Il ’accuse méme d’aller
a I’encontre de la volonté de Dieu. La valorisation de I’émancipation de 1’individu fait de
ce numéro un sketch d’une étonnante modernité.

Dans un de ses monologues, intitulé « La vitrine brisée», Fridolin raconte les difficultés
qu’il éprouve a cause de sa pauvreté. Apres avoir brisé la vitrine d’une boucherie, il se
cache pour échapper a la police. Il explique alors au public qu’il a « commencé jeune a pas
avoir de chance : le jour de [sa] premiére communion, sur les quarante-deux [ils] étaient
trois a avoir €té placés en arriere de 1’église, sur le dernier banc a c6té du frére, parce qu’
[ils] étaient pas habillés comme les autres.'®® » Ses parents n’avaient pas assez d’argent
pour lui acheter un brassard avec un ciboire en or. Il explique qu’il était « cent pour cent
pur en dedans'®® » mais que sa famille « était pas parmi les quatorze de la paroisse qui

1187

avaient pay¢ pour avoir leur nom en dessous d’une station de chemin de croix » Gélinas

critique ici ’attitude hypocrite de I’Eglise. Alors qu’elle affirme qu’il faut venir en aide

183 Ibid., p. 152.

184 Ipid.

185 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1980, p. 120.
186 Ihid.

187 Ibid.
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aux démunis et préche I’humilité a ceux qui veulent aller au paradis, elle rejette la famille

moins nantie de Fridolin lors de sa premi¢re communion.

Un peu plus loin dans son monologue, Fridolin explique qu’il a di arréter I’école « un
beau matin du mois de septembre!®® » parce que son pére n’avait pas les neuf dollars
nécessaires pour acheter ses nouveaux livres. Il ajoute qu’il a laissé 1’école « pour neuf
piastres et quelques cennes, en tenant compte de la quéte de la Sainte-Enfance...'® » Non
seulement I’Eglise a rejeté Fridolin lors de sa premiére communion, mais il [a dd]

abandonner I’école parce que sa famille n’avait pas d’argent pour la quéte.

3. Passé

Dans les années 1940, le discours traditionnel incite la population canadienne-frangaise

a adopter une attitude passéiste. Gratien Gélinas condamne fortement cette tendance.

3.1.Analyse de deux sketches

Dans le sketch « Le défilé du Tricentenaire'*°

» dont il a été question précédemment,
Fridolin organise un grand défilé pour célébrer la ville de Montréal. A la fin du défilé,
Fridolin prononce un long discours. Evidemment, le ton est particuliérement ironique. Il

invite les spectateurs a se recueillir « un moment et [a penser] comme il est heureux que de

telles occasions s’offrent a [eux] de [les] plonger dans le passé et d’y trouver cette pure

138 Ibid., p. 121.
189 1bid,, p. 121.
190 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p- 305.
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satisfaction!®! » Fridolin recommande ironiquement a la jeunesse de se concentrer sur le

passe.

En terminant, c’est & vous que je m’adresse, belle jeunesse pleine de séve d’érable. Ne dépensez pas vos
énergies rédemptrices a de vils soucis matériels. Ne perdez pas un temps précieux a acquérir des

connaissances que ’on appelle pratiques et qui vous permettraient de gagner votre vie : au contraire,

enfoncez-vous dans le bon vieux temps comme dans un lit moelleux et restez-y endormis a jamais !'%?

Ce passage ridiculise la nostalgie ambiante et le discours passéiste des autorités.

En 1941, Gratien Gélinas présente un sketch intitulé «La légende d’un peuple.!**» Ce
numéro est compos¢ de trois tableaux. Dans ce sketch, Fridolin doit remplacer un
professeur francais qui devait donner une conférence a I’Universit¢ de Montréal.
Malheureusement, 1’invité a été retenu a la douane. Le requeteur’®* de I’université fait donc
de Fridolin un « docteur faute-de-mieux causa'®® ». Ce dernier décide de donner un cours
sur I’histoire moderne du Canada, c’est-a-dire que « le but de [son] cours [est] de vous
prouver que, des faits historiques, il s’en passe des aussi intéressants en 1941 que ceux qui
ont été entassés dans les manuels d’histoire du Canada.!'®® » Il explique que les Canadiens
qui ont battu les Américains au Forum sont des héros. Il va jusqu’a dire qu’il ne serait «

1197

pas surpris qu’il s’en cachat plusieurs dans [la] salle [de spectacle] elle-méme » Ainsi,

son cours sera le tome II de La [légende d’un peuple écrit par « Louis

191 1pid.
192 1pid.
193 Ibid., p. 101.
194 Ibid., P.103.
195 1bid.
196 Ibid., p. 104.
197 Ibid.
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Fourch...euh...Fréchette.!”® » Notons que cette hésitation montre le peu d’intérét qu’a le

passé pour Fridolin.

Dans ce discours, Fridolin nomme a quelques reprises les noms de Dollard-des-
Ormeaux. A chaque fois, le personnage de Fridolin fait une génuflexion. Cela crée un effet
comique. Ainsi, il ridiculise I’admiration exagérée que 1’on porte a Dollard-des-Ormeaux

a I’époque.

Le numéro intitulé « Histoire de refaire I’histoire!**» est tout aussi révélateur. Dans
ce sketch, tous les événements importants de I’histoire du Canada sont travestis. La Bataille
des Plaines d’ Abraham n’était qu’une rencontre entre Wolfe et Montcalm pour prendre «

le thé, et cela le plus aimablement du monde.?*

» Aussi, la déportation des Acadiens
devient un pique-nique pendant lequel Evangéline embrasse Longfellow. Pour sa part, la
Rébellion des Patriotes n’était qu’un défilé un peu bruyant des étudiants de I’Université de
Montréal qui, dans la bonne tradition estudiantine, ont mis le feu a I’'université. Avant tous
ces événements, il y a « la période préhistorique, c’est-a-dire avant le Régime anglais. On
manque de précision sur cette €époque-la. C’est vague et nébuleux, comme vous le voyez.
Nous distinguons cependant quelques hommes de cavernes du début du dix-huitiéme siccle
apres Jésus-Christ. (Indiquant un des Indiens.) Ici, un indigéne non civilisé. La un autre

indigéne, mais civilisé cette fois : il prend un coup.?’! » Bref, Fridolin fait une parodie de

I’histoire du Canada.

198 Ihid.

19 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1945 et 1946, Montréal, Editions Quinze, 1980, p. 104.
200 1pid., p. 105.

201 1pid.
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3.2.Conclusion

Dans ses revues, Gélinas célébre le présent. Il tient un discours ironique lorsqu’il
traite du passé. Par ailleurs, plusieurs de ses sketches ont pour objectif de réécrire I’histoire.
Nous ’avons vu dans La légende d’'un peuple et dans « Histoire de refaire 1’histoire». De
plus, le discours que Fridolin prononce lors du « Défilé du Tricentenaire» montre bien que
la nostalgie n’est pas pour Gélinas quelque chose a valoriser. Nous pouvons aussi faire
référence au sketch « Les Saints du jour», cité¢ précédemment, qui fait des marins et des
chauffeurs de taxi des saints. Dans ce numéro, Gélinas célébre encore le présent au
détriment du passé. Il semble que les revues de fin d’année de Gélinas glorifient en quelque
sorte le présent et défendent un discours anti-passéiste, en écho avec les valeurs que la
modernité véhiculait a cette époque-la. Yvan Lamonde explique, dans son ouvrage La
modernité au Québec, tome 2. La victoire différée du présent sur le passé (1939-1965), de
quelle fagon se manifestent les idées modernes dans le Québec des années quarante. Bien
que plusieurs personnages publics tenaient un discours pass€iste, pensons a Lionel Groulx
et Maurice Duplessis, les partisans de la modernité, eux, valorisaient le présent et I’avenir.
Lamonde cite un passage du Refus global : « Le passé dut étre accepté avec la naissance,
il ne saurait étre sacré. Nous sommes toujours quitte avec lui.?’? » Bref, ceux que Lamonde

présente comme les partisans de la modernité s’opposent au discours passéiste.

2021 AMONDE, YVAN, La modernité au Québec, tome 2. La victoire différée du présent sur le passé
(1939-1965), Montréal, Fides, 2016, p. 363.
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4. La France
Le discours traditionaliste de 1’époque contre lequel s’¢léve Gélinas valorise

I’héritage francais. Gratien Gélinas s’en amuse dans de nombreux sketches.

4.1. Analyse de trois sketches

Par exemple, dans le sketch « La vie édifiante de Jean-Baptiste Laframboise», le
personnage est surpris car les ceuvres qu’il aurait di écrire « étai[en]t fait[es] pour étre
écrit[es] par un Francais.?*® » Ici, c’est I’idéalisation de la culture francaise que Fridolin
pointe du doigt. Jean-Baptiste admirait tellement les écrivains francais, qu’il se croyait

incapable de devenir un bon auteur en tant que Canadien frangais.

Dans le sketch « La légende d’un peuple», le premier tableau intitulé « Ya d’la
visite qui débarque» est consacré a l’arrivée d’un immigrant d’Europe de I’Est et un
Francais. Ce dernier est particulierement désagréable. Il « descend du paquebot, [’air

fendant » et discute avec I’annonceur®®* :

L’ANNONCEUR
Chers auditeurs, nous saluons avec une émotion indescriptible 1’arrivée d’un des plus
grands fils de la belle et malheureuse France a qui nous conservons malgré son épreuve
notre plus filiale admiration. (4 [’arrivant.) Cher monsieur, auriez-vous ’obligeance de
dire deux mots a vos cousins du Canada.

LE FRANCAIS
Vous étes des idiots ! Pourquoi ne m’avez-vous pas fait venir plus tot, bande de cons ? Je
vous aurais éclairés. Car je suis une lumiére, moi, tas de sauvages !2%°

203 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1945 et 1946, Montréal, Editions Quinze, 1980, p. 154.
204 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 111.
205 1pid.
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Cet extrait présente le Francais comme particulicrement prétentieux. Il tient des
propos colonialistes dont Gratien Gélinas se moque. Des références semblables se
retrouvent réparties dans divers sketches. Dans la méme veine, le sketch « La véritable
fondation de Montréal», qui ouvre la revue de 1942, met en scene la découverte de la future
métropole par I’ancétre de notre maitre de cérémonie, le célebre souffleur Sieur de Fridolin.
Ce dernier est a la téte d’une troupe de théatre francaise qui vient faire une tournée chez

ses cousins. Lorsque le jeune garcon apprend que la ville de Montréal n’est pas fondée, il

206

propose aux Amérindiens «de les fonder™™ ». Le dramaturge s’amuse du discours

colonialiste que tiennent les Francais :

ALARIE
Vous vous contentez d’boir’ de 1’eau
Accroupis au bord du ruisseau
Et vous vous y lavez les pieds
Sans méme la fair’stériliser.

LATOUR
Et quand vous étes pris d’un’fringale
Vous allez tuer un orignal
Et I’vendredi vous vous péchez
Un achigan su’l’bout du quai.

LE CHEUR
La civilisation va nous changer tout ca.

HUOT
Vous aval’rez sans lever I’coeur
Des hot-dogs ou des hamburgers
Du steak de ch’val tenderisé
Qu’a été six mois entreposeé.

LATOUR
Et des sardn’s cordées en rang
Dans des petites boites de fer-blanc
Et ¢’est ainsi qu’au Canada

206 Expression qu’utilise le personnage pour parler de la fondation de la ville de Montréal.
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Tous auront mal a I’estomac.?"’

Bref, aprés la colonisation francaise, le sort des Amérindiens ne sera pas
particuliérement agréable. Les colonisateurs leur promettent des maladies gastriques, mais
aussi des armes de guerre plus meurtrieres et des lois plus complexes qui limiteront leurs
libertés.

5. La campagne

L’un des theémes les plus présents dans la revue de fin d’année est I’opposition entre
la campagne et la ville. Cela est logique puisque le genre se développe en ville au moment
d’un vaste et long processus d’industrialisation. Alors que traditionnellement la vie a la
campagne est valorisée, I’exode rural emmene en ville un nouveau public. La revue
théatrale, dés ses débuts, met en scéne cette nouvelle réalité. Gratien Gélinas, comme ses
prédécesseurs, traite de la dichotomie entre la vie a la campagne et le mode de vie urbain.
Lacasse explique que « le personnage de I’habitant en visite dans la grande ville est
certainement 1’'un des favoris du public, un incontournable des revues d’actualités. Sa
présence est presque toujours le prétexte pour parler des nouvelles inventions, et opposer,

d’une certaine facon, tradition et modernité.»

5.1. Le campagnard naif

2298y Gratien Gélinas

En 1939, dans le sketch « Le roman d’une ménagere en 194
met en scene Clara Thivierge, mére de famille montréalaise, qui regoit sa famille de la

campagne pour les célébrations du Tricentaire de la métropole. Anthime ainsi que ses deux

enfants arrivent en ville au troisieme acte du sketch. Il demande son chemin a un

207 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p. 210-11.
208 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938, 1938 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p. 199.
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« inspecteur » (c’est-a-dire un policier) qu’il croise sur la Place d’Armes. Le touriste
cherche la maison d’Elzéar Thivierge, son cousin. Anthime ne cesse de parler au policier.
Il lui parle de son village et lui présente ses enfants. Le policier ne s’en préoccupe pas et
continue de veiller a la circulation. Le campagnard lui raconte que « I’année passée, il [son
cousin] est venu se reposer un mois chez nous, avec toute sa famille. Et puis ils nous avaient
invités dans le temps a venir voir le Tricentenaire...>”” » A la fin de leur échange, Anthime
remercie I’inspecteur et ajoute qu’il lui fera plaisir de répondre a ses questions s’il décide
de visiter son village, la Petite Riviére-a-sec. Le personnage du campagnard est
particuliérement familier avec 1’inspecteur alors que ce dernier continue de prendre des
notes durant leur conversation. Ainsi, Gélinas met de 1’avant 1’opposition entre la
convivialité qui régne a la campagne et la froideur urbaine. Par contre, le spectateur
comprend que ¢’est Anthime qui est I’objet de railleries. Ce dernier est totalement inadapté
dans son nouvel environnement. Alors qu’il cherche a se rendre de chez son cousin,
I’homme semble complétement dépaysé. C’est son fils, No¢€, qui répond sans parler a la
question de I’inspecteur :

L’INSPECTEUR
Ben, ¢a dépend : quelle avenue ? A Rosemont ?

NOE
(Fait signe que oui.)

ANTHIME

C’est ca! Si No¢ dit que c’est ¢a, c’est ¢a ! Parce qu’il est toujours le premier de sa classe,

vous savez.2!0

209 Ipid., p. 209.
210 1bid., p. 209-10.
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G¢élinas crée un 1940 un nouveau personnage de paysan qui découvre la grande

ville. 11 s’agit de Césaire du sketch « Le Val-qui-rit*!!

». Ce sketch met en sceéne la piece
de théatre du terroir de Fridolin. Ce dernier décide de s’inspirer des romans du terroir,
populaires a I’époque, et d’écrire un sketch typique du genre. Il met donc en scéne le
personnage de Césaire qui se prépare a se marier. Par contre, son pere s’inquicte parce que
lorsqu’il revient du marché, il sent le Coca-Cola. Cela prouve qu’il a envie de quitter la
terre familiale pour s’installer en ville. Effectivement, le jeune homme part s’installer a
Montréal. Une fois dans la métropole, il a des comportements qui révelent au spectateur
toute sa naiveté de campagnard. Lorsqu’il se retrouve devant un poteau de téléphone, il
affirme « (admiratif au public) Ah! Ben : un arbre avec des crochets !?'? » De plus, « il
s’émerveille devant chaque partie du décor et finit par s’arréter en extase devant 1’affiche
de cinéma. [...] Césaire embrasse sur I’affiche la photo de 1’actrice de cinéma qui est en

213

vedette.”"” » Face a sa nouvelle réalité, Césaire est totalement inadapté. Juste aprés avoir

embrass¢ la photo, le jeune homme rencontre Carmen, une prostituée qui lui fait une
proposition :

CARMEN
Tu viens pas chez moi, beau male ?

CESAIRE
Aller chez vous? Ah! Oui. Vous €tes ben aimable, je suis fatigué mort !

CARMEN
Viens t’étendre! (Elle le prend par la taille.)

CESAIRE
(Se laissant faire.) Je trouve que vous étes recevante en masse ! Quand vous viendrez par
chez nous, il faudra que vous arrétiez a votre tour...>!*

211 1pid., p. 309.
212 Ipid., p. 328.
213 Ibid.
214 Ipid,
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Ce dernier « décide de la suivre. Heureusement Fridolin qui observe la scene intervient :

FRIDOLIN
(Qui s’est levé, horrifié, vient vers eux et attrape Césaire pas bras.) Non, non! (4
Carmen.) Passez votre chemin, la fille, et m’en croyez !

CARMEN
Mais... pourquoi?

FRIDOLIN
Lui, c’est le héros de ma piece de théatre... et c’est un bon petit garcon ! Corrompez-en
d’autres : il manque pas d’hommes en ville !?!3
Tout comme Anthime, Césaire ne sait pas comment réagir adéquatement a son
nouvel environnement. Par ailleurs, il ne comprend pas de quoi Fridolin le sauve
puisqu’apres le départ de Carmen, il demande a 1’adolescent :

CESAIRE
Comme ¢a, je pourrais attraper...

FRIDOLIN
... un feu sauvage, oui.

CESAIRE
C’est pas drodle, ca

1216

Cet extrait montre une fois de plus un homme de la campagne totalement naif. En
résumé, 1’'une des représentations de la campagne qui domine dans Les Fridolinades de
Gratien Gélinas est celle d’un homme naif qui se retrouve en ville, un monde non seulement

étranger, mais hostile et dangereux. Contrairement a la représentation idéalisée de la

campane et du « bon vieux temps » que répandent les arts du terroir, en écho au discours

215 Ibid., p. 328-9.
216 Ibid., p. 330.
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passéiste dominant, I’image qu’en donne Gélinas a travers ses personnages d’habitants est,
pour le moins ambivalente. Plus que des vertus morales — franchise, probité, solidarité,
etc. —, c’est surtout 1’exclusion de I‘habitant du monde moderne, son incapacité a
s’adapter qui ressort de ces sketches droles mais aussi terriblement émouvants. Héros
anomique que condamne un monde nouveau, le personnage de 1’habitant n’a vraiment rien

du héros inspirant.

5.2. Le discours sur la campagne

Dans le sketch « Le Val-qui-rit», Gélinas tient d’ailleurs un discours ironique sur
la campagne. Comme indiqué plus haut, Fridolin veut créer une picce du terroir en
s’inspirant des romans de 1’époque. L’objectif est de parodier cette campagne qu’idéalise
la littérature du terroir. Par exemple, pour concevoir le décor du sketch, Fridolin demande

I’aide d’un machiniste avec qui il discute sur sceéne :

FRIDOLIN
(Voyant le décor.) Tiens... a peu prés comme ¢a ! (1] se leve et va se planter au milieu de
la scene, les poings sur les hanches, dos au public.) Oui... c’est bien comme ¢a dans les
livres ! (Soudain contrarié) Seulement, y a un petit quelque chose qui cloche. (1/ crie vers
la coulisse.) Hé, venez ici une minute !

Entre un machiniste.

FRIDOLIN
C’est bien, monsieur le machiniste. Seulement, il me faudrait des fleurs : autour de la
maison, autour de la grange... Partout, partout, partout !

LE MACHINISTE
Moi, j’ai jamais vu de fleurs a la campagne.

FRIDOLIN
Vous avez déja lu les poésies du terroir ?

LE MACHINISTE
(A qui Fridolin parle grec.) Je pense pas, non... En tout cas, je sais que, les habitants, ils
sont pas forts sur les fleurs.
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FRIDOLIN
Ecoutez, il s’agit pas de faire vrai ou faux : il s’agit de faire une ceuvre du terroir. Allez
me chercher des fleurs !?!7

Dans cet extrait, Fridolin demande plus de fleurs sur scéne pour que le décor soit
représentatif de la campagne telle qu’elle est célébrée dans une ceuvre typique du terroir.
Pourtant, cette vision idéalisée est contredite par le machiniste qui considére que les
campagnards n’apprécient pas particulieérement les fleurs. Ainsi, Gratien Gélinas dénonce
le discours magnifié sur la campagne des ceuvres en question. Il finit méme par avouer que
I’important ce n’est pas de faire vrai ou faux, mais de correspondre a 1’idéal véhiculé dans
ces romans.

L’acte suivant consiste en une discussion entre Siméon et Cléophas. Siméon est
convaincu d’avoir donné un pied de trop de sa terre a son voisin. Ce dernier refuse de céder.
Cela provoque un conflit entre les deux hommes.

SIMEON
Ben... en fouillant dans mes papiers, hier soir, je suis tombé sur le contrat qu’on a passé

quand je t’ai vendu mon morceau de coteau, y a trois mois...

CLEOPHAS
(Sur la défensive.) Qu’est-ce qu’il y a qui cloche dans ce contrat-1a ?

SIMEON
Je t’ai donné un pied de terrain de trop.

CLEOPHAS
Jamais de la vie !

SIMEON
(Agressif.) Je te le dis, espéce de téte de croche : je viens juste d’aller vérifier ¢a avec
mon ruban a mesurer... puis la cloture, elle a un pied de trop au « st ».

217 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938, 1938 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p. 312.
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SIMEON
Qui se prépare a vendre chérement sa peau. Mon morpoche, toi...>!

8

Fridolin, observant la scéne, intervient d’un cri: « Voyons! Non, non et non !
Qu’est-ce que vous étes apres me faire écrire 1a, vous autres ? (1l se leve et vient vers ses
personnages.) Des chicanes a la campagne ? Voir si ¢a existe dans les ceuvres du terroir!
Surtout des chicanes de terrain entre voisins ! Une belle gaffe qu’on était en train de faire
l1a! (Retournant s’asseoir dans son coin) Recommencez ¢a, vous deux et montrons que
nous 1’avons lu, I’abbé Groulx, nous autres aussi !*!° » Ici, Gélinas tourne en dérision

encore le discours que tient la littérature du terroir sur la campagne. Devant ce conflit

Fridolin demande a ses personnages de rejouer la scéne :

SIMEON
(Ca va comme ci, comme ¢a : j’ai pas le diable dormi, c’tte nuitte !,

CLEOPHAS
(Plein de solicitude.) Qu’est-ce que t’avais? Ca serait ben étonnant que t’aies été
malade... (Vers le public.) Parce qu’on est tous en bonne santé, nous autres, a la
campagne !

SIMEON
C’est-a-dire qu’avant de me coucher, je fouillais dans mes papiers puis je suis tombé sur
notre contrat pour le coteau. ..

CLEOPHAS
Aie! Dis-moi pas que j’t’aurais pris trop de terrain ?

SIMEON
Au contraire : ¢c’est moi qui t’ai donné un pied en moins !

LEOPHAS
Bah! Qu’est-ce que ¢a fait? C’est rien ¢a, un pied de terrain !

SIMEON

28 Ipid., p. 313.
29 1bid., p. 313-14.
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C’est rien ? Mais, si je mourrais de mé€me, je voudrais pas arriver de ’autre bord avec un
pied de trop sur la conscience. Je vais méme te remettre les trois fourchetées de foin que
j’ai récoltées dessus...

CLEOPHAS
T’es ben honnéte, toi Siméon !/ (Ils se serrent la main, attendris.)

SIMEON
Honnéte ? Certain ! Parce qu’on est tous honnétes a la campagne !??°
En rejouant la scéne, les deux péres de famille sont exagérément courtois I’un envers
I’autre. Grace a cette exagération, on comprend que le dramaturge veut ridiculiser

I’idéalisation de la vie rurale.

Apres avoir passé un an a Montréal, Césaire retourne aupres de sa famille en bon
héros de roman du terroir. C'est un Gaston St-Jacques??! fringant qui entre en scéne. Bien
portant, il ne correspond pas a l'image que Fridolin se fait du personnage. Aprés un an en
ville, il est impossible que Césaire revienne en santé et gras. Le jeune compere ordonne a
son personnage de retourner en coulisse et de trouver une fagon de perdre du poids
rapidement. Quelques instants plus tard, par « miracle ! C'est en effet un Césaire rachitique
et minuscule qui parait en vacillant sur ses petites jambes: on jurerait qu'il s'agit de Juliette
Béliveau®?? qui aurait endossé une réduction exacte du costume de Césaire **> ». Devant
ce Césaire amaigri, Marie-Ange n’est plus certaine de vouloir se marier. Cléophas rassure
sa future belle-fille. En campagne on peut le « remplumer??* » rapidement. En effet quatre

répliques plus tard, « Césaire, le vrai, le gros et gras, sort de la maison en finissant de

20 jpid., p. 314-15.

22! Interpréte de Césaire.
222 Comédienne trés petite.
23 [pid., p. 336.

24 [pid., p. 337.
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manger un morceau de tarte, une serviette au cou et la figure couverte de bleuets.?* »

Encore une fois, le dramaturge use de I'exagération pour caricaturer I'opposition que crée

la littérature du terroir entre la vie a la ville et la vie a la campagne.

Ainsi, dans le sketch Le Val-qui-rit, « tous les stéréotypes véhiculés par ces ceuvres
sont tournés en dérision, que ce soit la pureté des habitants, les" vraies’ valeurs de la ruralité,

I’attachement 2 la terre (au point d’en manger, méme si elle est couverte de fumier)?%6 ».

5.3. La colonisation

Lors de la revue de 1941, Gratien Gélinas présente le sketch intitulé « La 1égende
d’un peuple», dont il a déja été question. Le deuxiéme tableau met en scéne I’arrivée du
personnage nommé Le jeune a la campagne. Lorsque ce dernier découvre sa nouvelle terre,
Le vieux lui souhaite « ses condoléances®?’. » Déja le lecteur comprend que la vie a la
campagne ne sera pas aussi facile que prévu. Le vieux apprend au nouvel arrivant que
« toute la paroisse a la picote noire??® » et que la seule chance de faire un peu d’argent est
de trouver un porte-monnaie derriere une souche. Il le trouve trés courageux d’avoir choisi
de devenir cultivateur plutét que de s’étre enr6lé parce « au moins la guerre, y’aurait eu

des chances que ca se fasse vite.??’

» Effectivement, la vie d’agriculteur semble
particuliérement pénible. On apprend que Le vieux, pour survivre, a dit manger ses bottes

de caoutchouc. De plus, la terre que le gouvernement a remise au personnage Le jeune est

25 [hid., p. 338.

226 ATRD, Robert, Histoire politique du comique au Québec, Montréal, VIb Editeur, 2010, p. 153.
27 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p.113.

228 Tbid.

29 1hid, p.114.
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une swamp?>°. Bref, la nouvelle vie a la campagne de notre personnage principal n’aura
rien d’aussi simple et agréable que ce que promettent les discours en faveur de la

colonisation.

A la fin du sketch, les personnages voient une lueur d’espoir lorsque Le vieux recoit
une lettre du gouvernement. Celui-ci propose aux personnages de cultiver des canneberges.
Cette nouvelle culture pourrait permettre deux récoltes par année. Ainsi, le spectateur a
I’impression qu’il peut y avoir de 1’espoir pour les personnages. Par contre, la fin de la
lettre précise que cela sera possible moyennant un investissement de 3000 $ et seulement
au bout de quatre ans. Ce revirement de situation comique ridiculise encore une fois le
discours qui idéalise la vie a la campagne, populaire a 1’époque. Les agriculteurs devront

souffrir pendant encore au moins quatre ans.

6. La technologie et le progrés

Comme indiqué dans I’introduction, la technologie et le progreés sont parmi des
thémes préférés des revuistes. Germain Lacasse en fait méme 1’une des principales
caractéristiques de la revue de fin d’année. Les dramaturges semblent obsédés par les
nouvelles technologies qu’améne la modernité et développent un discours ambigu a leur

endroit. Gratien Gélinas adopte le méme point de vue critique.

230 Marais en anglais.
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En 1938, il écrit le sketch « Nestor et le pot au lait’*’». Ce numéro, coécrit avec
Claude Robillard>*?, met en scéne Philémon qui découvre que, en modifiant son poste de
radio, il peut entendre les émissions du lendemain. Ainsi, il peut écouter les résultats

sportifs et ceux de la bourse de Montréal vingt-quatre heures avant tout le monde.

En écoutant les informations, les deux hommes apprennent que 1’action de la mine
Macaroni a fait un bond de cent points. Ils tentent de trouver une fagon d’avoir de I’argent
pour investir dans la mine. Philémon et Nestor s’encouragent. Ils doivent vendre leurs
meubles, leurs vétements et ceux de leurs femmes pour pouvoir doubler leurs gains vingt-

quatre heures plus tard.

Pendant leur discussion, 1’animateur continue d’annoncer les nouvelles du
lendemain. Philémon et Nestor apprennent qu’ils ont investi 3000 $ dans la mine. Bien
qu’ils ne comprennent pas comment ils ont pu trouver cet argent en moins d’une journée,
ils continuent de réver. L’annonceur de radio continue, en expliquant que les deux hommes
ont fait un million de profit mais que, en apprenant cette nouvelle, « Nestor et Philémon
furent tellement ébranlés que tous les deux tombérent raide morts!?*3 » Aprés avoir appris

leur mort imminente a la radio, les deux hommes meurent réellement.

Ce sketch montre que les avantages du progres peuvent devenir des désavantages
La radio qui permet aux personnages de connaitre 1’avenir cause, en méme temps, leur

mort. Ce discours sur le progres et la technologie confirme ce que disait Lacasse : les

21 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938, 1938 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p. 32.

232 Notons que Gélinas aurait eu plusieurs co-auteurs. Louis Pelland, Claude Robillard, Fred Barry, Bernard
Hogue. Il est difficile d’avoir des précisions, puisque Gélinas était discret sur ce sujet.

233 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938, 1938 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p-44.
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revuistes sont a la fois fascinés et inquiets par les effets du progrés technologique.

L’importance du théme des nouvelles technologies dans la revue souligne sa modernité.

Dans la revue de 1940, Fridolin présente aux spectateurs le Kodak qu’il a emprunté
a sa sceur. Il propose de prendre le public en photo. Fridolin demande aux « hommes mariés
qui ne seraient pas avec leur femme?3* » de changer de place. Il demande au public de se
constituer trois rangées. Les gens de la premicre rangée doivent s’asseoir au sol, ceux de
la deuxiéme doivent se mettre a genoux et les autres doivent se tenir debout. Par la suite,
le jeune garcon s’installe pour prendre la photo. Il prend le jupon de sa mére pour se
recouvrir, dit au public qu’il ne peut pas prendre la photo parce qu’un des spectateurs « a

une couette qui lui tape sur les nerfs.?*

» Apres quelques observations, il finit par prendre
en photo le public. Dans ce monologue, il fait véritablement de la technologie un matériau

dramaturgique.

En 1941, Gélinas remet la radio en scéne. Amanda, une fidéle auditrice de

'émission « La course aux trente sous”

3%y, attend impatiemment le début de son émission
puisqu'elle doit participer au concours. Amanda devra répondre a une question de culture
générale pour remporter trente sous. Le comique de la scéne réside dans le fait qu'Amanda
sera soutenue par tout son entourage. En effet, les femmes se préparent pour pouvoir
répondre a la question de I’animateur.
LA VOISINE
Donnes-y ton Histoire Sainte, aussi : la semaine passée, ils ont posé une question

sur Marie Scapulaire. (Elle s’affairera jusqu’au bout comme la mouche du cloche,
personne ne s’occupant d’elle.)

24 Ihid., p. 239,
25 [bid., p. 240.
26 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Leméac, 1981, p.167.
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AMANDA
(Qui attend, collée sur le téléphone.) M’man, allez donc chercher le dictionnaire !

LA MERE
Vas-y, Lucinda : il est sur la deuxiéme tablette dans le « closets ». (Lucinda part
en courant.)
’ LA VOISINE
Eglantine, donnez-y donc le livre du téléphone, au cas qu’il lui poserait une

question de géographie.

AMANDA
(Pliée en deux.) MOman, j’ai mal au ventre !

LA MERE
T’aurais bien di étudier a 1’école, aussi !

Tout le sketch repose ainsi sur un dialogue doublement technologique, a la fois
téléphonique et radiophonique, qui bouleverse la vie d’une famille, voire d’un quartier
pour, finalement, presque rien. Tout en envahissant le quotidien des gens, les technologies

ne feraient paradoxalement que le remplir de vide.

7. Conclusion

Les themes abordés par Gélinas dans ses revues sont variés. Il accorde une place
importante a la nouvelle réalité des femmes. Dans un premier temps, le dramaturge attribue
des rdles sociaux et des qualités traditionnellement réservés aux hommes a certains de ses
personnages féminins. Alice, par exemple, s’ intéresse a la politique internationale. L’armée
de Fridolin, dans la revue de 1941, est dirigée par une femme. De plus, il présente des
femmes qui travaillent dans les usines d’armement et qui revendiquent leur indépendance

financiére. En fait, il met en scéne la Femme Nouvelle grace aux personnages d’ Aurore et
9
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de Mme Lacasse qui travaillent a 1’usine. De plus, les revendications des femmes sont
clairement exposées. Gratien Gélinas traite aussi de I’Eglise catholique. Le dramaturge
s’amuse a détourner certains symboles importants tels que les saints et I’ange de la Féte-
Dieu. I critique aussi I’hypocrisie de I’Eglise a 1’égard de la pauvreté et dénonce le fait
qu’elle empéche I’émancipation individuelle. Dans le méme sens, le dramaturge s’oppose
au discours passé€iste et a la glorification de la culture francaise hexagonale a laquelle

contribue activement I’Eglise catholique.

Le théme de la campagne aussi prend une place importante dans son ceuvre. Les
Fridolinades mettent en scéne un personnage typique de la revue de fin d’année, le
campagnard naif. A travers lui, Gélinas critique 1’idéalisation de la vie rurale et la
propagande de I’époque qui encourage la colonisation. Finalement, comme pour la majorité
des revues, la technologie et le progres sont des thémes dominants. Comme ses
prédécesseurs, Gélinas tient un discours ambivalent sur la question. Certes, il y a de
nombreux avantages au progres, mais celui-ci risque de se retourner contre les usagers
comme c’est le cas pour Nestor et Philémon. On note cependant que les technologies
nouvelles ne sont pas seulement des motifs thématiques, elles deviennent a 1’occasion des
fondements dramaturgiques et scéniques comme on peut voir dans « Nestor et le pot au

lait.»

Bref, si nous tentons de faire une synthése globale du traitement de ces thémes,
nous pouvons avancer que les revues de fin d’année de Gélinas proposent un regard
moderne sur la société canadienne-frangaise. Il s’oppose au discours passéiste traditionnel

qui idéalise la vie rurale et la culture francaise hexagonale. Il critique ’Eglise catholique
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qui est particulierement puissante a 1’époque. De surcroit, le dramaturge met ainsi en scéne
les enjeux sociaux qui marquent les années 1940 tels que la guerre, la condition des femmes

et le progres technologique.

84



Chapitre 3
1. Introduction

La modernité théatrale a progressivement remis en cause la fonction mimétique de
la représentation et le principe d’identification a une situation ou a un personnage qui lui
¢tait historiquement associ¢. Dans ce troisieme chapitre, nous verrons comment les
spectacles revuesques de Gélinas participent de cette remise en cause en s’écartant de
I’esthétique réaliste qui dominait I’époque et en instaurant un nouveau rapport entre la
scene et la salle. Pour analyser cette évolution et souligner le caractére précurseur de
I’écriture de Gélinas, nous nous appuierons sur les travaux de Marie-Claude Hubert,
spécialiste du théatre contemporain, et d'Alain Viala, sociologue et historien de la
littérature francaise. Gélinas ne tente pas de créer des sketches réalistes, il brise

constamment le quatrieme mur et provoque un déplacement de 1'illusion.

1.1. La transformation du concept de mimésis

Marie-Claude Hubert explique dans son ouvrage Les grandes théories du thédtre
que l'une des plus importantes transformations qu'a connues le théatre au cours de son
histoire est le rejet du paradigme mimétique. A I’origine, la mimésis au sens strict
« reproduit ce qui est déja présenté par la nature.>*” » Selon Hubert, certains dramaturges
et metteurs en scéne du XX° siécle ont refusé de perpétuer ce concept aristotélicien. Elle
avance qu'avec la fin du naturalisme « s'est achevée, définitivement, sans doute, toute une

conception du théatre qui désormais n'aura plus cours. Le théatre ne visera plus une

2T HUBERT, Marie-Claude, Les grandes théories du thédtre, Paris, Colin, 2008, p. 10.
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reproduction exacte et vraisemblable du réel. Tous les arts au XX° siecle ont repensé le

concept de mimésis.>*® »

Pour Viala, grace a la photographie, « il apparait assez vite que le théatre joue plus
de I'illusion dans la représentation que du réalisme fidéle.”*” » Quant a elle, Hubert
considere que l'avénement de I'électricité rend impossible « de croire a 1'authenticité du
décor qui pouvait faire illusion tant que régnait la pénombre.?** » Ces nouvelles
technologies combinées a l'influence importante du théatre oriental rendent la pratique
mimétique quelque peu désuete. Ainsi, «la scéne n'étant plus censée reproduire un

fragment du réel, la nature de 1'illusion théatrale s'est profondément modifiée.?*! »

Le rejet du paradigme mimétique a été progressif et a pris des formes trés diverses.
Lugné-Poe, par exemple, a mis en sceéne la piece Ubu Roi d’Alfred Jarry en utilisant des
« pancartes pour marquer les séquences de 1'action®*? » plutdt que de recourir a un décor
réaliste come ¢’était 'usage. De son c6té, Bertolt Brecht a eu largement recours au principe
de distanciation afin de « détruire 1'illusion réaliste qui endort l'esprit critique et entretient

le spectateur dans une totale passivité.>*

» Les avant-gardes ne se sont pas non plus privées
de tourner en dérision la vieille béte illusionniste, ridiculisant ses prétentions réalistes et

appelant a un nouveau régime performatif, tant chez les acteurs que chez le public. C’est

précisément ce type de nouveau régime qu’incarne Fridolin.

38 Ihid., p. 230.

29 VIALA, Alain, Histoire du thédtre, Paris, Puf, Que sais-je ?, 2014, p. 99.

240 HUBERT, Marie-Claude, Les grandes théories du thédtre, Paris, Colin, 2008, p. 230.
21 Ipid., p. 228.

2 [pid., p. 239.

23 Ipid., p. 260.
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1.2. Mimésis et études intermédiales

La question de la mimésis et de la fonction « représentationnelle » des médias est au coeur
de la réflexion intermédiale. Jay David Bolter et Richard Grusin, auteurs de l'essai
Remediation. Understanding New Media, développent de nouveaux concepts trés utiles
pour analyser le nouveau régime spectaculaire qu’instaure la modernité.

Le premier concept est celui de I'immédiateté. Larrue, qui s’est longtemps penché
sur le modele remédiant, explique qu' «il y a immédiateté lorsque la médiation est
imperceptible a 1'usager qui pourrait donc se croire en présence de ce qui, dans les faits, lui

est seulement représenté. 2

» Dans ce cas, la médiation est transparente, c'est-a-dire que
l'usager ne la pergoit pas. Elle s'efface pour laisser croire aux spectateurs (de théatre) que
ce qu'ils voient est réel. Ici nous sommes tout a fait dans la logique qui favorise la logique
d’identification attachée a la mimésis traditionnelle. Parallelement a cela Bolter et Grusin
créent le concept d'hypermédiateté. Ce concept revoie au fait que, dans certains cas, le
média ne renvoie plus a un référent extérieur. La médiation devient alors opaque puisqu'elle
se laisse voir. Par exemple, lorsque Lugné-Poe utilise des affiches pour indiquer 1'évolution
de la piece Ubu roi, il opacifie le média. Ces affiches rappellent aux spectateurs qu’ils sont
au théatre. Lorsque Brecht fait dire a ses personnages de bonimenteurs les didascalies, la
médiation devient également opaque. Nous ne sommes plus dans une logique de mimésis
aristotélicienne, puisque l'objectif est de faire voir au spectateur le dispositif pour éviter

I'illusion. Ces quatre concepts permettent de mieux comprendre les modalités de la

représentation dans Les Fridolinades de Gratien Gélinas.

244 Ibid.
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1.3. Analyse de texte
1.3.1. « Le Théatre du Tricentenaire de Montréal»

Pour célébrer le Tricentenaire de Montréal, Fridolin décide de présenter la piece de
théatre Le jeune Dieu d’Yvette Gouin a toutes les troupes montréalaises. Celles-ci devront
jouer tour a tour un sketch inspiré de l'intrigue de la piéce en respectant leur propre style.
Lors du monologue d'ouverture, Fridolin présente les trois personnages qui seront repris
d'un numéro a l'autre. Il y a d'abord Didier qui est le jeune Dieu « parce que c'est un
Frangais et que toutes les débutantes lui courent apreés.?*> » Il est marié a Lisette « qui 1'a
épousé pour faire sa fraiche et qui s'est apergue qu'elle s'était mis le doigt dans I'ceil.2*® »
Finalement, Jacques est le cousin de Lisette. Cette dernicre est amoureuse de lui, mais ses
sentiments ne sont pas réciproques. En présentant aux spectateurs les personnages des
sketches qui suivront, Fridolin opacifie la médiation. L'enjeu pour le spectateur n'est plus
de s'identifier aux personnages ni d'adhérer au pacte de l'illusion. En voyant que, d’une
troupe a I’autre, I’interprétation d’un méme personnage change, le spectateur est conscient
du travail de I’acteur. Par ailleurs, juste avant le début du premier numéro, Fridolin dit aux
spectateurs : « si vous voulez, pendant quelques minutes, ne pas réfléchir et ne pas vous
demander si, oui ou non, cette histoire a du bon sens, on va vous la présenter a plusieurs
sauces.?*” » On comprend que 1'enjeu de ce sketch n'est pas 'illusion théatrale, mais plutot

de voir comment le dispositif se transforme d'une troupe a l'autre.

245 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938,1939 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p. 152.
246 Ipjd.
247 Ibid.

88



1.3.2. Mimésis et « Val-qui-rit»

Dans le sketch, le « Val-qui-rit», Fridolin interrompt souvent ses personnages qui,
selon lui, dépassent les bornes. Rappelons-nous que lorsque les personnages de Cléophas
et Siméon regardent un peu trop Mariette, la fille de la ville, Fridolin intervient pour leur
rappeler que les hommes de la campagne détestent les femmes de la ville. Mais ce n’est

pas la seule fagon qu’utilise Fridolin pour briser I’illusion.

Ce sketch met en scéne Fridolin qui veut écrire une piece du terroir. Pendant les
entractes, Fridolin commente 1'action. Lors du premier entracte, il demande au public :
« j'espére que vous trouvez pas ¢a triste ? C'est juste tragique, hein ? Tant mieux !2%% »
L’illusion est déplacée. On ne tente pas de faire croire aux spectateurs que ce qu’ils voient
est réel. Fridolin leur fait plutot croire qu’ils participent a la création du numéro en leur
demandant leur avis. Par la suite, il évoque le processus de création, en parlant de sa piéce.
Il indique étre rendu a « six pages’* » et précise que «le chef-d'ceuvre avance
tranquillement.?° » Il croit que s'« [il] ne casse pas la mine de son crayon, [il] devrai[t] se
rendre jusqu'au bout sans trop de souffrances.?’! » Ici, nous sommes littéralement dans
I'immédiateté. Le sketch met en scéne sa propre genese. Toujours dans le premier entracte,
Fridolin explique ce qui se passera dans le deuxiéme tableau. Il avertit les spectateurs qu'il
sera « pénible d'aller faire un tour la-bas [a Montréal] dans ces conditions. Mais il faut ce
qu'il faut, hein ? On ne peut pas abandonner Césaire tout seul dans la gueule du loup : c'est

notre devoir d'aller le surveiller.>®?> » Fridolin invite donc le public a assumer la

243 Ibid., p. 325.
249 Ibid.
250 1pid.
21 1pid.
22 Jbid., p. 326.
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responsabilité du personnage puisqu'il faut veiller a sa sécurité. Le créateur du sketch est
sur scene et discute avec le public du processus de création. Le jeune garcon prévient ses
spectateurs de la suite du sketch et corrige les personnages qui ne respectent pas les
principes de la littérature du terroir. Les rapports entre le public et la scéne sont

considérablement modifiés.

1.3.3. « La Belle au bois dormant»

Dans ce sketch, I’illusion n’est pas rompue, mais déplacée, c’est-a-dire que Gélinas
n’exploite pas I’illusion traditionnelle. Par contre, le personnage de Fridolin crée I’illusion
que le spectateur participe au sketch. En faisant cela, Fridolin crée ce que qu’on peut

qualifier d’illusion participative.

En 1944, le sketch « La Belle au bois dormant» met en scéne Fridolin qui est
incapable de se trouver une amoureuse. Aprés un long monologue dans lequel Fridolin
parle de son manque d'amour, il propose au public d'essayer de créer un numéro présentant
« de la belle amour, de la vraie. Celle qu'on veut quand on pleure et qu'on sait pas
pourquoi.?>* » 1l indique au public qu' « on va la faire ensemble: s'il y a plus d'idées dans
deux tétes que dans une, a plus forte raison dans 1488%%* | (Evidemment, dans les 1488
tétes, je compte pas l'orchestre de Maurice Meerte.) On va s'en écrire une, dédié¢e a tous
ceux qui manquent d'amour.?> » Traditionnellement, 1’orchestre est dissimulé dans la
fosse. Il est donc impossible pour le spectateur de le voir. Certains artisans du théatre vont

rendre visible cet orchestre. Brecht, on le sait, plagait I’orchestre sur sceéne, a la vue du

253 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 321.
254 || ’agit du nombre de places disponibles du Monument-National. On présume que la salle est pleine.
255 Ibid.
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public. Dans les spectacles de Gélinas, les musiciens sont toujours cachés. Aussi, quand
Fridolin y fait référence, il brise également I’illusion. Le spectateur ne voit pas I’orchestre,

mais on lui rappelle sa présence durant le spectacle.

L’adolescent dit qu’« on peut arranger ¢ca comme on veut. On a pas la souffrance
de la petite vie plate, qui vient toujours planter les épingles de la réalité¢ dans les balounes
de nos réves.?® » Bref, l'objectif du sketch est de s'éloigner de la réalité pour 1'embellir. 11
s'agit d'un nouveau pacte entre les spectateurs et le personnage. Nous ne voulons plus que
le spectateur reste dans I'illusion traditionnelle. Fridolin propose un pacte beaucoup plus
exigeant et intime a ses spectateurs. Il leur demande d'améliorer ensemble leur sort le temps
d'un sketch. Fridolin crée alors un « nous » qui s’écarte de la conception traditionnelle de
la mimésis et du quatrieme mur qui isole la salle de la scéne. Evidemment, on s’imagine
mal un spectateur intervenir et refuser la proposition. C’est pour cette raison que nous

parlons d’illusion participative. Fridolin propose a son public de créer un sketch avec lui.

Par la suite, ’adolescent fait référence au décor. Il ne veut pas d'une sceéne
encombrée par « des maisons laides comme chez nous, pleines de crachoirs, de chaudiéres
a charbon, de fleurs de papier ciré combles de poussieres, avec le plat qui renverse en
dessous de la glaciére...>” » Fridolin veut un décor tellement beau « que la laideur serait
génée de rentrer dedans.?>® » On laisse croire aux spectateurs qu’ils sont cocréateurs du

259

spectacle. En parlant de leurs « maisons laides™” », Fridolin fait référence a la réalité de

son public. Il demande méme 1'avis de son public pour le choix des comédiens. Dans un

256 Ihid.
257 Ibid.
258 Ibid.
29 Ibid., p. 322.

91



premier temps, il y a le réle de « la Belle au bois dormant. Qu'est-ce que vous diriez de
Micheline Pétolas, la petite Colombine de tantot ? Pensez pas que c'est pas un beau petit

bijou de jeune fille !1?°

» Ici, Fridolin fait référence au réle qu’a tenu une danseuse plus
tot dans le spectacle. Dans un deuxiéme, il faut combler le role du prince charmant. Fridolin
sait bien qu'il n'a pas le physique pour jouer les princes charmants, mais il soutient que la
mode des beaux grands de six pieds va changer. Il demande donc au public de lui permettre
de jouer le prince charmant. Il explique qu'il « commence a perdre un peu confiance en
[lui], en tant qu'amoureux. Et pis ¢a [lui] remonterait le moral en pas pour rire de montrer
a Azélma qu'[il peut] en avoir des filles, puis des belles !?°! » Il va méme jusqu'a supplier
le public : « dites oui, hein? Laissez-moi faire ¢a... puis, si jamais je peux vous rendre un
service en retour, comptez sur moi: ce sera a la vie a la mort entre nous !?? » Une fois de
plus, l'illusion est déplacées. En faisant participer le public a la création du décor, au choix
des comédiens et en faisant référence a l'orchestre, Gélinas est précisément dans
I'hypermédiateté, c'est-a-dire qu'il n'est plus dans la logique de la représentation
traditionnelle, mais bien dans une logique moderne. L'illusion traditionnelle n'est plus

l'objectif. La médiation est non seulement opacifiée, le public doit en plus y participer.

L’illusion participative est aussi utilisée dans tout le déroulement du numéro. Au
début du Troisieme tableau, Fridolin se présente au public en costume de prince. Il

demande au public :

est-ce que ma voix fait assez Prince charmant? Ma démarche aussi? (Désignant son costume.) J'ai

pas trop l'air de Jacques Cartier, 1a-dedans? Dites-le-moi, vous savez : je voudrais tellement étre bon dans ce

260 Iid,
21 Ipid., p. 323.
262 Ipid,
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role-1a! Ce qui m'énerve un peu, c'est que c'est pas rien que mon sketch, c'est le votre aussi : je voudrais pas
géter votre histoire. 2%

Donc, Fridolin, le personnage, demande au public de le rassurer sur son allure. Ce
procédé ressemble a 1'habillage a vue adopté par de nombreux metteurs en scéne de la
postmodernité dans les années 1970-1980. Le public voit la préparation du spectacle, on
lui fait méme croire qu’il y participe. Un peu plus loin dans le numéro, Fridolin interrompt
le déroulement du sketch pour demander s'il « ne gate pas trop [1'] histoire.?%* » On assiste

a la transformation du pacte spectaculaire.

A la fin du sketch, la princesse tombe amoureuse du valet de Fridolin. Le pauvre

garcon se retrouve encore seul. Il s'adresse au public dans un monologue final :

Evidemment, il y a pas & se le cacher, ¢a fait pas mal plus décoratif quand je suis pas 1a. Alors je
pense bien que ¢a va finir avec un autre dans le réle du Prince charmant. Ah ! Oui... parce que si c'était

seulement mon histoire & moi, je pourrais la gacher, du moment que j'en tirerais mon plaisir... mais, je le

répéte, c'est votre histoire 4 vous autres aussi. Et on a beau pas étre beau et pas étre riche, on est honnéte !263

Donc, bien que cela ne fasse pas plaisir a Fridolin, il accepte cette fin puisqu’elle
plait au public. II crée I’illusion participative, c’est-a-dire que le public croit participer a la

médiation.

263 Ipid., p. 326.
264 Ipid., p. 336.
265 Ibid., p. 341.
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1.4. Conclusion

En résumé, le personnage de Fridolin intervient de différentes fagons dans les
sketches qui composent les revues Les Fridolinades. Ses interventions contribuent a
désamorcer la mimésis. Parfois, il demande aux autres personnages de changer leur
comportement, il présente sur scéne le processus de création et demande méme aux
spectateurs de donner leur avis sur ce qui leur est présenté. Il va jusqu’a s’effacer pour faire
plaisir a son public. En fait, le personnage de Fridolin permet a Gratien Gélinas de briser
I’illusion traditionnelle et de redéfinir les paradigmes mimétiques de la représentation,
c’est-a-dire qu’il ne cherche pas a effacer la médiation. Bien au contraire, le public la voit
et est convié a y participer. Il crée plutét I’illusion participative. Fridolin fait croire a son
public qu’il participe a la représentation comme s’il s’agissait d’une performance

collective.

En plus d’intervenir dans les sketches, Fridolin présente en moyenne deux
monologues par spectacle. Ces numéros tres attendus contribuent eux aussi a transformer
I’illusion. Fridolin se confie aux spectateurs, ce qui crée une relation particuliérement

intime entre le personnage et son public.

2. Intimité

Hervé Guay, professeur a I’Université du Québec a Trois-Rivieres, a écrit un article
important sur I’hétéromorphie dans le théatre québécois. Dans « De la polyphonie

hétéromorphe a une esthétique de la divergence », Guay explore « les objets scéniques non
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traditionnels>%°

». Les spectacles qui I’intéressent sont hétéromorphes et polyphoniques et
« romp[ent] avec le drame et les dialogues comme épine dorsale de la représentation.?®” »
Nous nous concentrerons, vu notre perspective, sur le concept d’hétéromorphie. Guay
considere que 1’hétéromorphie « [brouille] les frontieéres entre I’art et la fiction, entre 1’art
et la vie.2%® » 11 explique que toutes les transformations qu’a connues le théatre québécois
changent considérablement « la réception du discours spectaculaire.?®’ » Guay explique
dans son article que ces modifications dans la communication théatrale modifient « la
relation avec le spectateur.?’% » :

la redéfinition du contexte de réception par I’énonciateur amene le spectateur a percevoir autrement

les discours dramatiques, ce qui a pour effet de transformer le processus de communication artistique. En
d’autres mots, certains créateurs vont méme jusqu’a tenter de particulariser le statut de chaque spectateur

dans une production donnée.?’!

Guay propose de définir les différentes stratégies qu’utilisent les artisans du théatre
pour transformer le rapport entre la scéne et la salle. Il considére que les procédés
dramaturgiques vont de « I’immersion a la mise en ceuvre de la distance la plus grande

2725, Pour les besoins de ce travail, nous allons

possible entre le destinateur et le destinataire.
nous concentrer sur la stratégie intimiste, que définit Guay puisqu’elle semble correspondre

a la facon dont on présente le personnage de Fridolin.

266 GUAY, Hervé, « De la polyphonie hétéromorphe a I’esthétique de la divergence », L’ Annuaire
théatral : Revue québécoise d’études thédtrales, n° 47, Montréal, 2010, p.15.

267 Ibid.

28 Ihid., p. 26.

29 Ihid., p. 19.

270 Ibid.

7 Ipid., p. 23.

2 Ipid., p. 24.
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« la stratégie intimiste est plutot axée sur un échange d’ame a ame entre le performeur et le spectateur
[...]. En d’autres mots, les tenants de ce modéle visent surtout a faire de la représentation une expérience
personnelle en veillant notamment a ce que cette expérience ne soit pas interchangeable d’un individu a
lautre. Ainsi le spectateur [ressent] une proximité sans forcément qu’il prenne place sur la scéne?” .

Bref, le personnage et le spectateur vivent une relation réelle et active. C’est
précisément ce qui se produit entre le petit maitre de cérémonie, Fridolin, et les spectateurs
des revues Fridolinons. 11 est important de rappeler que la relation entre Fridolin et son
public est antérieure a la création des revues de fin d’année. En effet, le personnage est
d’abord présenté en 1937 sur les ondes de CKAC dans le cadre de I’émission Le train de
plaisirs. A la radio, le jeune garcon fait des monologues dans lesquels il parle
principalement de sa voisine, Azélma, qui ne s’intéresse pas a lui. Rappelons aussi que,
pour publiciser ses revues, Fridolin publie des lettres dans différents journaux et apparait
dans quelques illustrations de presse?’*. Les spectateurs connaissent donc déja trés bien

Fridolin. Dans son article, Guay explique ce que provoque cette intimité.

La proximit¢ modifie le regard et I’écoute durant la représentation, ce qui rend pratiquement
impossible la mise en place d’un réalisme scénique intégral tout en permettant a 1’amateur d’accorder une
importance accrue aux détails et a la singularité de ’interpréte. Nous pouvons pour ainsi dire scruter ce
dernier au microscope, ce qui donne presque 1’impression de nouer une relation plus intime avec elle ou lui.
Ce mode de réception est propice a la confession, a I’'immixtion dans les pensées les plus secrétes d’autrui et
a I’introspection, bref, a une mise en scéne de tous les états du moi. Ce mode de réception fait en sorte que
le spectateur considére la scéne moins en tant que grand théatre du monde que comme la petite scéne du moi

[...].27

273 Ibid., p. 25.

274 Voir en annexe.

275 GUAY, Hervé, « De la polyphonie hétéromorphe a ’esthétique de la divergence », L’Annuaire
thédtral : Revue québécoise d’études théatrales, n°® 47, Montréal, 2010, p. 25.
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Ainsi, selon Guay, si un personnage et son public développent une relation

particuliérement intime, il devient difficile de créer un réalisme scénique.

C’est précisément la stratégie qu’utilise Gratien Gélinas avec son personnage de
Fridolin. Il utilise plusieurs tactiques pour créer une relation intime avec ses spectateurs.
Nous avons déja mentionné les nombreuses interventions de Fridolin dans les différents
sketches. Comme mentionné plus haut, elles contribuent a briser 1’illusion mimétique mais
créent aussi une relation spéciale avec le spectateur et insistent sur la contribution du public
au spectacle. Cette intimité, qu’instaure le dispositif, se trouve renforcée par le recours au
monologue. Par définition, le monologue « révele I’artificialité théatrale et les conventions

de jeu?’® » et brise le quatriéme mur.

2.1. « Photographie »

En 1940, Fridolin décide de prendre une photo de son public. Il en profite pour
parler de 1’album photos de sa propre famille. Apres avoir photographié les spectateurs,
Fridolin sort un album de photos et le feuillette. Il commente les photos. Par exemple,
« tenez, celui-1a c’est un ancien cavalier @ m’man. Elle 1’a toujours laiss¢ dans 1’album : il
y a des portraits qui sont tellement beaux que c’est encore de valeur de les jeter.?’” » 1l
ajoute qu’il pense que sa mére « le laisse 1a pour réchauffer I’enthousiasme®’® » de son
pere. Il explique aussi que sa mere insiste beaucoup sur le fait que cet homme « a reviré
gérant de banque.?”’ » Fridolin donne ainsi & son public des détails sur la relation entre ses

parents.

276 PAVIS, Patrice, Dictionnaire du thédtre, Paris, Arman Colin, 2009, p.216.

277 GRATIEN, Gélinas, Les Fridolinades 1938, 1939 et 1940, Montréal, Leméac, 1988, p. 240.
278 Ipid.

27 Ibid.

97



Il parle ensuite d’une photo de son pére « quand il était gargon®®® ». Il en parle en

2815, Notons que les spectateurs du Monument-National ne

« montrant la photo au public
voient pas réellement les photos. Fridolin ne fait que tendre un petit album de photos. Nous
pouvons encore parler d’illusion participative. L’adolescent ne fait que donner
I’impression d’interagir avec son public. Il raconte que son pere est « un homme qui rit
deux fois par année : c¢’est-a-dire chaque fois que [sa mére] s’achéte un chapeau.?®? » Il

continue son monologue en présentant des photos de lui-méme et du reste de sa famille.

Ainsi, le spectateur entre dans 1’intimité du personnage.
2.2. « La féte de Fridolin »

Généralement, le jeune gargon prend le ton de la confidence. Par exemple, dans le
monologue La féte de Fridolin, le personnage explique que sa famille a oubli¢ de célébrer
son anniversaire. Il est seul sur scene et déplore le fait que ses parents ont raté 1’ « une des
rares occasions de ’année®® » ou ils « avaient la chance de [lui] prouver, a [lui], le petit
dernier de la famille, qu’ [il était] pas venu au monde par erreur !*** » Fridolin exprime sa
douloureuse déception tout au long du monologue. Il va jusqu’a dire que s’il n’ « était pas
si catholique, [il] pense [qu’il] en [finirait] avec la vie! C’est vrai : a quoi ¢a sert la vie, si
personne vous la célébre ?2*° » Evidemment, Fridolin termine son monologue avec

humour. Mais, le fait qu’il raconte aux spectateurs un événement douloureux pour lui et

280 Ipid.
231 Ihid.
282 Ibid.
28 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 162.
284 Ibid.
285 Ibid.
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qu’il partage ses pensées suicidaires change 1’agentivité du public qui troque son rdle

traditionnel de voyeur pour celui de confident.

2.3. « La vitrine brisée »

Dans un autre monologue, le maitre de cérémonie se retrouve sur scéne juste apres
avoir cassé la « belle grande vitrine chez le boucher du coin?® ». Le jeune garcon est tout
« émotionné®®” » et explique au public comment cela s’est passé. Il y va de quelques
confidences. Fridolin explique que c’est normal pour lui d’avoir peur et de se cacher. Chez
lui, « au premier coup de tonnerre ou au premier éclair de chaleur, tout le monde se tire a
genoux dans la maison, une chandelle a la main, en s’arrosant d’eau bénite a pleine tassée
les uns les autres. Avec un entrainement comme celui-la, c’est pas surprenant qu’un gars
grandisse les fesses serrées. .. 2% » Par la suite, Fridolin explique qu’il trouve difficile d’étre
pauvre. Il confie qu’il s’inquicte pour son avenir. Le jeune gargon « commence a se dire

que la vie [pour lui] ¢a sera pas une jolly ride en rumble seat **°

» Il aimerait juste avoir
«un peu plus d’affaires dans la maison qu’un lit pour se coucher, une table pour manger la
fricassée, avec, sur le dos le linge qu’il faut pour pas se faire arréter ! Pas toujours avoir
les yeux sur la prochaine paye... Pas toujours dévisser la sonnette de la porte de devant,
quand il est pour venir un collecteur...?*° » Il voudrait aussi pouvoir commander « deux

douzaines de buns aux raisins! Et puis en manger tant qu’[il] a faim?*! » plutot que de

seulement acheter les « deux gros pains?®? » nécessaires. Bref, Fridolin confie au public

28 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 118.
287 Ipid.

28 Ibid., p. 119.

29 Ibid., p. 120.

290 1pid.

21 Ipid.

22 Ipid.
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ses inquiétudes. Il crée ainsi un rapport treés intime avec les spectateurs. Cela contribue a
abolir le quatriéme mur nécessaire a la conception traditionnelle de la mimésis. Comme
I’explique Guay, ce mode d’énonciation brouille la frontiére entre la représentation

théatrale et la salle.
2.4.« La greéve de la faim »

Dans 1’un des monologues du spectacle de 1945, Fridolin explique que sa mére est
partie en Abitibi voir sa famille. Le petit gargon s’ennuie de sa mere, bien qu’il le nie
catégoriquement au début. Aprés tout, « ¢’est bon pour les filles, ces histoires-1a%>* ». Au
fil du monologue, le spectateur comprend que Fridolin a hate de revoir sa mere. Par
exemple, lorsqu’il retourne chez lui I’adolescent s’ennuie.

vers cing heures et demie le soir! Personne est encore arrivé de travailler. [il crie] m ‘'man! Parce que
c’est une habitude, [lui]. [il crie] toujours m’man ! En arrivant dans la maison. Personne répond : juste la
goutte qui tombe dans le sink puis la chatte qui vient se froler contre moi : Miow c’est I’heure exquise. La, je
me sens le cceur comme une fournaise éteinte dans une cave humide...avec la rouille qui commence a lui
grimper aprés.?%*

Il ajoute que lorsque ses sceurs sortent le soir, il y a «un silence de mort:
t’entendrais marcher une punaise. Le prochain bruit, c’est vers huit heures moins quart,
quand p’pa s’endort dans sa chaise puis échappe sa Presse a terre !?°° » Fridolin décide de
faire une gréve de la faim jusqu’au retour de sa mére. A la fin du monologue, incapable de

poursuivre sa greve, il sombre dans la nostalgie puisqu'il se souvient du gateau de sa meére.

293 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1945 et 1946, Montréal, Editions Quinze, 1981, p.174.
24 [bid., p. 175.
295 Jpid.
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Finalement, il se rend tristement a la gare Moreau au cas otl sa mére « [se serait] ennuyée>”®

» et aurait décidé de revenir plus tot.

Lorsque Gratien Gélinas fait en sorte que Fridolin se confie au public, nous sommes

parfaitement dans un rapport intime et direct, trés prenant, entre la scéne et la salle.

2.5.« L’opération »

Un autre monologue met en scéne Fridolin qui s'inquicte puisqu'il va subir
I’ablation des amygdales le lendemain. Il espére que cela ne fera pas trop mal et demande
au public « (presque suppliant.) Ca doit pas trop, hein? C’est vrai qu’ils nous endorment a
ce que ma mére m’a promis.?’ » Lorsqu'il vit un moment angoissant, il demande a son

public de le rassurer. Il va jusqu'a ouvrir la bouche pour montrer sa gorge.

Il a écrit son testament qu'il lit au public. Il va sans dire que ce document est
normalement confidentiel. Pourtant, Fridolin le partage avec ses spectateurs comme avec

des amis.

Il ajoute qu'il est en colére puisque chez lui personne ne semble s'inquiéter : « ils
sont assez déprimants ! Ils sont méme gais ! Aujourd’hui, ils ont fait leurs petites affaires
comme si de rien n’était. Ils ont pas I’air, pas une miette, de se rendre compte de la gravité
de mon état. Enfin, je passe par le couteau, moi : énervons-nous un peu !>*® » Encore une
fois, Fridolin se retrouve vulnérable devant son public. Cela contribue a créer un rapport

intime avec celui-ci.

2% Jhid., p. 183.
27 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Editions Quinze, 1981, p.330.
298 Ihid., p. 332.
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2.6.Conclusion

Comme on I’a souligné, la modernité théatrale remet en cause le concept de
mimésis. Les artisans du théatre ne veulent plus recréer la réalité sur scéne. Cette volonté
prend plusieurs formes : distanciation, symbolisation... Gratien Gélinas s’oppose aussi au
paradigme mimétique. C’est principalement grace au personnage de Fridolin que I’illusion

théatrale traditionnelle est brisée.

En effet, dans de nombreux sketches Fridolin donne des indications aux acteurs ou
interrompt 1’action pour demander au public si le numéro lui plait. A d’autres moments, il
explique aux spectateurs ce qui leur sera présenté¢ sur scéne. Ainsi, Les Fridolinades
semblent opacifier la médiation pour rappeler au public qu’il est au théatre. Si
I’illusionnisme traditionnel, fondé sur 1’identification, est bris¢, I’opacification n’en crée
pas moins une nouvelle illusion fondée sur la proximité et I’intimité. En effet, les
monologues de Fridolin permettent de créer un rapport trés intime entre le maitre de
cérémonie et son public. Le jeune garcon, presque toujours vulnérable, se retrouve devant
son public pour confier ses inqui¢tudes. Le spectateur devient alors un ami qui regoit les
confidences que le personnage ne peut faire a personne d’autre puisque sa famille ne
I’écoute pas. Comme I’indique Hervé Guay, une relation intime entre un personnage et les
spectateurs rend difficile de maintenir 1’illusion théatrale fondée sur le réalisme et le

mimétisme.

Bien qu’il y ait une rupture évidente avec la logique mimétique traditionnelle, les
spectacles du dramaturge exploitent ce que 1’on peut appeler I’illusion participative, c’est-

a-dire que les interventions et confessions du personnage principal permettent aux
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spectateurs de croire qu’ils participent a la médiation. Et cela redéfinit I’agentivité du

public.
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Chapitre 4

1. Introduction.

Le quatrieme chapitre a pour objectif de s’interroger sur 1’hétéromorphie des
Fridolinades. En effet, le dramaturge, comme indiqué dans l'introduction de ce mémoire,
met en scéne des dialogues, des monologues, de la chanson, du cinéma, la presse écrite et
la radio. Chaque revue débute par une chanson theme dans laquelle Fridolin invite son
public a laisser ses probléemes de coté et a fridoliner avec lui le temps de la représentation.
En 1943, Gélinas décide d'intégrer un film a sa revue, « La dame aux camélias (La vraie)».
Ce court-métrage de vingt-six minutes est une parodie de la célebre histoire d'Alexandre
Dumas. Il s’agirait, selon Anne-Marie Sicotte, du premier film en couleur et parlant tourné
au Québec, il a été présenté aprés la scéne d’ouverture de la revue. Le personnage de
Fridolin présente le court-métrage comme 1’une de ses créations. Il précise en s’adressant
au public que « ce qu’on [vous fait] voir, c’est loin d’étre Gone With de Wind. Ca pas été
réalisé a Hollywood avec machineries, puis des tas de cent mille piastres !**° » Ce film a
¢té fait par « un p’tit gars pour qui [le public a] toujours été bien aimable et qui voulait

faire quelque chose de difficile, de bien difficile pour vous faire plaisir.>% »

Pendant le générique, le spectateur peut voir une main tourner les pages sur
lesquelles sont inscrits les noms des artisans du film. Cette main est celle de Fridolin,
facilement reconnaissable, puisque le scénario indique que I’on voit la manche du chandail
des Canadiens de Montréal que le personnage principal porte toujours. Par ailleurs, dans le

générique, il est écrit que le réalisateur est Sam Fridolinovitch et il se termine sur I’image

29 GRATIEN, Gélinas, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 38.
300 1pid.
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1301

de Fridolin « assis a sa table de travail”™" ». Notons que c¢’est Fridolin qui fait la narration.

En fait, Fridolin est le seul lien entre le film et le spectacle scénique.

Gratien Gélinas ne fait donc pas qu’intégrer d’autres pratiques artistiques a ses
spectacles revuesques, il y méle aussi les médias tels que le cinéma, comme on vient de le
voir, la photographie, la radio et la presse écrite. Cette hybridité rompt avec le théatre
traditionnel et montre, sous un autre angle, toute la modernité de ces créations. Dans les
pages qui suivent, nous allons nous pencher sur deux de ces médias, dont I’influence a
I’époque est majeure, la radio et la presse écrite. Nous avons décidé de nous attarder sur
ces deux médias parce que leur intégration aux spectacles de Gélinas semble
particuliérement intéressante en raison des enjeux qu’ils soulévent. Il s'agit littéralement
de remédiation au sens de Bolter et Grusin. Lorsque le dramaturge intégre un film dans son
spectacle, 1’écran n’a que trés peu d’interactions avec 1’action scénique. Le seul lien que
I’on peut faire est le personnage de Fridolin. Par contre, la radio et la presse sont

littéralement utilisées comme des ressorts dramaturgiques.

I1 est important de rappeler que Fridolin, le maitre de cérémonie, est un personnage
né a la radio. Il publie d'ailleurs quelques lettres dans les journaux. Etant donné que le
personnage le plus important de ces spectacles s’est construit grace a la radio et aux images
de Fridolon dans la presse, il semble d'autant plus important de s'attarder au traitement de

ces médias dans la revue de fin d'année.

31 Ibid.
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Les Fridolinades sont le parfait exemple du théatre hétéromorphe de certaines
avant-gardes. Guay définit I’hétéromorphie dans son article De la polyphonie hétéromorphe

a I'esthétique de la divergence :

L’adjectif « hétéromorphe » est formé d’un préfixe dérivé du mot grec « hétéro » qui signifie
« autre » et du suffixe « morphe », aussi d’origine grecque, qui veut dire « forme ». Par conséquent, un
événement théatral hétéromorphe est censé étre au moins partiellement composé d’autres formes que celles

employées dans une piéce de type traditionnel et, j’ai envie de dire, méme par le théatre tout court. Ces formes

sont autres, elles n’appartiennent pas forcément toutes au domaine des arts. 3"

Cette définition, en plus d’intégrer les différentes formes d’arts, permet d’inclure
les autres médias. Notons aussi que Guay insiste sur le fait que « ’hétéromorphie est a
rapprocher de I’hétérogénéité, de 1’hybridité, de I’interartialité, de la transgression des
genres et du refus de certaines avant-gardes de séparer I’art de la vie.>*® » Elle est donc liée
a la définition de la modernité qui nous intéresse, c’est-a-dire une rupture avec la

conception traditionnelle du théatre.

2. La radio

Comme nous I’avons vu dans le chapitre consacré aux thémes abordés dans les
revues de Gélinas, la radio est souvent mentionnée dans ses sketches. En plus d’étre un
théme, la radio participe également du dispositif scénique des revues. C'est grace au
personnage de 1'annonceur que Gélinas exploite ce média. Ce personnage radiophonique

apparait dans de nombreux sketches. Souvent, il commente ce qui est présenté sur scene

302 GUAY, Hervé, « De la polyphonie hétéromorphe a I’esthétique de la divergence », L’Annuaire
thédtral : Revue québécoise d’études théatrales, n°® 47, Montréal, 2010, p. 15.
303 Tbid.
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alors que, a d'autres moments, il donne des informations au public sur ce qui se passe entre

les scénes.

2.1.« La véritable fondation de Montréal »

Ce sketch met en scéne l'arrivée des « véritables » fondateurs de la ville de
Montréal. Il s'agit d'une troupe de théatre qui a pour souffleur 1'ancétre de Fridolin. Le
deuxiéme tableau présente les habitants de la métropole avant l'arrivée des Frangais. Ces
habitants sont les animateurs de la station Radio-Hochelaga. Cuisse-d'Orignal, Steak-de-
Chevreuil et Foie-de—Caribou annoncent dans le cadre de leur émission Les nouvelles de
chez nous qu'une troupe d'acteurs francais va les découvrir bientot. Ils expliquent que les
acteurs vont présenter Fridolinons 1642 et qu'il faudra débourser « une peau de lapin** »
pour assister a la représentation, mais que cela vaut la peine puisque « les petites Francaises
ont des beaux petits tatouages>*> ». Dans un premier temps ces animateurs de radio font de
la publicité pour le spectacle. Le dialogue suivant est encore plus révélateur. Les trois
animateurs annoncent sur un ton grave que les auditeurs ne doivent pas tout dépenser parce
que leur «tribu a déterré la hache de guerre contre deux cent quarante-huit tribus

ennemies...>% » Par la suite, les animateurs discutent du cott de la guerre :

CUISSE-DE-CHEVAL
Pensez pas qu'on est pas braves !

STEAK-DE-CHEVAL
Nos guerriers ont besoins de tomahawks, de corvettes d'écorce et de couteaux a scalper.

CUISSE-D'ORIGNAL
Achetez donc des certificats d'épargne de guerre !

304 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1941 et 1942, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 198.
305 1pid.
306 1pid.
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FOIE-DE-CARIBOU
Votre squaw vous demande-t-elle un manteau de chat sauvage ? Faites-lui une belle
surprise et achetez-lui des certificats d'épargne de guerre.
STEAK-DE-CHEVREUIL

Au retour de la chasse au rat musqué, votre mari est-il maussade, nerveux, irritable ?
Donnez-lui les merveilleux certificats d'épargne de guerre.>"’

Evidemment, ces références aux certificats d'épargne et & la guerre renvoient
directement au contexte politique et économique de 1942. Dans ce cas-ci, les animateurs
de radio ne font pas que commenter l'action sur scene, ils font aussi référence a la réalité
du public. Encore une fois, nous voyons comment la relation entre la scéne et la salle est
transformée, et quel role joue la radio dans cet échange. Mettre en scéne ce média moderne
dans un sketch dont I’action remonte a 1642 est évidemment anachronique et le processus
habituel de distanciation historique est ici inversé, ce qui en accentue la dimension
comique. Au lieu de projeter le présent dans une situation passée, comme le fait par
exemple Bertolt Brecht dans Mere Courage et ses enfants, ici, ce sont des habitants de la
Nouvelle-France qui commentent le présent grice aux ondes radiophoniques réputées
franchir I’espace et, dans ce cas-ci, le temps. Cuisse-d'Orignal, Steak-de-Chevreuil et Foie-
de-Caribou jouent en quelque sorte le role de bonimenteurs brechtiens, agissant comme

des intermédiaires entre la représentation scénique et la réalité du public.
2.2.« Si j'étais King »

Dans le sketch « Si j'étais King » de 1944, Fridolin devient le roi des Gogoths,

King. Il se prépare a recevoir I'Oncle Sam, Président des Yankeegoths et John Bouboule,

307 Ibid.
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Premier ministre des Anglogoths pour la Conférence de Kébek3%. L'objectif de cette
conférence est de discuter de la guerre contre les Nazigoths. C'est I'animateur de Radio-

Gogoth qui commente 'arrivée des deux hommes d'Etat & la Gare Moreau:

L'ANNONCEUR
Mesdames et messieurs, j'ai bien I'honneur de vous présenter I'Oncle Sam, président des
Yankeegoths! (Adcclamations.) Monsieur le Président, que pensez-vous de notre beau

pays ?

SAM
Gogoths, vous avez un beau grand pays! Mais étes-vous bien silirs qu'il vous appartient ?

LA COUR
Hourra !

L'ANNONCEUR
(Apres les acclamations.) Nous sommes ici pour tirer des plans qui sauveront la
démocratie, les quatre libertés et les cinq continents !

KING
Trés bien ! (4 sa cour.) Faites comme si vous aviez jamais entendu ¢a et applaudissez !

LA COUR
Hourra ! Hourra !

KING
(Qui serre la main aux invités.) Trés bien | Jamais il s'est dit si peu de choses en si peu de
mots pour tant de monde ! (S'approchant du micro, un long papier a la main.) Et
maintenant permettez-moi de ...

L'ANNONCEUR

Pardon, noble King, mais vous n'étes pas au programme.
(Il sort avec le micro.)*"

Encore une fois, le personnage de I'Annonceur est le personnage qui fait le lien

entre l'action présentée sur sceéne et la réalité du spectateur. Malgré le fait que le décor etles

308 Le sketch fait écho a la conférence qu’ont tenue a Québec Roosevelt, Churchill et Mackenzie King, du
17 au 24 aolt 1943, dans le but d’adopter une stratégie commune pour mettre fin a la guerre.
399 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 165-6
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costumes renvoient a une autre époque, les références a la Deuxieme Guerre mondiale, tel
la Conférence de Québec, pullulent tout au long du sketch. L'utilisation du suffixe Goth
évoque les peuples germaniques qui ont fait la guerre a I'Empire romain d'Occident entre
le I*" et X®siecle de notre ere. La référence médiévale souligne le ridicule de la situation
présente. Les Yankeegoths sont les Américains et les Anglogoths sont les Anglais. Tandis
que, leurs ennemis, les Nazigoths sont les Allemands sous le régime Nazi.>'® Comme dans
le sketch sur la fondation de Montréal, Gélinas joue avec les temporalités pour créer un
effet comique. L'Annonceur de radio est anachronique, mais il renvoie au quotidien du
public. Ainsi, I'Annonceur devient en quelque sorte l'incarnation d'un pacte entre les
spectateurs et le dramaturge. Sa présence montre au public que, malgré la différence

d'époque, on lui parle de lui.

2.3.« La gréve des ménageres»

Dans ce sketch, I'Annonceur joue un role un peu différent. Il n'y a pas de décalage
historique. Tel qu’indiqué dans le deuxiéme chapitre, ce sketch, présenté en 1944, met en
scene des femmes au foyer qui décident de faire la gréve. Aprés avoir manifesté sur la
Place du Marché, elles décident d'envahir le Parlement. C'est alors que le personnage de
I'Annonceur apparait. En fait, pour ce sketch il y a deux annonceurs. Ils s'installent c6té

cour et c6té jardin pour lire des dépéches.

310 Plusieurs sketches, dont celui-ci, laissent croire que Gélinas s’opposait a la conscription. Dans ce sketch,
Gélinas laisse entendre que la guerre concerne les Anglo-saxons et que les Canadiens frangais, a I’image du
personnage de Mackezie King, sont exploités par I’ Angleterre.
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Cette organisation scénique participe des modalités d’énonciation. Dans le premier
cas, I’annonceur révele au public ce qu'il n'a pas pu voir sur sceéne. C'est par exemple de

cette facon que I'on apprend que les grévistes ont envahi le Parlement:

PREMIER ANNONCEUR

(Apparait, nerveux et échevelé, de la coulisse gauche, avec un micro sur pied. Arrét
brusque de la musique donnant l'impression d'un programme radiophonique qu'on coupe.)
Attention, chers auditeurs !... Un bulletin de derniére heure au sujet de la gréve des
ménageres: apres sept longs jours de débats orageux, les pourparlers pour un réglement en
sont a un deadlock, les grévistes étant plus entétées que jamais dans leurs revendications.
La gréve prend des proportions formidables, presque toutes les femmes du pays s'étant
jointes au mouvement, a part madame Casgrain et quelques épouses de sénateurs ! Comme
on le sait, les manifestantes apres avoir envahi le Parlement, en ont chassé les députés et
les ministres a coups de rouleaux a pate et se sont barricadées dans I'édifice...

MADAME LACASSE
(Lui fait signe de se taire pendant que le premier annonceur apparait a gauche, énervé,
avec son micro.) Ecoutez !

PREMIER ANNONCEUR

(En fade-in)... et que la gréve dure toujours. Cependant a travers le pays, la situation
devient de plus en plus dramatique. En effet, les hommes sont nerveux dans la rue, car
I'augmentation alarmante des boutons de culottes non remplacés rend leur situation de plus
en plus délicate. Trois députés ont perdu leurs pantalons hier, en pleine rue Sainte-
Catherine !3!!

L’effet de distanciation repose ici sur la technique de téichoscopie par laquelle
des acteurs observent des événements qui se déroulent au-dela des limites de la sceéne.
L’ Annonceur permet aux spectateurs de savoir ce qui ne peut étre représenté sur scene. Ce

role rappelle celui du messager dans le théatre antique. Par contre, cette fois c’est

I’intégration d’un média moderne qui joue ce role.

311 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 222-3
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Les Annonceurs sont aussi un moteur dramaturgique puisque les informations qu’ils
donnent influencent les personnages sur scéne. Dans 1’extrait suivant, nous voyons les
grévistes écouter la radio :

DEUXIEME ANNONCEUR
(Apparaissant a droite, a l'avant-scéne, avec micro.) Chers auditeurs ! Derniéres
nouvelles de la gréve: on a demand¢ a 1'armée de prendre la place des femmes pour
rétablir le bon fonctionnement des foyers.

MADAME LACASSE
(Aux autres.) Laissez-faire, ils seront pas capables de toffer.

PREMIER ANNONCEUR
(A qui une sténo apporte un papier.) Chers auditeurs, on nous apprend a l'instant que les
épiciers aux abois s'engagent a faire deux livraisons pour toute commande d'un cent.

DEUXIEME ANNONCEUR
(Une sténo lui apporte un autre papier.) Afin d'attirer les grévistes hors du Parlement, les
grands magasins offrent un frigidaire gratuit avec tout achat d'un paquet de broches a
cheveux...

MME PLOUFFE
(Fait mine de sortir.) Quoi ?

MME LACASSE
(La retenant.) Restez ici, vous! Vous savez ben que c'est une attrape, puis qu'ils en ont
pas a vendre, des broches a cheveux !

PREMIER ANNONCEUR
Cependant, parmi nos braves députés, le moral est toujours bon ! « Nous avons le droit
pour nous », assure le ministre de la Justice. Et il ajoute que la gréve est illégale, les
grévistes ayant fait la déclaration de leurs griefs en trois copies seulement au lieu de
quatre.

DEUXIEME ANNONCEUR
Interrogé par notre représentant, le Premier ministre déclare qu'il ne s'agit 1a que d'un
incident, regrettable, mais sans importance. « Nous reconnaissons bien 1a, dit-il, les
agissements de la Cinquieme colonne pour désorganiser notre effort de guerre. »

MME LIBOIRON
(Brandissant son rouleau a pate.) Je vais lui en faire une Cinquiéme colonne sur la
coupole, moi 1312

312 [bid., p. 223-4
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Nous voyons dans cet extrait que ce qui est dit par les Annonceurs influence les
grévistes. Par exemple, M™® Plouffe croit vraiment a 1’offre des grands magasins et décide
d’aller en profiter. Evidemment, M™ Lacasse 1’arréte. Nous voyons aussi que les femmes
sont furieuses de ce qu’elles entendent a la radio. Par exemple, M™° Liboiron est insultée
qu’on I’associe a la Cinquiéme colonne. Dans ce numéro, les annonceurs de radio sont

donc des moteurs dramaturgiques.

2.4. Conclusion

Ainsi, Gélinas prend un agent important de la radio, I’ Annonceur, et I’intégre a son
spectacle de théatre. L’ Annonceur est parfois un moteur dramaturgique comme lorsqu’il
influence les femmes qui ont envahi le Parlement dans le sketch La gréve des ménageres.
Mais I’efficacité du procédé ressort davantage dans les cas ou I’annonceur de radio est
présent dans un numéro dont I’action se passe a une autre époque. La, la fonction critique

de I’ Annonceur-bonimenteur est particuliérement réussie.

3. La presse écrite

Romain Piana explique dans son article « L’imaginaire de la presse dans la revue
théatrale » que «la revue constitue le premier spectacle de I’ére médiatique — ce qui
expliquerait peut-étre également sa grande capacité d’exportation. La dramaturgie du
cadrage de I’exhibition satirique propre au genre est propice a I’installation d’un dispositif

intermédial qui se présente par analogie avec la presse ou la caricature.>!® » Son article est

313 PIANA, Romain, L’imaginaire de la presse dans la revue théatrale,
http://www.medias19.org/docannexe/file/3005/piana.pdf.
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consacré au rapport qu’entretiennent la revue de fin d’année en France au XIX®siecle et la
presse écrite. Dés les débuts de la revue, cette relation est relevée par les critiques
contemporains. Théophile Gauthier consideére « que les revues ne sont guére que la mise
en action de la quatriéme page des journaux, que " les auteurs réels " en sont " Gavarni et
Daumier " et la petite presse; comme si la revue théatrale relevait du recyclage médiatique,

1.31% 5 Ainsi, dés les premiéres revues

a la fois sur le plan textuel et sur le plan visue
francaises, le lien entre la presse et la revue de fin d’année s’impose. Piana insiste sur le
fait qu’il y a des points de contact évidents entre les deux médias. Par exemple, il souligne
le fait que la revue est journalistique « par le rapport qu’elle entretient a ’actualité, qui lui

1313 », tout comme elle constitue celui de la presse

fournit son matériau référentiel initia
écrite. La « transposition scénique de ce matériau s’opére également fréquemment par la
médiation du langage visuel de I’illustration de presse, et principalement de la caricature,
qui fournit non seulement des modeles que la revue aime a citer, mais également une part
de son esthétique spectaculaire.?!® » En fait, en plus d’utiliser 1’actualité comme sujet, la
revue de fin d’année emprunte a 1’esthétisme du journal pour créer son spectacle. Piana
rappelle que la revue s’inspire grandement de la caricature qui « s’avere donc un pilier de
I’esthétique satirique de la revue de fin d’année.!7 »

L’imaginaire de la presse écrite est une grande inspiration pour les premiers
revuistes et cela vaut aussi pour Gratien Gélinas. En effet, comme pour les revues

qu’analyse Piana, il est possible de voir dans les revues de fin d’année de Gélinas une mise

en spectacle de la presse.

314 Ipid.
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3.1. Le prologue canonique

Romain Piana explique dans son article que la revue commence généralement par
un prologue canonique. Il met en scéne la rencontre entre un spectateur, le compere, et son
guide, la commere. Il ajoute que le sketch d’ouverture fait généralement un paralléle entre
la revue et un journal. Il rapporte que dans la revue frangaise Paris sur scéne, présentée le
2 janvier 1897, « la commere porte le nom d’un périodique qu’elle personnifie, sort d’ un
kiosque a journaux, et le défilé satirique de la revue se donne comme une série d’interviews
parlées-chantées proposées a un compére devenu ' abonné">!'® » Il ajoute que « cette
comparaison se retrouve en réalité¢ a de nombreuses reprises dans 1’histoire de la revue de

fin d’année, dés les années 1830 : la revue aime a se présenter comme un journal.*!? »

Gratien Gélinas met aussi en scéne ce prologue canonique. En 1939, Fridolin confie
a son chien, Supplice, qu’il réve d’étre le rédacteur en chef d’un journal. Il décide de créer
Le petit cachotier. C’est a ce moment que 1’analogie débute. Le personnage parle de sa
revue théatrale comme s'il s'agissait d'un journal. En s’adressant au public, Fridolin se
présente comme un « supplément » qui arrive en sus. La comparaison est déja révélatrice.
Il explique qu’il est « plein de mariages, de beaux enfants et de familles nombreuses. J’ai
aussi Tarzan, Margot travaille trop sans oublier Tit-Pit le Chétif. A part ¢a, je suis bourré
d’annonces de cold cream et de remédes contre I’0.T... En bon francais : Ote-toi ! Mais
tréve de folies et venons-en au point principal de ma visite ; voulez-vous savoir comment

9320

il faut lire mon journal » Tous les ¢éléments renvoient directement a 'univers de la

318 Ipid.
319 Ipid.
320 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1938, 1939 et 1940, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 116.
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presse. Les mariages et les beaux enfants rappellent les populaires chroniques mondaines
que l'on retrouvait dans les journaux. Les nombreux titres d'ceuvres évoquent, quant a eux,
des romans-feuilletons, finalement les publicités servent a créer un lien évident entre le
spectacle et la presse écrite. De plus, lorsque Fridolin demande a son public s’il veut voir
son journal, nous savons que ce qu’il s’appréte a présenter au public est une revue théatrale,
le jeune gargon établit donc trés clairement le parallele. La revue théatrale se termine aussi
de fagon explicite puisque Fridolin compare de nouveau sa revue a un journal. Il demande
a Supplice: « Puis, mon chien, qu'est-ce que tu dis de ¢a?*?! » Par la suite, il lui explique
+322

qu'il n'a «pas tout mis dans ce numéro-la’~ ». Etant donné que les journaux sont

numérotés, on peut voir un lien clair s'établir entre les deux genres.

La revue de Gratien Gélinas inclut bien le prologue canonique dont parle Romain
Piana. Ainsi, le spectacle remédie le journal et ses composantes et les intégre a son

dispositif scénique.

3.3.Le personnage du petit Gazetier

En plus de faire des références claires a la presse, les spectacles de Gratien Gélinas
s’inspirent grandement de [’esthétique du journal. Nous pouvons d’ailleurs lier le
personnage de Fridolin a un personnage important de la presse, le petit Gazetier. Micheline
Cambron, professeure a ’Université de Montréal, explique ce que sont les Etrennes du

petit Gazetier :

21 Ipid. p.267.
221pid,
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[Les Etrennes du petit Gazetier sont] des chansons pour lesquelles on mentionne un air, un timbre; [elles]
sont publiés sur des feuilles volantes et distribuées le jour de I’An par les gargons qui portent les journaux.
Le genre, apparu dés les débuts du journalisme au Canada, a rapidement pris force de coutume; tous les
journaux y vont de leur couplet. Outre cette circulation premiére orale, les Etrennes sont parfois reproduites
par les journaux dans leur premiére parution de I’année, et il arrive méme qu’elles soient reprises pour
d’autres journaux. 32

Ces étrennes mettent en scéne le personnage du petit Gazetier. Ce personnage
« vient du peuple, il est pauvre parmi les pauvres et malgré tout, il chante rempli de 1’espoir

de remplir ses goussets.>2*

» Dans ses étrennes, il présente « des considérations sur le temps
qui passe, des revendications nationales et des souhaits de bonheur dont la portée est

essentiellement politique.*®® »

Pour Cambron, le personnage a marqué 1'imaginaire des Canadiens francais. Elle
en parle comme d’un archétype dont les avatars seraient 1’anti-héros qui envabhit la scéne
comique québécoise. Selon elle, il rappelle les personnages qui peuplent les monologues

de Jean Narrache3%°

et Yvon Deschamps. Parmi ces nombreux avatars du petit Gazetier,
Fridolin, « dont les paroles frondeuses dénoncent 1’indifférence des riches et appellent a
une régénération un brin carnavalesque®?’ », trone en maitre. En effet, lorsqu’on fait la

lecture des étrennes du petit Gazetier, la naiveté et le ton du personnage nous renvoient

inévitablement a Fridolin.

C’est donc a partir de ’hypotheése de Piana, qui considere que la revue de fin

d’année s’inspire de I’imaginaire de la presse écrite, et de ’hypothése de Micheline

323 CAMBRON, Micheline, « Pauvreté et utopie : I’accommodement poétique selon le petit Gazetier du
journal Le Canadien », Ecrire la pauvreté, Toronto, Edition GREF, 1996. Acte du Vie colloque
international de sociocritique, Université de Montréal, septembre 1993, p. 302.

324 Ibid., p. 308.

325 Ibid., p. 303.

326 Pogte, écrivain, chroniqueur dans le journal La Patrie.

327 Ibid., p. 317.
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Cambron qui voit en Fridolin un possible avatar du petit Gazetier, que je vais tenter de voir
si le maitre de cérémonie de Gélinas n’est pas une remédiation du petit Gazetier autant par

le personnage lui-méme que par sa fonction dramatique.

3.2.1. La pauvreté

La pauvreté est I’'un des éléments les plus importants de 1’éthos de Fridolin et du
petit Gazetier. En effet, comme le rapporte Micheline Cambron, le passeur de journaux
se décrit « comme un pauvre : il a "maintes coliques’, il est” faible et languissant’; il est”
pauvre garcon’ qui’ ose demander [son] salaire’; peut-étre plus pauvre, car c’est " bien le
plus pauvre des métiers; le gousset y est toujours en caréme “et c’est pourquoi il demande
des étrennes sans vergogne, comme un salaire pour sa chanson.2® » Cambron ajoute que
« le Gazetier est le représentant des pauvres, or, le peuple canadien-frangais est pauvre,
donc le petit Gazetier est le porte-parole du peuple canadien-francais.>?* » La pauvreté
du petit Gazetier est évidente et est fondatrice de I’identité du personnage. Dans plusieurs
de ses étrennes, il mentionne sa condition précaire et demande une étrenne en échange

de sa chanson, comme dans I’Etrenne de 1824 :

C'est un pauvre métier
Que d'étre Gazetier
Et vainement que I'on convoite la poire 3%’

Dans la méme veine, en 1821 le petit Gazetier chante :
De ma chanson

J’ose demander salaire
De ma chanson

28 Ibid., p. 307.

29 [pid., p. 311

330 CARRIER, Maurice et VACHON, Monique, Chansons politiques du Québec Tome 1, Montréal,
Lémeéac, 1977, p. 617.
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Moi qui suis un pauvre garcon
Si ces couplets vous peuvent plaire
Vous voudrez bien me satisfaire
Pour ma chanson 3!

La pauvreté est la caractéristique principale du personnage du petit Gazetier. Voila
un point commun important avec Fridolin. Le petit maitre de cérémonie raconte souvent
les problémes financiers de sa famille et les difficultés qui viennent avec la pauvreté. Dans
le deuxiéme chapitre, nous avons vu I’extrait dans lequel Fridolin parle de sa Premiére
communion. Nous avons relevé qu’il s’agit 1a d’une fagon de porter un regard critique sur
I’Eglise catholique. Ce passage, tiré du monologue « La vitrine brisée », révéle
I’importance de la pauvreté de Fridolin.

Rappelons-le pour mémoire. En 1942, le jeune gar¢on raconte que, le jour de sa
Premiere communion, il était assis « en arriere de I’église, sur le dernier banc a c6té du
frére. Parce qu’on était pas habillés comme les autres. J’avais pas un brassard apres le bras,
moi avec un ciboire en or dessus. Pourtant, je devais €tre aussi propre que les autres, puis
aussi 100% pur en dedans.**? » Le jeune Fridolin est exclu lors du sacrement puisque sa
famille est trop pauvre pour lui fournir un brassard. On apprend, dans ce monologue, que
Fridolin a dG abandonner I’école trés jeune parce que son pere ne pouvait pas payer ses
fournitures scolaires. Toujours dans le monologue La vitrine brisée, Fridolin explique qu’il
aimerait ne « pas toujours acheter juste pour 25 cennes de chocolats Bordeaux tout jaunis

3

par le soleil... Juste un plein petit plateau...>** » parce que quand « [sa] mére en a passé

deux fois a la visite, il en reste plus pour les enfants... les enfants qui ont les yeux dessus

3ICAMBRON, Micheline, « Pauvreté et utopie : ’accommodement poétique selon le petit gazetier du
journal Le Canadien », dans Ecrire la pauvreté, Toronto, Edition GREF, 1996. Acte du Vie colloque
international de sociocritique, Université de Montréal, septembre 1993, p. 306.

332 GELINAS, Gratien, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 121-122.
333 Ibid., p. 120.
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depuis le commencement de la soirée, méme si on leur a dit " vous en prendrez pas, vous

autres, quand je vous en passerai”>* ».

La condition précaire de Fridolin et du petit Gazetier et I’importance que celle-ci prend
dans la création des personnages sont ¢videntes. Par contre, les problémes financiers du
personnage sont souvent une fagon efficace de créer un lien avec le lecteur/auditeur. C’est
ce dont traite Micheline Cambron dans la suite de son article. En lisant les Etrennes du petit
Gazetier du journal Le Canadien, elle remarque qu’ « il y a une véritable imbrication de la
quéte individuelle du Gazetier qui veut ses étrennes et de la quéte collective d’une société

qui réclame aussi son" ddi’, ses droits.*%

» C’est précisément le deuxieéme point qu’ont en
commun le petit Gazetier et Fridolin. Nous allons tenter de voir de quelle facon, ils créent

un « nous ».

3.2.2. Nous

Nous avons déja vu que Fridolin crée un rapport intime avec le public. Il se confie au
public et il intégre les spectateurs a la représentation en demandant leur avis sur le
spectacle. Evoquons le passage ou Fridolin explique au public qu’ « on peut arranger ¢a
comme on veut. On a pas la souffrance de la petite vie plate, qui vient toujours planter les
épingles de la réalité dans les balounes de nos réves.**® » Il y a donc un « nous » organique
¢vident qui se crée dans les spectacles Les Fridolinades. On peut y percevoir une volonté

de transformer son sort grace au théatre et a 1’illusion participative.

34 Ihid., p. 120.
35 Ibid. P.308.
336 GRATIEN, Gélinas, Les Fridolinades 1943 et 1944, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 321
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Micheline Cambron utilise deux étrennes du petit Gazetier pour illustrer ce « nous »
qui lie le passeur de journaux et son public. D’abord, dans I’Etrenne publiée en 1824 dans
Le Canadien, le petit Gazetier réve qu’il a acheté le Canada. Il devient alors le Roi. Le
passeur de journaux commence son étrenne en expliquant ce qu’il ferait pour améliorer le
pays. Rapidement, Le Gazetier devient un tyran et propose a son interlocuteur de devenir
complice. Il incite le public & étre un « gros donneur®” » puisque ce sont les gros donneurs
qui « [ont] mes plus grandes faveurs/Aisément cela peut se croire®*® ». Le Gazetier propose
donc de faire de son interlocuteur, qui lui a fait un don, le « Receveur général.>* » Comme
I’indique Cambron, a partir de ce moment, « 1’échange entre le Gazetier et ’abonné a perdu
toute gratuité et du coup s’est effacée la distance.>* » Les deux deviennent complices et se
mettent a réver de se sortir de leur misére. Par ailleurs, a la fin de 1’étrenne, le Gazetier et
son interlocuteur chantent « Les bons arbres fruitiers/ Que sont nos deux métiers!/ Ah!

Nous gotiitons sans grand’peine a la poire.*! »

Cambron cite aussi en exemple 1’étrenne de 1809, sur I’air de La Bouteille et la

Marmite et explique en quoi elle exprime la pauvreté du petit Gazetier :

Cette chanson, qui est également enti¢rement écrite a la premiere personne, met en scéne un Gazetier
qui se décrit lui-méme comme pauvre, alors que I’argent meéne le monde. Curieusement, sa demande se
termine par un souhait de richesse pour ses abonnés, ce qui rapproche clients et Gazetier dans un commun
besoin, celui du « rouli-roulant », et laisse entendre que le « nous » qui traverse les textes n’est pas seulement
défini comme une nation, mais aussi comme une communauté de " pauvres " Cette pauvreté commune
beaucoup de chanson la laissent entendre.’*

37 CAMBRON, Micheline, « Pauvreté et utopie : I’accommodement poétique selon le petit Gazetier du
journal Le Canadien », Ecrire la pauvreté, Toronto, Edition GREF, 1996, Acte du Vie colloque
international de sociocritique, Université de Montréal, septembre 1993, p. 309.

338 Ibid.

3% Ibid.

340 Ibid.

31 Ibid. p. 310.

342 Etrennes du Gar¢on Gazetier », Le Canadien, 1809. Tiré de CAMBRON, Micheline, « Pauvreté et
utopie : I’accommodement poétique selon le petit Gazetier du journal Le Canadien », Ecrire la pauvreté,
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Si Fridolin perpétue ainsi la riche tradition du petit Gazetier en lui donnant vie sur la
scene revuesque, cette remédiation n’est pas assimilable a une simple transposition. Elle
renforce en effet la dimension critique du discours du Gazetier par la part qu’y prend

désormais la caricature.

3.3. Caricature

Selon Romain Piana, «la transposition scénique de [I’actualité¢] s’opere également
fréquemment par la médiation du langage visuel de [D’illustration de presse, et
principalement de la caricature, qui fournit non seulement des mod¢les que la revue aime
a citer, mais également une part de son esthétique spectaculaire.®*’ » En d'autres mots, la
revue de fin d'année remédie les médialités propres a la caricature pour l'intégrer a sa propre

médiation.

Pour illustrer son hypothése, Piana établit trois principales facons dont la revue de fin
d’année parisienne présentée a la fin du XIX°siccle s’inspire de I’esthétique caricaturale
fortement liée a la presse. D’abord, il considére que dans ces revues, les journaux
populaires de 1’époque étaient caricaturés par les personnages. Il cite en exemple une revue
de 1848 de Clairville et Dumanoir : « un tableau consacré aux nouveaux journaux suscités
par la Révolution de Février : dans une chambre tapissée de journaux, une statue de la

Presse s’anime, gémit, et sort de son giron toute une série de personnifications des journaux

Edition GREF, 1996, Acte du Vie colloque international de sociocritique, Université de Montréal,
septembre 1993, p. 310.

33 PIANA, Romain, L’imaginaire de la presse dans la revue théatrale,
http://www.medias19.org/index.php?id=3005.
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de I’année, du Pére Duchéne a La Carmagnole en passant par Le Représentant du peuple,

Le Pipelet et L "Union®** ».

Les revuistes mettaient ainsi en sceéne les caricatures trouvées dans le journal. En
effet, Piana avance qu’il n’était pas rare de voir les personnages de Daumier** ou

346

Garvani”*® sur scene. Il semble que «les revuistes empruntaient bien souvent [leurs]

références au dessin de presse, que ce soit par imitation ou par citation directe.>*” »
L’esthétique caricaturale inspirait aussi les costumes des personnages allégoriques.
Généralement interprétés par des jolies jeunes femmes, « la caractérisation physique de ces
personnages reléve souvent du procédé de I’attribut métonymique ou métaphorique qui a
cours dans la caricature.>*® »

En résumé, « la caractérisation des personnages de revue, que ce soit du point de vue

textuel ou du point de vue visuel, parait au bout du compte fortement marquée par le

modéle de la caricature et plus largement de I’image de presse.>* »

C’est a partir de cette hypothése que nous allons nous pencher sur la place que prend
la caricature dans les revues de Gratien Gélinas. Notons que dans les spectacles de Fridolin,
les journaux ne sont jamais incarnés et il n’y a pas de personnages allégoriques
contrairement aux spectacles dont parle Piana. Il faut donc chercher ailleurs pour

comprendre de quelle fagon I’esthétique caricaturale se déploie.

34 Ibid.

345 Important peintre et caricaturiste francais au XIX®siécle.
346 Dessinateur frangais du XIX® siécle.

347 Ibid.

348 Ibid.

34 Ibid.
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3.1. Une définition de la caricature

Etant donné que Piana souligne que la caricature « s’avére donc un pilier de 1’esthétique
satirique de la revue de fin d’année »*, je me suis penchée sur le texte de Sophie Duval®®!
et Marc Martinez>>? qui porte a la satire. Ils expliquent que « la fabrication du personnage
satirique suit les régles rigoureuses d’une dégradation systématique.’**> » Les deux

chercheurs reprennent 1’idée de Rick Eden et s’inspirent des figures de style pour bien

expliquer les procédés utilisés par les caricaturistes.

Il y a d’abord la synecdoque. Celle-ci « sélectionne un trait privilégié et procede selon
deux modalités qu’Eden qualifie de centrifuge et centripéte. La premiére crée un effet
d’incohérence en représentant le tout par la juxtaposition de ses parties. Ce mode de
représentation produit un personnage éclaté, hétérogéne et sans cohésion.>** » Pour sa part,
la synecdoque centripete, «représente le tout par une de ses parties les plus
insignifiantes. Elle épure le personnage jusqu’a le dessiner sous la forme minimale du type

ou du personnage d’humour. »

La deuxieéme figure de style est I’hyperbole. Le caricaturiste exagére I’¢lément qui a
été isolé par la synecdoque. Tous les défauts sont grossis. Finalement, il y a la métonymie

interne et externe. La premiere « attribue aux personnages des motivations dégradantes ou

330 PIANE, Romain, L’imaginaire de la presse dans la revue théatrale,
http://www.medias19.org/index.php?id=3005.

351 Maitre de conférences a 1'Université Bordeaux-Montaigne, spécialiste du comique littéraire et
stylisticienne

352 Spécialiste du théatre satirique du XVIII® siécle, et maitre de conférences a I'Université de Bordeaux-1I1
333 DUVAL, Sophie et MARTINEZ, Marc, Le mode satirigue, Paris, Armand Collin, 2000, p. 194.

354 Ibid., p. 195.

355 Ibid.
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superficielles®*® », tandis que la seconde « réduit le personnage a son apparence en déniant

tout acces a son intériorité.>’ »

3.2. Esthétique caricaturale dans Les Fridolinades

Ces modalités de production de la caricature permettent de mieux saisir la signification
des programmes et des publicités du spectacle concus par Jacques Garnier, lui-méme
caricaturiste. On y présente Fridolin toujours vétu de son chandail des Canadiens de
Montréal affublé d'une casquette et de son fidele slingshot®*®. Les traits du compére sont
gras et son sourire toujours large, ce qui exacerbe sa naiveté. Nous sommes littéralement
dans la caricature. Gagnier fait aussi quelques caricatures publicitaires. Pour Fridolinons
40, il met en sceéne Fridolin et Hitler. Le dictateur est assis et recoit une lecon de la part du
personnage. Garnier écrit dans son dessin qu’« Hitler a trouvé son maitre, 1'univers peut
respirer a l'aise. En trois points, Fridolin a prouvé au Fiihrer qu'une histoire d'amour est

3% Evidemment, il y a caricature. Un petit

cent fois pire que tous les blocus du monde.
garcon tente d'apprendre des choses au dictateur allemand. En fait, le dessin est inspiré d'un
des numéros du spectacle. La naissance d'Hitler présente au spectateur le vrai pere du

futur dictateur, un rabbin follement amoureux de la mére du futur dictateur. Bref, avant

méme la représentation sur scene, I’univers de Fridolin est li¢ a la caricature.

356 Ibid.

357 Ibid.

3%8 Lance-pierre.

3% GELINAS, Gratien, Les Fridolinades, 1938, 1939 et 1940, Montréal, Editions Quinze, 1981, p.238.

125



Gratien G¢linas puise régulierement dans I’imaginaire de la caricature pour créer
certains de ses personnages. Par exemple, on voit Jean-Baptiste revenir dans deux numéros.
Ce personnage, cher aux caricaturistes, incarne généralement le peuple canadien-francais.
Il reprend aussi, dans le sketch Si j 'étais King !/, deux figures importantes de la caricature.
11 s’agit de John Bull qui symbolise le Royaume-Uni, ainsi que 1’Oncle Sam qui représente
les Etats-Unis. Gélinas agit donc comme les revuistes francais du XIXCsiécle dont parle

Romain Piana.

3.3.1.« Baptiste-s’en-va-t-en-guerre »

Les personnages de Gratien Gélinas sont donc souvent caricaturaux. En 1939, il

360

présente un sketch intitulé « Baptiste-s’en-va-t-en-guerre ». Le jeune Baptiste ™" est avec

Mme England et Chamberlain. Ces derniers tentent de le convaincre de défendre

I’ Angleterre dans la guerre qui s’annonce. Indécis, Baptiste cherche conseil aupres de

361

Mackenzie King”®'. Alors que le jeune homme demande a son Premier ministre s’il devrait

partir faire la guerre, Mackenzie King lui répond :

KING
(Entre les deux, sans un geste, d 'une voix neutre.) Je n’ai rien a déclarer pour le
moment. Je consulterai le Parlement. Chaque cas sera étudi¢ a la lumiére des
circonstances. (Comme un disque brisé qui se répeéte.) Je n’ai rien a déclarer pour le
moment. Je consulterai le Parlement...
(Il disparait.)*%

360 Rappelons que Baptiste comme Jean-Baptiste, patron des Canadiens frangais, sont des prénoms souvent
utilisés par les caricaturistes pour incarner le peuple canadien-frangais.

361 Premier ministre du Canada. Ce dernier a été élu grice a sa promesse de ne pas imposer la conscription.
Par contre, il subit une pression trés forte de la part de la Couronne britannique. L'Angleterre demande le
soutien du Canada pour combattre I'Allemagne. Face a ce dilemme, le politicien tergiverse et finit par céder.
362 Gratien GELINAS, Les Fridolinades 1938, 1939 et 1940, Montréal, Editions Quinze, 1981, p. 182-3.
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Cette phrase, il la répete a la fin du numéro lorsque Lady England lui adresse la parole.
Il s’agit, selon le mod¢le d’Eden, d’une synecdoque centripéte et d’une hyperbole. C’est-
a-dire que tout le personnage disparait derriére son incapacité a prendre une décision sur
ce sujet. De plus, la répétition a la fin du numéro grossit le défaut de Mackenzie King. 1l
est aussi intéressant de noter que la « métaphore satirique vise a dévaloriser le comparé par
une comparant toujours avilissant. Elle affectionne tout particuliérement les comparants
qui relévent des régnes inférieurs et essentiellement du domaine animal.’®® » C’est
précisément le cas ici. Mackenzie King est comparé a un disque ray¢, donc a quelque chose
de bien en-dessous de lui, puisqu’il s’agit d’un objet inanimé. Gratien Gélinas, a la maniére
des caricaturistes, grossit les traits de son personnage pour le dévaloriser. Le dramaturge
caricature une réalité, puisque Mackenzie King avait maintes fois promis qu’il n’y aurait

pas de conscription. Or, il finit par I’imposer.

4. Conclusion

L’hétéromorphie des spectacles revuesques de Gratien Gélinas est évidente. 1l y
integre de la danse, du mime, du chant, du cinéma, etc. La radio et la presse écrite jouent
¢galement un rdle trés important dans le dispositif dramatique. L’annonceur de radio y tient
deux fonctions. D’abord, il est utilisé pour faire savoir aux personnages les événements qui
ne sont pas représentés sur scéne. Ce procéde, qui reléve de la technique millénaire de la
teichoscopie, se trouve ici renouvelé par le média radiophonique. De plus, Gélinas place

I’annonceur dans des numéros dont 1’action est bien antérieure a I’invention de la radio. Le

363DUVAL, Sophie et MARTINEZ, Marc, Le mode satirique, Paris, Armand Colin, 2000, P.194, p. 196.

127



spectateur est donc témoin d’un anachronisme et comprend que, malgré la distance

temporelle qui le sépare des personnages, ce numéro parle bien de sa réalité.

De plus, les revues de Gélinas empruntent a I’esthétique de la presse écrite comme
les revues des premiers temps. On peut ainsi voir certains personnages typiques de
I’univers caricatural dans les sketches de Gélinas : John Bull, Oncle Sam et Baptiste. Les
programmes et les publicités des spectacles renvoient aussi a 1’esthétique de la caricature.
Les personnages de Fridolin subissent certains procédés qui la caractérise. Par exemple,
Mackenzie King est comparé a un disque rayé. Quant au personnage de Fridolin, il rappelle
un personnage important de la presse écrite, celui du petit Gazetier. IIs ont en commun leur

pauvreté et leur volonté de créer une relation intime avec le public pour améliorer leur sort.

A I’époque ou Fridolin triomphe sur la scéne du Monument-National, les grandes
compagnies théatrales montréalaises, comme les troupes de tournée, observent
rigoureusement la régle de la séparation des genres et, si les médias font parfois partie des
themes de leurs spectacles, on ne saurait parler dans ce cas de remédiation au sens ou nous
I’entendons ici. Aussi, ce n’est pas du coté du théatre que célebre la critique établie qu’il
faut chercher des exemples d’hybridation (des genres et des pratiques) ou de remédiations
semblables a ce qu’on trouve dans Les Fridolinades, mais bien dans le champ des avant-
gardes. Ceci souligne, a nouveau, toute la modernité de I’écriture revuesque de Gélinas et

explique sa résonance aupres du public québécois.
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Conclusion

L’objectif de ce me mémoire est de montrer que malgré certains a priori, les revues
de fin d’année Les Fridolinades de Gratien Gélinas étaient bel et bien porteuses de la

modernité qui affleurait dans le Québec de I’époque.

Pour ce faire, nous avons d’abord confront¢ les idées de trois chercheurs importants
dans ce domaine. Le premier, Jean Cléo Godin, ne croit pas que la revue de fin d’année
soit moderne, mais voit en Fridolinons une exception. Ces revues redéfinissent la pratique
revuesque au Québec. Il considere aussi que la revue de fin d’année pourrait bien marquer
I’un des premiers jalons vers une dramaturgie nationale. Pour sa part, Jean-Marc Larrue
considere que la revue, comme les autres spectacles burlesques, a certaines caractéristiques
qui rappellent les procédés de certaines avant-gardes historiques. Le rapport a la parole et
a la morale, par exemple. Finalement, Germain Lacasse voit dans les débuts de la revue de
fin d’année des traces importantes de la modernité vernaculaire, principalement dans les
thémes abordés, telles que la place des femmes et les nouvelles technologies. Selon lui,
pour mieux comprendre cette pratique, il faut se pencher sur le concept de modernité
vernaculaire de Miriam Hansen. Cette derniére avance 1’idée que la modernité, dans

certains contextes, peut étre véhiculée par la langue et la culture populaire.

Dans le deuxiéme chapitre, nous avons analysé les thémes qu’aborde Gélinas dans
ses revues. Il semble tenir un discours particulierement moderne lorsque 1’on met en lien
ses textes et I’ouvrage de Lamonde, La modernité au Québec, tome 2. La victoire différée
du présent sur le passé (1939-1965). En effet, Gélinas met en sceéne plusieurs des ruptures
qu’aborde I’historien dans son ouvrage. Il présente des personnages féminins forts,

indépendants et leur permet d’étre chefs d’armée ou encore politiciennes. Comme nous
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I’avons vu dans I’introduction, Lamonde explique que la guerre change considérablement
le role des femmes dans la société. Le dramaturge met aussi en scéne 1’Eglise catholique
qu’il critique vertement. Il détourne plusieurs symboles pour les désacraliser et releve
I’hypocrisie de certains membres du clergé. Gélinas tient aussi un discours anti-passéiste,
ce qui semble étre I’une des principales caractéristiques de la modernité, en parodiant et
ridiculisant les idées de Groulx. Comme le mentionne Lamonde, les relations entre la
France et le Québec se dégradent aussi dans cette période. En fait, les Canadiens frangais
décident de regarder leurs cousins comme leurs égaux, ce qui permet a Gélinas de critiquer
I’admiration excessive que portent certains Canadiens francais a la France. Gélinas s’en
prend aussi aux gens qui idéalisent la campagne et la colonisation en exagérant le bien-&tre
des campagnards et la mauvaise vie des urbains dans le sketch Le Val-qui-rit. Finalement,
la technologie et le progrés prennent une place importante dans les spectacles de Gélinas.
Par exemple, il met en scéne le téléphone et la radio a plusieurs reprises. En résumé,
I’analyse thématique de nombreux sketches — le Val-qui-rit, Essai sur [’avenir de la race,
Les Saints-Innocents, Les Saints du jour — montre que 1’ceuvre de Gélinas semble étre en
rupture avec le discours traditionnel de 1’époque. Ses idées sont celles que Lamonde

associe a la modernité dans le Québec des années 1940.

Le troisieéme chapitre porte sur la transformation du concept de mimésis. Comme
I’explique Marie-Claude Hubert, il s’agit de 1’un des plus importants changements
qu’apporte la modernité théatrale. Bien que Gélinas ne rejette pas totalement le paradigme
mimétique, il le modifie grandement en utilisant 1’illusion participative. C’est-a-dire qu’il
laisse croire aux spectateurs qu’ils participent a la médiation en leur demandant leur avis

et en les consultant fréquemment sur la marche du récit dramatique et du spectacle. De
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plus, le personnage de Fridolin intervient dans de nombreux sketches pour rappeler a
I’ordre certains personnages et artisans du spectacle. C’est a partir des stratégies intimistes
que j’analyse les sketches. En effet, Gélinas utilise un bon nombre de ses procédés pour
créer une relation trés intime entre Fridolin et les spectateurs. Lors de ses monologues,
I’adolescent confie ses peines, ses angoisses et ses joies. Le public recoit les confidences
du personnage. Cela complexifie le rapport entre la scéne et la salle et transforme le rapport

a la mimésis par 1’abolition du quatriéme mur.

Finalement, dans le quatrieme et dernier chapitre, nous explorons la facon dont
I’hétéromorphie se manifeste dans les revues Les Fridolinades. C’est a partir de la
définition de I’hétéromorphie d’Hervé Guay que nous avons exploré 1’ceuvre de Gélinas.
Nous avons mentionné a plusieurs reprises que les spectacles de Gélinas intégrent de
nombreux médias : les arts visuels, la danse, le mime, la chanson, les pancartes... Pour ce
mémoire, nous nous sommes attardés principalement a I’intégration de trois médias.
D’abord le cinéma : Gélinas projette son film « La Dame aux Camélias, la vraie », lors de
la revue Fridolinons 1943. Dans ce film, le public voit le personnage principal de sa revue
théatrale, Fridolin. On voit le jeune garcon, a plusieurs reprises, écrire le scénario du film
assis a sa table de travail. De plus, le jeune Fridolin participe au générique du film puisqu’il
en tourne les pages. Dans un deuxiéme temps, nous nous sommes intéressés a I’intégration
de la radio dans ces spectacles revuesques. Gélinas reprend la technique de la teichoscopie
traditionnelle, mais il la modernise en faisant de I’annonceur celui qui informe le public et
les personnages de ce qui n’est pas représenté sur scene. De plus, ce personnage est souvent
anachronique dans les sketches. On le met en scéne dans les numéros dont 1’action se passe

au Moyen-Age ou 4 la fondation de Montréal. Cet anachronisme permet aux spectateurs
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de comprendre que malgré la distance temporelle qui les sépare des personnages, c’est bien
de leur époque que le spectacle parle. Nous avons aussi vu de quelle fagon les spectacles
de Gélinas remédient la presse écrite pour 1’intégrer a la dramaturgie. Dans un premier
temps, il reprend le prologue canonique dont parle Piana dans son article, « L’imaginaire
de la presse dans la revue théatrale ». En effet, Fridolin devient lors d’un numéro
d’ouverture distributeur de journaux. Cela n’est pas sans rappeler le personnage du petit
Gazetier. Nous avons décidé d’explorer une hypothése avancée par Micheline Cambron a
savoir que ce passeur de journaux qui est une figure importante de la presse annonce a
certains égards le personnage de Fridolin. D’abord, les deux personnages se caractérisent
par leur pauvreté. De plus, ils tentent tous les deux d’améliorer leur réel et celui de leur
public, créant ainsi un nous organique. Finalement, Gélinas, comme de nombreux
revuistes, emprunte a I’esthétique de la caricature de presse. Il donne ainsi vie a certains
personnages des caricaturistes tels que Baptiste, Uncle Sam et John Bull. En outre, il utilise
certains procédés propres a 1’esthétique satirique pour présenter ces personnages. Nous
n’avons qu’a penser au personnage de Mackenzie King dans le sketch « Baptiste-s’en-va-
t-guerre». D’ailleurs, 1’esthétique caricaturale est aussi reprise dans les publicités et les

programmes de ses revues.

Au terme de cette étude, nous pouvons affirmer que Les Fridolinades de Gratien
G¢élinas ne font pas qu’étre en phase avec le mouvement de modernité qui affleure dans le
Québec des années 1940, elles y prennent une part active. Et on aurait tort de voir, dans
ces spectacles au retentissement considérable qui reste, il faut le rappeler, inégalé dans
I’histoire du théatre au Québec, de simples divertissements populaires. L’écriture

revuesque de Gélinas, tant par sa forme que par son fond, saisit par sa modernité et son
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audace. De I’inclusion des technologies et des médias a 1’action, aux prises de position en
faveur des femmes; de sa critique acerbe des politiques, a son antimilitarisme virulent; de
ses charges contre la valorisation du passé et de I’Eglise, a I’hybridation des tons et des
genres, Gratien Gélinas fait la preuve, au cours de pres de dix ans de création intense et
ininterrompue, d’un remarquable talent. I1 n’a pas que renouvelé la revue, il I’a
radicalement transformée. Si, a I’encontre des formes traditionnelles de divertissement
populaire, Les Fridolinades attaquent I’ordre établi, qu’il soit social, politique, religieux,
¢conomique ou théatral, elles annoncent aussi les révolutions a venir. A ce titre, elles
méritent d’étre considérées comme des ceuvres significatives de la dramaturgie québécoise

francophone du XX° siecle.
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OUFFRANCE, Fridolin.
ta cour de ces temps-ci

ce que t'en as du monde aans
Cest effrayant comme e as
du succés. Si apres cela, Azelma w'est pas assez ficre de toi pour
licher tons ses autres amourcux el pour iétre pres de 1oi, < ost
une Jemme légire que je o eonscille do laisser tombor, Moi
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© Fle est bonne ta séance! Je e dis que ¢a vaut les épingles
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Je te dis que ton sling-shot rate rarement le but. Tu fais bicn!
Tes jeune, Ces plein de vie of ce ne sont pas eux, ceux que tu
magannes qui te [eront vivre. Reste a savoir maintenant
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Parce que toi peut-étre méchant, mais t'es poli!
mment as-tu pu, avee Claude Robitlard,
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los spectateurs ont Linp
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que des praticables usés et des tiles
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Voici un des ballets principaux du spectacle chorégraphique intitulé *'Le Petit Ballet (de édition)™

que présentera Maurice Mocenoff au M onument national, le 4 aviil. Cette scéne (ci-haut) est tirée
de “'La Mort d'une Libellule”. On voit a lextréme gauche, la premiére danseuse Carmen Morenoff.
Les Morenoffs seront entourés de soixante chorigraphes.
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La Messe en ré est écrite pour
1

LOEW'S.—"Hoy of the directs’, A
o0, 4 h. 30, T h 2519
il y

1 [
1 o

grand archestre: deux deus Mo

hautbois, dews clarineies, deus s
bassons. un  contrebasson,  quaire e, s G
cors, deut trompettes, trois trom- D

bones, timbales et le quintette @
cordes, plus un accompagnement
dorgue ad libitum pour renforcer
hoeur s'ajoute un
quatwor de solistes. La Messe en

h. 4
"Wine, Wome
12 h L2

ré comprend cing hymnes: le Ky Clné de
le Gloria, le Credo, le Sanctus, '35 L20, F

I'Agnus Dei. Il serait trop pour 2 1230 A30 ot § 15

Tespace dont nous disposons ici, #1on” d 135, 5.4s et

danalyser les différentes parties de
la Messe. vrie, par esemple,
se divise en troiy parties: Assai
sostenuta en ré majeur quatre

2 Andante as

Les dix meilleurs films de
1938 réunis en un senl!
4c SEMAINE

du premier mouvement gn ré mo-

premier moutement et
v fervente. 1 Andants est
une suite de longues luneniation
entrecoupées des appels du Christ.
Dans la Reprise, la priere sachive
dans Ie calme.

11 sera toujours temps de revenir
wr o physianamie intriséque de
cotie Messe en ré d'ici la tenue du
Festival. 1l wétair pas_inutile de
e aujourdhai Fimportance
e de Beetho-

Wt DISNEY'S—»

”

dun wre que Mont
réal jamais  entendu
aupa

w vatre second
% & uoe siar

SEVEN DWARF$

e ent Wl qui & Berass mon prember mark
Lians un acetdent o nato, rémondi-ele avec

Vaici, Lucile Watson, qui jouesa la A 1), o &

i, Tcile Wt e . \LLOUBLE DAnGER,
iing Dawghte comédie de Mark [ A
Reed qui priseatic au His FICHE

SUR LA SCENFE
A 303, 555, 815 pam

-CAREME

NLW
20 1aproa-nial e
e polr 28c o Jdc.
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SI Lon voulait écrire une histoire
romancée du thidtre en Franee,
depuis Molicre, on pourrait le fairs
on racontant en méme tomps colle
dune famille de com itahens,
la famille Arduinic origine roma
ne, elle éparpille depuis deux vent
cinquante ans ses membres aux qune
tre coins de la France et aucune des
multiples  farmes du spectacle ne
L t demenrés cirangere,
fidelite une
s [aiccorantelle
nte si la derniere des Are
duini ne portait un  pyendonymn
e ot wétait bel et bi

Peutétre

Fille, petite fille,
Sus

arrivre petite-fil-
te dnctours, t

anne  Arduini
e, d'un pire italien
o mirn fra e fiddie
tduing envers o treatre
francais, mous o rotroucons dans
leur hastoire sontimentale, & cha-
que nouvelle  giniration,  Tantor
<est un Francais qui épouse une
Arduini, tancit Cest un Arduini qui

 chez mous. Parfois, Lie
Le grund:

paise.

Susy en to dane I

B6 Al dpplabuic w16 fitie) i
xros feemier de  Baurgen-liresse.
Cost le coup de foudre réciprogue
o le grand jeu - entécement, ana-

v paternel. La noucelle Mme
1-du.m apprend le chant et fuit
une carrivre @ fa e, abandon-
it les grasses volailles

nant a

la balle, elle debute &
mois aur cates de s pas
sunt actears tous les deur.
cossera plus de faire du
o co nest pour fuire du ci-

Infant de
divhuit
rents, qu
Elie n

A NEUF ANS

Lu«\w "ELLE @ new/ an
re est appelée en ltals
studias sont en pl
gamine s'est entraince depd @ Paris,
a tourné plusieurs Jilms
chez Coumont. Elle a une .luqu-
garde-cobe de fille et de garg
Flle reste trois ans &
revient en France, repart.
s .Inu ans la jeune
en la demande
i Py uf a soi-
3 émanie a i lam-
bassade "r Franc "turﬂnmwﬂl’
Car six moic plus tard, le divorce

dissout cotte union hitive ot ma
assonti

Fntre  temps, Madame Arduini
sest séparée ment de son ma-

al
remaride et efle Juit du cinéma
Ni

T TN
riBibi, Suzy,
surnom de Prim,

fidmn

< pere duns €
a adupté diji lo

La rejoindse. Ft
tourne plusiears
5 dont colui que
u Studio 21 ot qui
ntrait brune, sbouriffee,

« la o

westivielante
LA BONNE RUSE
M IS de cinéma ne contentait pas

la jeune femme et clle décida
de “monter” i Pans, &'y coune sa

“‘Zb%

chance. Flle se présenta au Théitre
de I'Euwire, ouw Luguéloé la
cut.

vec qui avezvous travaillé ?
lun demandu

Susy warait jumais pris de le

g AL S o
Lu qualité de Lugué—ga ne fai
pas sérieus. Elle se paya de ¢

—Avec Signoret, répondit-elle,

Elle n'avait jamais v de sa  vie
Ie grand artiste, mais elle put cans-
tater tout de swite que " réference
était bonne, Lugué Poé lui fit pas-
ser une auditien et Uengagea, pour
Templai d'ingénue et éventuelle:
ment de jeune premicre.

A I'€Euvee, Suzy fut @ bonne ivo-
le. Joua muintes pidves, Ihen,
Bernard Shaw. Cola durait depuis
un an lorsque Lugu hant que
Nozieres  cherchait vainement une
interprite pour Le Mari d'Aline,

PRIM

tui conseilla Tessayer sa pensionnaic
ro. Toutes los comedionnes

Y15 avaieis #ahisé le rile parcequlit
antipathiue. Nozidres vie Sue

v, Lugria,
Tu as une chance formidable,
nnonca Lugue tout joyear. Tn

narer, ton pro-

fesseur

SIGNORET LE BON

C““”"‘ (TION de Suzy Prim.
fur plewrer dans s

log «..r,.n. i lune
e pess
h nne encore ]-u[uu et qui la
£ an trente dessous.,
Tout ceare fini pour Sile Scariis
e e atte

we. Un s
dans  son b

s

~—Tiens, ditil, je ton
professeur

privente

ravi d'avoir un
aussi. délicieuse que vous, répond
avec son malicieux et_tendre souri-
re Gabriel Signoret. Cest une bien
ble surprise..
s hommes risent beausop
i m.v wlle d ihic
itre Michel, Le [

tait au Th

line fut un gros succes u uis f., je
ne femme avait en vain mise
“an vort” pour engraisser, Elle pe-
sait 47 kilos !

Son interpritation de la pives do
Nosieres atira Cattention sur #lfe
et lorsque Tules Berry fut pressenti
pour jouer Varce . aus Math
sugira de prendee Su.
235 Helny oA PRI T Wl
la voir, woreit du Thétre Michel on

LA FAILRIE

déclaramt qu'il w'en veuluit d
cun priz, que ses doas de comé-
disnne étasent indiscutables, Mais
quelle était beaucoup trap maizre,
beaucoup trop “gavvine”. Cependant,
des amis s'interposerent el, en sep
tembre, H. convoquait  Suzy,
lui faisait lire quelques répliques,
Pagriat. Elle devait former couple
 bui pendant. plusicars années

i Jouer @ ses cités
Banco, La

k.

« de Monsicur le Con
reprenant notamment dans
le rile qu'avait evéé Charlotte Ly.

L'ULTIME SACRIFICE

ERRY fut pour elle beancoup
pliis qulun partenalte et elle fit
pour Lui co que peu de femmes cus-
sent accepté : elle engraissa. Tout
le monde g reprochait sa maigreur,
sa grocilité doiseas ; .u, se bour
ra, gonfla, enfl et devant los pho-
témoignent anmmd hai de
on  demew nfondu.
Suzs, cette fille
et sans grice, Suzy dont le
charme & présent est si fin, si pre
, dont le ménce visage allongé
porte en lui tant d'intells
wnsualité, de sensibilune doulouréu-

$

w?
durai
m-

Llussaciation avec Berry
ils avaient taurné en

toujours ;

e, i Stochholm, un film qui revi-
la @ la jewune femme la dangerense
subie

transformation qu'elle avait
Ctant Mo+

en se vovant a Pécran, eut la
s

pire crise de cufurd o
ans durant. ru.
crovait
ik o 1935,
libre et
accrochait & nouvean
cinéma. Llle ,...,,.:.. Wimpor?

i
e sen
digne d'elle, car lécran
en valeur sa vériable
wtiliser son talent de
duns Maverling, dans
. dans La lia
terming récemment Les pirates du
rail, Taxi 38 ux votés de Pierre
iehadd-¥llim et dAnnle Veroy,
Orlaff Tarakanowa, @ Kome. File
donne ainsa une sorte d'échantillon.
nage de son grand tolent en_passant
d'un rile de folle & un rile d'im-
peratrice. Elle  supporte en  offer
dans le film de Fédor Ozep le per
sonnage lowrd et nuanceé de Cathes

regagia pus G pus sa
tailla une
devait meter,
perconnalite,

rine
Quand on lu h»lu ite do la variité
de ses dons, Prim fair  por.

tant une mow

—Je voudrais bien, ditelle, qu'on
e donne de
aue chase
de

temps on temps quel-

rode

de plus facile, un

chue ou frapy

vion de
on wa pas Lair do lo croi
I mont md1ier. peIsloRRESINE Male
Jadure uussi la campagne, los hites,

~La Divection du Loew’s w'a jamais perdu wne occas
sion de faire plaisir & sa clientéile. Elle ne peut, en effet, manguer da
Iui étre agréable en engageant “le roi de la chanson francaise”, Jean
Clément, trés populaire avant son arrivée ici il y a plus d'en mois, mais
encore plus aimd aprés plusicurs comtacts avec wolve population. M.
Clément est un chanteur tics sympathique. Pour wows, cette ssemain
il chante des mélodies comme: “Te souviens-tu”, “A Minuit sur la Plage”,
la "Petite Maison Grise” ot "When My Dream Boat Comes Home". Au
programme du Loew's, a deuc bons films, & savolr: “Boy of the
Streets”, avec lo populatre Jackie Cooper et “Somes Blondes Are Dan-
gerous”.

AU SAINT-DENIS.—“La Grande Tilusion
des sentiers battus. En effet, on a souvent
on ne 1
Clest la que wous cony

mis...Mais loin de la bataille les hommes se voient micur:
et lewrs défauts saccusent. 1l y a aussi wne intrigue  policiire
et surtout pleine de mystive, c'est bien celle du secon
soir a Marseille”, Berval, Coletts Darfewil, Lucien
Larqury ot Maxudian. 0 weine jusqud da- fin,

Al LGEW'S

volla wn fim qui sort
la guerre 4 écran maiy

pas vie swr le front arriéve, dans les camps do prisonnicrs,
e ie réalisatour Jean Renolr qui oppose les enne=
lewrs qualités
tris

curieuse
it
Galas

Pierre

CINE DE PARIS.
fewir et surtout de
parfait. Transposces aw cinémn
lofn de ld. Cest wne piccs de
rice Towrnewr, wn grand nom d

Les picces de Hernatein passent pour Lien se
Cest_que ce dyamaturgs posside un e lier
clies o perdent pas de leur intéret,
Ernstein, tournde par Maus
ny le cinéma francais, que on peut

oner,

amson”,

voir au Ciné de Paris, avec Harey Bawr, Gaby Morlay ot d'autres vede (.
tes, “Samsen”, picce de Bermstein, c'est le confiit eternel de lan
et de largent, C'est anssi un douloureis cas de conscience vmrmla..

et ta haine ation de ce film a duré

Za pregn

par Vamour, I jalousic

ske mois,
Hepburn dans tous ses
parait cotte semaine,
fuks sous un jour favos

Aw Capitol — On cdmire tou
films sans exception. Cehui
“Bringing Up Baby" nous la montre ¢

duns

rable. E we jewne fille de la socicte. Enfant gdtée, elle @
tout ce qu et N la téte. Ella
Jail do Gary Crant (s un profes de zoologie, qui n'a
QWun déir: compléter Fossature dun squelctte Sun dinosturo. Kathas

phurn effrale s.: amies en se promenant avee wn lopard. Film

© mais qui plait tout de meme,

AU PRINCESS.—*A Slight Murder Case™ A voir le titve on dirait
un drame mystericur, alors que le film West Wi plis uh moins qu'une
bonne farce qui fait naturellement des victimes, en Voce

hammes daffaires crap et des vacketeers, €
tires bien défendue par des acteurs comme Edwand-G. Robinsom,
Jenkins, GaorgeB. Stone, Be. Broshy, Paul Harvey, Ruth Do

Willard Pe second /A.Im » e, Women and Hoises”
ot ographie

de Santa Mowica, prés du Jtu !'vnan
MacLane et Ann Sheridan.

rewx

e product

P s dans les mont

ar s jnes

[
Les vedettes en sont Bartow

AU PALAC Le film de Wait Disney fuit te n;nu s des
bles, ot C'est pourquos on voit encore cetle
the Seven Dwarfs”. Ce succes west pas pred de

salles com-
White and

wpum A

la musique, b
ritabl,

ménagerie moi : sept
b RSOttt harger AF
lemand, un pékinais, un petit chien
papillon, un brabangon,

wrand comme un e

des rues qui est venu derriére le
fuctewr et qui est resté. Er puis un
un cochon o'l

Au Monument National

Ie 4 avril 1938, (en soirée)

Maurice Morenoff
LE PE'I'I'I' BALLET

un dunois

ey i

Voili de quoi entretenir une con
versation durant pas mal de tgmps
Muis de calleld je vous ferai grice

qu
ntal
e “Fridolinons”,

Alnsl un suoces merite

nas et Clau

0 notre ami Fridolin prolonge &
tion de sa grande “séance” intitu-
Rohillard obtiennent
an Monument National,

crédit
fantcme
A nowvelle vedette d*Hollyw it

Hedy Kiesler, qui fit ses di-

buts @ Pderan dans un role qui

ia mettait 4 pew pris dans le pe
devant ses juges,

fomme du roi

Frits Mandil

ture do Phrynd
ost la
tions

des m

ce départ

west qu'il
craint qunne ouerre ne la dechi
ve, e qui, au premier abord, peut
sembler asses ironigue et para
doral,

Frits

Mandi, successewr au i

trede Basd Zaharof, denne asses
imdustriel
Famais
marchy
i on

rew Uimpression dun
o d'wn homme @affiires

on me Va v conclure wn
dans son
dans wne boite de wuit
Ses deb
Lorsquit i
s Gaiicie
ment a4
pour tenter la
ement, pou
Voue appeles nite
arands
00 @ wn amié qu'il venee
peine @ e eroire; jol g
tous les magasing et je
trouve co quee je cherchais,

burcaw, mais ches

natale

Du eridsr

La Patrie, Dimanche 20 mars 1938.
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Dimanche, 12 février 1939 ———— -

Brame o« VEDETTES

o \’r\\v"\ <Ont W

la théorie de Capra.

GARY COOPER et un cuenple type

P A

Il'y a deux sortes d"acteurs & I'écram. Les acteurs complets d'a-
berd, dont les meilleurs exemples sont Paul Muni en Amérique, P.
Fresnay en France. Et les autres qui sont seulement — c'est leur
fafblesse, et c'est leur force — des “natures”. Cenx-ci ne sont de
bons acteurs que dans la mesure oi leur rile est un fidéle reflet de
leur personnalité propre, Ainsi Clark Gable est devenu célébre le
jour oir on lui permit de jouer a I'écran les “‘Clark Gable”, Frank
Capra examine avec clarté le cas de ces “stars” dont il ne conteste
mullement l'importance ni I'effica mais...

LN bon film peut * faire ™ une star, nées du coractére, ot
mais une star ne peut jumais saw- cilité & exprimer des
ver un mauta Ticran qui. 114 Jeibaione migminer

mon avis, la star n'est que la con- part moy
séquence naturelle des efforts com-— _g o yie trompe fort, ou vaici
binés de toutes les cellules du st i

srande,fo
cularités &

s une grande vedette de demain. Mais
dio, qui contribuent @ Fajoutais généralement : Une grande
point dun b vedette.. si (e public la voit comme
anise en s la_production, et les ;1

mille et un a facteurs qui enirent
dans la fabrication du film sont bons,
de ou [a principale interprite u les
meidleures rlmnru d'utteindre &
wélibrité, @ condition, n.mrrllrmenl.
qu'il ou qu'elle wit le persommuge

n role,

Ne croye: @ aicune fausse modes-
tie de sa part quand vous entendres
la Gary Cooper déclarer qu'il n'est pas
un acteur. Gary est persuadé qu'il
eviste une énorme  différence entre
“ Factewr qui_joue des réle variés &
comme lui-
ner & I'é-

Ftre le personnage do son rle si- £ r
gnifie, beaucoup @ mes yeus, bien MEme, so contente

d'exp

n
e Fare ol pomelc woupconer €PN Son caraciire naturel.

caméra posséde un
Diabord, et toutes les fois que 1 IullMAlf. €l vous ne sauri r
chose m'est possible, jessaie de déni- per. Devant elle, une aiti ede naturel-
cher une “nature” pour le role prin- le, si on ompare @ une laborieuse
cipal. Par exemple — et pour aller pantomime. esi de
Sout de suite un cas extréme — jes & de
sime que le mull«-ur actenr, pour
Jouer le rile ’rll'l l
Chunois.  Autre
trur a besoin de ‘vu-l aon role, p‘u!
ol ost Iuiméme, plus c'est sa perso
nalité qu'il projette & Pécran, plus .
personnuge du film chances
ditre réussi ot demporter loy suflra
ges dn public,

LE CAS COOPER

b meillear exemple que je puisse

vous donmer de co que javance,
lui de €
Gary Cooper est
bien des

& premicre vue, rlfl!‘

o
puisse trouver des s
¥ @ quelques artisies riell

eest

o
De 41).

serve vedeties de

comme le plus
b qui
dexprimer_avec sin
ees natureiles,
Jo me suis toujours difendis_de
fouer au prophéie s pourtaity il et
‘observer ches <ertuines ac
trices naissantes des particularités in

ié
érité ses tendan-

CEARK CARLE

or pur comparé o

LA PATRIE=

mais aussi réellement cana-
bles de se donner entiéroment aux ri
Ios les plus différents.
Fon a offaire d aw
lIlllAl

rures

Mais lorsque
tre espéce dacteurs, Uespéce
st pour nous wie aide
aue s Nitate” slsmine;

v pourcu notre acteur des
quve miémes qua neus db
oir dépeintes & lécran.

LE CAS GABLE

PRENONS cette jois_par evemple
Clark Gable, Je Cavais vu ple
siewr fois @ Fécran, ot ne Tarais
jumais. renvanteé personnellem ent, jus
qu'an_jour oic nous mous trourdmes
face i face sur lo platean de “Neu-
YorkMiami®, Jo fus Jrappé par le
fuit que le réel Clark Guble n'arait
jumais é1é filnsé, qu'il existait un G
ble plus airant que celui de Té
cran, dépourcu daffectation, aux ma.
niéros aisies et muodestes, Sans doute
il toujours, jusqualors,  raidi
Gdvent 1d Gasbon, o blen que ok e
ait_rendacompie de son flair. de
sens inné de la e
et de son grand chorme p-rumnrl

Quo’ qu'il en soit, javais devant n
un ére aussi différent que mm.l.l»
que fuvais vu jusqu'i

o jaur
ol Guble
démique  récompensant

remporta un prix aca
la meilleure

interprétation de Fannée, pour la ve
ité de son_perionnage duns “New

En réalis dun.
be.rile, Navelt pak e
te. Ou platir, il avaie jous Clark

Gable, et cest mous, du sertice tech
qui fa. chance de
te'To' surprendre wirke noe tamé

nigu
i

LE CAS COLMAN

U, aure actear encore illustrera
de fagon plus frappante ma o
vie, 11 Sugit de Romld Colman, Je

étaie le per

Qi
¢ pour le i
risons perdus Iu toujours tie en
lii une des plus hautes manijesta.
d*éducation et de culture. Ro-
' et le © xr'nl"'mrrn que
toudrions  tans L el que
wines révens de connaitre.
M oest ani Kobert  Conway de
“Hurizans perdus”, tel  que
UHilton, Tantear, Ta dépeint,
@ tendu une année entiéce pour
lolman, qui s trowrait @ ce
moment_sous contrat pour dautres
Mais jo personne
dautre pour le
Je n'attribue pas une
socds — quel quiil soit
contré mes films, « au'ils ont pu
étre parfaitement distribués, Les cus
de Coaper. Colmun confir-
ment ma théorie. Tout acteur atteint
son sommet quand il luv est donné de

avoir

- -
j mauvaise
' ' tére
sert
[ parfois
*

pension Maintenon, 4 Cha-
tau, F wne gamine brie
ne, au suirait le

tnee

suanbrey

cours de 3 - ror
fessenr Ie Jaisait
prewve de dispositions ecception
nelles. Un jour, Léa Staats passa

e Manri-

“dlen forai quely
claré Te
savait pns € biew dire. Mau-
ricette waffirma tréw vite un s
fet hars classe. Mais e e
alt restée peut<tre |

erine st Peguy, metica
perpdtueilencnt en guéte dinter

fitlettes,

Péyuy Pait le tour des cours de
danse, pa
tient son ulpr
sont eonvoguées,
& lancer lordre

om towene . et une revoltie de
dowze ans m violomment
teephane et

ituel

pleure
Muuricette

Lanwtenr du nlw mant “Jucgues
et Jaacotte bourru qul

les enfunis, porte attention
ére de cette petite bonne
it attendre”

vedette de

Alors, pous
, subitene

les anterieurs
Larguey, Jacotte,
, dean

Catherine Fon-

inville, avec
Jostelyne
i ols Rodon,

, Mildy Mathis,

Grand-Pire” est

La vedette de
la plus simple,
petite fille di
ot jo pus Lintervicwer, sa n
Wi reprocha de tarder 4 monter
dans wa chambre,

—Va vite te wettre aw lit, ma

chérie, jirai t'embrasser.
Alors, fe wme suis  vite  retird
avec un peu de honte davols volé

di sommeil 4 une €iol

cexprimer dans un we qui
i ressemble comme un fré
Obtenes une bonne distribut

n, et

Quant
loire, elle tombe tont maturellement

sur les .-,mun de la vedette aprés i
ilm

e bon
Le cinéma n'a encore rien fait dr'
vraiment grand.  Jusqu'ici, les fil
i

demain. Mises a part,
< aeurres do, Chaplin et de Walt

Disney, Hollywood n'a rien prmlnu

encore que Lon puisse vanger

autres ]rnnw\

du talent, mais

L On a déterr
ien peu de genie. Nous ne d
Jamais oublier cette vérité. Quand les
réaction de 900 perso
nes dans une salle approuvent un film
et quand co verdict se trouve répité
an cours :Ir malliere de représenta
Hions, n ommes bien | dad
mietire que nous avons rvnr rlhrvr
une corde wniverselle. Mais
tout ce que nous pourons sav
encore s

ment mir pour que Ton v pu
blir des standards artistiques comme
ol en exviste en littérature et dang les
Ires arts.
Une autre circonstance rend plus
difficile la erisique d'un film. Tan-
dis que la confec
d'un tableau eigent le temps
prine .rm- seul homme, une p
la 7

ciens, ot
lw( de :In”—:n’

dussi devonsn nous rontenter

B des recettes  empiriques  din sncces.

Trouver nn hon sujet,
buer et, pour les acteurs, leur per-

mettre étre ewv-mimes, sans plus.
1+ pour revenie & ce problénie de

e repiter ce
wnt les films
v des crars qui

dit, Ce
fant les stars, of
/nnl tos films

TR

ib\i

w‘“‘

x-\Pﬁ
wu%pﬁk‘v"

= = 59
gorgeous
korjus

antatrice M.
liza Korjus, qui a fait ses
débuts avee Fernand Gray

“la Grande
N nouvean
durée avee
on e

sans
LOIE Jumals vue #tontayant en-

ndu que ses  disguy
siuite de Faceuell g
public dans “la Gra
le studio a

que pour un seul film, On lal
destine deux sujets
“Madame  Pompa
pris une  comddie
inspirée de Ihistoire
ce, qul eut un grand su
New- \..ru iy A

Mnlr-er dune céli-
e-handit  hongroise, scénarie
ginal de Walter IReisch.
La publicité ingénfeuse du
studio » profité du nom de '
star pour lui donner le sobri-
quet de “gors Korjus”, et
ce en anglais, une
e i retenir,
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Caion paie
witer

A pu voir,
wn studio de la
Henry Bovdenis: a4

ici ¢
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ons @cja vu wn grand
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‘ Au Sum-Denn I

JIM PEACOUK, PIERRE !!ll'
dany le fllm “Alerie en Médiie

SICLEMES cals 1039 en 2 . Cinéma
au r'urrmrrll komedy payer pour (St Vie de Racin
Y il e i Wetre i hicorique
du rolary karnarval g + 2 eharnant
A ’ ne_rieq faire ive de Partlloyal dans
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e 14 janvier 1940 ==

CINE DE PARIS. — Yvanne Priotemps dans le film “Trols Valses”

en e semaine.

e

AU S-DENIS—Bach ot line Marsan dans “Mon Curé chez
les plches”
W sTonE e i "ot dex a |
L y
omg a TN, q
¥ o 1 heurs "
A b promier fr
i y ! '
v t "ot v
fa d » v ¢
N 0 v asa 'l 1
» " v Ha
‘ B, ’
bb# e lloK s

En écrivant aux annonceurs
mentionuez la “Patrie”

@ PALMIERI P FILION, Antoine GGDEAU,
}}’ Gearges GAUYV de la SABLONNIERE, Julien |
¥ DAoL JoB. MALLET

§ DUVERNAY, Les DUBUISSONS vF. GAUVREAU, R

§ de BEAVJOL @ NOHCOR, Evaest OUIMET, Enmir

§ JULLIANY, Jo NOGGEL qui parle de som mari Pieie

9.5'

. ““Que Sont-lls Devenus?”’

| $ CE VOLUME DE ROBERT PREVOST YOUS LE DIRA B s iSn s
| Réserves votre fe de u!l SONT-ILS DEVENT contenant {§ Drummond
| & biographie de istes qui illustrérent notre scéne. g Cl€te  Cama
Prowntation de M. LOUIS FRANCOEUR 8 Rouge, &
40 Photos illustrent les 17 textes -— Appelez Platean 8941 §
Sainte-Elisnbeth, Montrénl.

Edivtons 11T,

Princens,

LE PLUS BEAU CABARET DU CAmMADA

(Grand spectacle entierement nouveau
**Diner $1.25

S — ———

-

ihone: PL %000

1208, rie Stanley

]

AU SYSTEM.—Gail Patrick, vedet-
(une primeore)

Le concert de
la Croix-Rouge

téléphone

ours se terminera
prochain, et les
vront étre e
Montreal
1461, avenue
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nt MM, F
armier et James C.

de soi que les inacrip au con

o la propriete de

et que, apies e

meilleures pancartes
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rtistos gui désivera
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Léapold Marel s
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fyay o ¥ -t
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En passant par...

(Suite de la page 37)

ANS la veine wmourcuse, mon ca-
marade tibre - dune pussion
seasible que le coeurs purs des je
un virginal

nes filles tressailliront
émoi aux braits de podmes aussi sen-
timentaus que “Avec insistonce” {p

Ne partez pas encore,

u nous resie un pen de porto,
x cigarettes, un giteay,

Jr vous ndore...

Ne partez pas si tot !

Cnr presque du Sacha (
en a dautres

ruuln

o1),

p. 3

Ladleurs en chant

Pallascio est le plus artachant, Ses ac

sont, vvidem-
quel ennui

cords romanesques ne
mont, pas parfait. Maic
qu'un amour parfait.

P ALLAIS aublier parmi les ravissan

ante
cot
“Llinsensi
T se passalt de femmes,

Comme on se passerait de guerre

et aussi cette fin bien inteniionnée
et muing adroite de “La Mandoline et
ta Balalatku™ (p, 32)

“Corsetiére”
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p.
) compa-
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OICE que me vient en léte,
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qui w'e pas s se borner. Ecoutons
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"Action canad)
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: s quel air
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sir queld pred
ser ¥ Notons,
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enfin

que Lo b
s Beanliou, dore
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~ AN wr”
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. heur,
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® ¥ ¥
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I

ti quanti. €
ortages e
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v de Copus:
Luilité
t Prévost)

ument q
futur”. Pour le |
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<on_ mérite.
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Voili

e
thedire.
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par voeation

Fn 1936, un opératewr de film
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want & Rome, y tomba malade et
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1 i som infire
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Tope
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envie de quilter Ie
di cinema.
Mais celle-c
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an en
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cinéma

r Gravement malade

impérial

Pour trols Jours & partir d'aujour.
d'hul, le premier film présentd i
Impérisl aura pour titre “Every-
thing Happens at Night". La figure
principale de ce film sera Sonja
Henie qui non seulement exceller
dans le patinage — nous sommes en
Suisse — mais qui s'affirme aussi
comme une grande artiste au jeu
trés fin et tres vivant. Ung amu-
sante idylle va se dérouler entre
clle et deux journalistes. Tous deux
sont conquis par les charmes de la
fille du Dr Norden et rivalisent
d’esprit et de tours pour s'attirer les
sympathies définitives de la jeune
artiste.

Le second film “6,000 Enemies"
met en vedctte Walter Pidgeon et
Rita Johnsan, Ce f.m scra Focea-
slon de nous faire pénétrer derriére
les barreaux d'une prison et d'y vi
vre la vie des malbeureux qui y
sont  enfermés. est en méme
temps un film of il y aura des si-
tuations fort tragiques. (Comm )

CONVOCATIONS

distribution

|Au Forum Kidad
de fridolinons

P .
I “lee Follies”’
La trois,éuwe revue de Gratien
AN Gélinas  premd Jaffiche dimanche
I bar labsencs | au Monument National. Le public
" imp. "““""‘-I par son empiesiement a retenir des
wneat, @ Fo-|biilets a prouvé une fois de plus
N engouement pour ridolin. On
n-|se remd compte des efforts de Gé-

la fuvewr populaire qu'eiles

Limpresario J-ALBERT GAUVIN

ment malade. I est
s jours dans un
Son état de

aintes i Ses i

qlise dis leir premicre o | inas et de p
& Montréal, Lewr spectacie est iwn | perfestion.

Etourdissant vaudeviile sur patins. | rien au hasard et g

1 oest de belie qualitd. Cese une [ qu

demonstration  de  virtwosile, de | sc

yuth de coulenr quon me el té ;

lasye pas dapplandir, | “Fuidolinons 40* est

west faible. E wird, ¢
tralizent d'olége i gaeté
comptons Bews Ehr

public de

wi
Clandrt

Osborne Colson

5, Julden Lippé
Albert Clo

peement

sey patin

6 ou par g

| 2 Frofea \
| pour la | o

croix-rouge

Un awtre nume

cclui offert par Ex € hnil

accomptit des
Lu note
Heinie

of-

comiqu
Brock

[PALACE [

“Judge Hardy and Son'

Lewis STONE

A Vattiohe

- Cecllia PARKER

Lun des évinements ks plus im- | 1o

G& it s la saison sera le con- !

v o fiene
yant ac | By a quelques mois déji, par “GER Y

Lavs Uentremise de leur Union, les mu- | ONIMO! |

fite
! wdirent visite

Our Neighbors the Carters

Ray KYNER
“That's Right Yow're Wrong"

“Three Sons" '

A Vattiche
Adulphe SENJOU

de tumitre
v len

quon w fracex dans la glace, Por- b e A
onnance des groupes, la piedit
donha it ‘P e, [Eanisation d'un grand concert.
de v :
s On annonce aujourd'hul qu'envi-
e | Ton 120 musiciens composeront l'or
B irites Toalrokia i chesire symphonique qui exécutera
prochaines eprésentations et fel & “l:mm ‘v:'

ment grande qu'en Wud necey o
R e B L e de Wilfitd Peletior

o
Tes

matinee, samedi
pas @aller

1840,

netamment ‘ A
Chestnut | 1}
Tree", fugue et variations, marceau | 7,
dedié par le compositear Jaromir |
Wel e nitre  Barbirolli. | I',
Le comité des billets fait savol

]

A
Walier FIDGEON ©

ENEMIEST

quenviron la moitié des places du
srum sont dejh vendues et que la
demande

devient  plus  pressante

W LA TrAnCe
Aection da Morcle
ont ete i : .
nt enco

LUnion

e rsery
quil | formés aujourd'hui d

armier
On sait

qul

43 :
sugit d'un programme de travau |SaCun et el |
publies de $101.700, Chambre 335 1
2 | el i
Mort a 86 ans ’ : et

1 s | BOSTON, 2. (F.A) — M Tauno
STEEDWIDGE, Quibee, 2. (P L’horaire du film Hannikainen, chef d'orehestre fin
e Ea Ly b s o landais, dans notre ville. comme

Deus Lasalle, de Montréal, est deé A R 4 R euite i Noelad Ayt
cidé dans sa S7e année DRSNS — Loulset B e L oay
Sibelius, 1o g ompos teur de la

& comme

Finlande, dtait prof
‘ trésor national

Fray-Braggiotti
ne viennent pas

Le public est prié de noter
que le récital Fray- Braggiot
qui devait avoir liew mardi 6
février au soir, & I'auditorium

| du Plateau, est contremandé.

atoine X mvee Pierne
DURAND ef Chartea ANDIES

A% et
50 T

Pris: Mat.
A4,

Billets en venio,

RESER\

“Un avant-goit de
ce que |'Allemagne
Henvary Aeph
BERLIN, 2. (Unlted Press)
- Naal

lorsque les avions nazis ont ate
tagué 22 navirea chands,
dont 7 ont é1é conlés,

T mh
A | H'J',\.\\Ik\‘m
1%2\‘4}12 DE ea-:ﬂ'ig ‘

M
qhz’-‘"f’e["nwf

-
(O,

Ve -

Swirees: Tows 103 joars, saul le merere
D - 851000 - s

Matinier: dimaeche, mardi, jendi, tamedi [
Prins -89 . .00 .08

JEAN CHEVRIER
ROLAND TOUTAIN
1EAN MERCANTON

WLLENE PLRDR;ERE

ELVIRE POPESCO
!« JULES BERRY

|ce Folles 8o v
CE S0IR, samedi et dimanche

h DE BONN
A TOUS L
Y » .

Spécial!
Matinée samedi a 2h.30 p. m.
Prix: adultes: $1.10; enfants: 50c, laxe compnee

Tous les siéges doivent étre réservés,
wujourd'hul,_au guichet du

ATION Wllbank 6131

an

.S PLACES
.S PRIX

| T— .
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L'horaire du film AMATEURS /75w ainss
i g

“La Grand Blan”
K305 auwl < Va-
A 101, 401,

oulvre, Renoir a quittd temporais

1 rement ie Service Cindmatagra-
J phigue de PArmee pour all
» " Ao fite wer cette famense “Tosca” dont
v 946,

il tient @ foive un grand film poli-
cler. On dit méme que, d'Italia
vt de trés haut licw—on aurait
demandd Uenvol d'urgence du cé=
Whre metteur en scéne, trés cons
nie dans ia Péninsula, puisque sa
‘Grande Hinsion” y reewt, @ Ve-
nise, @0 coupe Miussolini...
Et saves-vons gul serait Vinters

Trayels"
5h, 18, 7h,

IO opdinion o e daiantn
BURE- et o S i

comprend "‘; rI-:I prite de “la Tosca” ¢ Mila Avlet-
e sand; ke 1o t, on Ie dit du moins. Décidé-
oo hard, 1 pethie Jean Renoir atme les ga=
Et Aimos dans ¢ role
rpsa, suns doute
Allons, wvee ow sans Arletty,
. B CINE DE PARIS. — Jean Chevrier ot Rolan Toutaln dans wne . harbior — ———— avee ou ams musique de Puccini,
seine du film * Trols de Saint-Cyr” en 2o semaine. 5 P parier dés matntenant
- bt e ——  do séville musique e o .
= s L wn film prodigieusement curiewr,
".lh".‘r" comme tout ce s vient de
we diable de Je oir.
,
‘ CINEMAAPARIS
¢ fares militalres
el SEMAINE

JEAN CHEVRIER
ROLAND TOUTAIN

" Capitaine  Mues
? el e T g IEAN MERCANTON
e Guitd aust e aue LN PERORSIRE
g . ot 2 22 :
1 Taren. €€ o foms ‘de sette prs.
cirage cullahuration & relser 1éat
l Fry
- 2= alindes jean
1 AU SAINT-DENIS. — Henri Pres| lla Parély et Max Dearly, T il J
! trols protagonistes du film Grand Elan . artistiques dansereaun .

Com

au cinéma de paris st e S Kt L1
Le film “Trois de Saint-Cyr”, ocuvre
taillon
de laffihe une

au premier

semaine au Cinema de Paris.

Film pathétique dams lequel passe un
d'héroisme et de cour Lty

st avant tout DENISE DOSE

roulant dans |r 4 (HARLES VANEL _ *

e est B Vatfiche e
atinees.  En wars cest
Macine e presen
. clasabues  de

s premitre Ecole militaire au

monidr
Et ¢

inn "
0 sneedl s

maitre les habitades

! i im Talon

] ohme let ¢ Salit-Laurent. Dermier départ de 18
i document e e dean Talan avent e i
{ ment de | 1" Ll —ameo —— — 2
{ wine wute 1'a filn —

il
Déja I'on Ir Jran Chevrier. Bel g

attiste et bel howmme cct acteur est appele

A un vl succes fl s monlée sera No 1 por i

I
jear, op, 19,

En écrivant aux annonceurs

mentionnez la “Pati

1 —————
a la chasse
de la lure 1y fagher we

¥

l"A R lavdie med oo, Cos
2 vle Lomburd,  accompagnes
Clark Gable, vient

¢

de son ma

{ de pavtiv A la chassn  dans 7
TR A | ikl
AU FORUM—Bess Farhardt, e (0007 153 (o0 Bont A0 T
s principales vedettes des Iee ol AR A oo N,
e o grammes prrdus par ot sl
role_lare de non Gpé o
e pendicite du mo
N . Lintervention  ehirwgloals a .
auw saint-denis . tieizo Noves & Cavole, Bt

wa russi 4 en vee
Les lecteun
whlié Y

t ave

eary Bordenix gner e dewr, walged wn régi-

# Codred™

charges. Son o

Ju

¢ ordonnd une g
sdapié @ | montagne ot e to
Saint-Denis

et a g allor tenir

SALLE ST-SULPICE
U B
’ AL
L A , G L o N PRIN: Monument National
Matine 1ML RALISTES
o le 19 h. am. 4 9 h. pm.
E MATINEE: 17-18 février Soird L
SOIREE: 15.16-17-18-19-20 février g i PL. 6404
y i b R s POUR INFORMATION: MA. 39376201
I ts & Henri Prestes, Visa Dy
na. A Maurice Baquet et autres.
'
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a la defense
d'hoilywood

r On disorce beauconp & Holly:
woo
Pac tant que ga !
Ot i, beaucoup teop !
o, mien cher puritain !
Heurs quelques chiffres
t e AT
artistes et diri
h sent- ou
-
J AL SAINT-DENIS, — Plorre Mingand, Dani Darrieux ot Haron Fils
dans une scene du tilm “Mademoiselle Mozart™,
i, 3 TE— = i CINEMA DE PARIS — Un
= - 1 qui met on vedette dean Gabln et M
| aw cinéma de paris L
| gt : wjote  seromt  dorits
« Jes Brunes” qui prend Laffick 1 ittt
aujourd'hui au Cinéma de Pa
bl cette produr
Ce film a 616 honors o
A la Bir * div e directear
e est o Hollywood n =
commiercial, vendy en AN SUERIDAN, lyje&lébee
@/ il aooomphogirl tar
S g o prowhain il 11 Al G
]
1ot John
“ de Lo
e
tnetion mouselle
A LARCADEY Mimi 1 * K %
Jutras qui tiendra dans .
* Froufrou”, piece cilhae et BEENDA MARSHALL. qui I
o Alalevs e senterant les Artis ute = By

Bes Associvs, the du 13,

1 — Paul Munl,

’ . ’ p o prin du film “We Are
L’horaire du film .« saint-denis Nt . double
Lows Jouvet Flv P et Robert ) — -
DU B PT R R M Lyncn sont & la nts
3 n quie T
:

e film prend Vaffiche aujour-

CINE DE e —
3 au Saint-Denis

Cammencuni ke 17 tevrier

ARIAN DONLEVY, L e

. I3 et de tant ¥
3 ' . . s wher 1) ”
avie son ab. s oalehurs e sedene F F
santidefaiy la publiciy Metinny® (Mo I'Dll e l'ﬂll
BN S I T o g
A t 1 2] n rand
- mettra on
iy Tid }
a 1 i ¥
) [ filox, par Sanel
PR N hss callabwratenre By o'ear dija um pro
© MaansTYs, — G '

e public qui dévide e

a Hollowaml, va

il ot et e,

' ‘M o |\‘v o ‘. ‘- ; ul .; ‘ .:. e

plie u'mux iistes dont Te tomy 1

ol eta. elone. 4 gusinte At 5 décors
) it by My, Cestidivn que o 150 acteurs

.
PRINCE &

CLLE BRERAITHN
ae

i e WA 3937
g N g

.

En écrivant aux annonc:
mentionnez la “‘Patr

nans” remporte, un tel succds qu'elle se contimuera
iiéme semaine, au Manument National

dLa revae "1 ad:
pour u
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17

les ice
:fulh'mx 1941

I Les “Tee Follies” arrivent i Mont-
| rénl nujourd’hul pour leur cinquie-
|ime visite annuelle dars In mitro-
| pole du Canada et présenteront au
H-m..m ce solr, vendredi, samedi et
quatre P
| du plus fameus speetacle sur glace
|dans les annales du patinage de

débuts trés hum-
¢ ont Eté mmé-
liorées & chaque année au point ol
leur sujet aujourd’hui
quelles surpassent tout ce qui a
offert sur le Broadway au cours
de 1a derniére décade,
Eddie Shipstad et Oscar John-
. /An wont en mbe

tomps los pro
Les “lee

ruln]’urnenl
les plus fameux patineurs de fan
n Chandler, Bess Ear-
sy Shipstad, Osbonne Col

s Claudet :

prince jean

a l'arcade

’ Pattiche H

au | = : Harris Lo
de ien n'n Bté néwligd ¢ Brock, Frick et Frack, ete,
saint-denis spectacle de cette mnnée of

Le
'y

sumedi méme temps ag public o

prochain  que le

Marseille

los uns dans
sntinuation

) e les duns une

e quatuor d
cordes megill

Crent vendredi soir le 31 mavier |
que nous aurons le plasir d'enten-
dre Monsicur Reginald Stewart, |
planiste remaraus ot chef dor- ‘
Symphany or- ‘

chestre du Toronto
chestera,
Monsieur Stewart vient a Mont-

rieal jouer avec le quituor & cordes'
MeGill au concert régulier de la
sérle organisée sous les auspices de
la Soclétd des F
Voici le prog

e qui sera in-
salon Prince
i 8 heures

15 pm

Quasor en la m

GQuintette opis 44 .
pour plano et auats
(1

£
e 3% Hiowl Windsor

phone DE. 2238
— — |
L’Horaire du Film%

“auare
der Latin®, - in

el

té
Des

it i s
wes an Forum
Parmi e

) ont eté invitis
Ihap

Seetion Mercier,

cine
de puris

au
locw s
La vogue est au film daventures |
nule pas prés de goten- |
acteurs recherchent Les Tce Follies 1941 donneront le premier spectacle
public al quatie ce soir au Forum.  Voki un groupe de patineurs dans le

BY.HUS I numero " The Military I’anc

:.xu;".‘u;‘; | Ie—— BELLEVUEg

i 59, STE-CATHERINE 0. — Réservations: PL. 0391 R

o premier  role
¢ pour cet
L debto de

nin au ciné
le célébre
dix-septiome

FRISCO BOWMAN

i LE ROI DU JAZZ
|

o de Plerre Radis

S A | e R g L
e t de tows
st Al ART CONVOY m.c.

Price a Nigel Bruce. ml..g Hehrl k' ‘, -
a dirigé

la\ Im\l\!nnmn comprend ;ul;‘kl
ene v vh Creg: ol ™
e e s ..1 LEN HOWARD et son orchestre ;g
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BILLETS EN VENTE
<MOnumENT.ARTIORAL

‘PL.44AE

I Hedy
“ LK LAMARR
“COMRADE X"

DIONNE QUINTS “GROWING UP?
A Faificne
ert
TAVLOR
Walter PIDG

“Flight Command”

GEORGE BRENT
“South of Suez”
“She Couldn’t Say No"

Lrineilia 3
Rseoary A

“FOUR Morii

SCASE OF THE BLACK PAKROT

Dernier
Juur
MARN BROS.
G W
— Aunl —
Bronda JOYCE - Raiph BELLAMY
¢ DEBUTAN

3 CIN MA&PARIS

eme semaine

p‘w nm e

JOUX comptaient

SERNARD LANCAET
-\‘ BLANCHETTE BRUNOY -

30 et 31 jan. — 1eret 2 fév.

Grande

MATINEE

Amenes les enfants v

- CE SOIR

au Forum

NOMBRE DE BONNES PLAC
AUX GUICHETS

A PRIX POPULAIRES
le SAMEDI, 1er février. & 2 heures 30 p.m.

Pour renseignements: Wilbank 6131 }

premiére

5 EN VENTE

SPECIALE :

S1.00,
oir le plus merveillenx
F ol glace
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Dimanche, 8 [fvrler 1942
Au Amherst

la direction a mis & Vaffiche en

L ) -
AU HIS MAJESTY

BALLET THEATRE

semaine

cotte fin de

excollonta:  “Dr  Joky ‘
Hyde" et “Skylark” Lon aurait |
“Dr Jekyll an qui | solrée  de gala
té| thédtre His Majesty's ot t

depuia phu

un nombre Ine d 2 ant le pubiic artistl- |
vient & ran quelque chose de a été charmé, ra- |
! tement différont ey représentation

de M
gement du
o Armand

Tracy dana le
Co fiun a étd

directowr

Fleming

the Wind" offet une salle

8 breuse, ois le chic ke mélait & |
thousinsme, a il & tout
ompre I'lncompa Aliein M
kova dans la présentation du fa

oy meux  ballet G tré  de

Jekyll
par des
hard

e
noteurs

role de Dr oeuvre de Théophile
fut dit ol bien v
ére » de la danse
e fhte de la
raison

Markova pou

tires que R
nnuy B.
John Barry

Dans une

n dit que

prétation tout A f

¥ % %

neteur tri

Brian Aher
Joue avec

o est un

versatile. 1
talent Ia comiéc
cinéphiles qui sav
acteur seront heu
d'apprendse que Ax..n‘-
entendre B

bien . I'mar

Ray Milla
honmw v nf"

® “Toilishi en (ke Teall” we e . E fut qu
fern wevoir Moy mnsar
nirie par

donner
wlen comme dan

i odu
ise exquise

Bref, une
demen

I DANSEURS ... | vive
FN FIN DE

| SEMAINE

STAN W00D

| ok son orchestre de |

'17

soirée dont
longtemps

lentueuse.
ouvenir

A de quatre

MUSICIENS | |

saint Laurent

L’Echange |

de CLAUDE

|

H|  Madame L. Pitostf ||

| jon: At 6930 et chex
| Archambault.

—
DERNIER JOUR

LE PLUS FAMEUX dans le BALLET RUSSE
HIS MAJESTY'S '\

rok, présemte

Armand Vincent, au)

Ballet 'rheau-e

|
Cyw |

TIMANCHE BN TIN
Awetre® « -nnso-nlo- ey STerabe max hataan
“rugement on"s TiilencAlméen = Slrincesac Aurere,

nna, 11.50, $2.00, $2.60, $3,00.

x.,m..,
Matinte: 85¢,

esplégle et ta- ¢

| temips.

LX""'PATRIE

a J/V

S:—La belle artiste Yvonne Printemps of Plerie Freanay
AME AUX CAMELIASY

AL S.DE
dans u

1
seene du film “LA

Lettre de New-York ;

Les compositeurs canadiens a |"hon-
neur. 1été des composi-
teurs fait jouer des oeuvres d'André
Mathieu: et d'Hector Gratton. —
Récital du violoniste acadien Arthur
Leblanc a Town Hall. — “Pourquoi
ne pas encourager les ouvrages
frangais”. — L'’existence d’une 5e

colonne musicale 7

st aux “Deux Chan-

cana
n et piano de M

fluence des ar
citons M. Joha J. We
\'Jv:nnlr

plus ou m
et grice a
avons pu

onnus
tintive

est ec
mbs par Fiiterp o Fioto
tion des oavrages suivants: “Poce
de | Ree s cordes par Ri

cynara® de

rests

d'un p
ré Math
on au
Jal fhit ressortic les
s qu'il possédalt aussi
siteur que eom
X ans oe sont éeow

ando™ pour

son appari

e de 18
suis heureux d'a st re
r ma premid - A 18 janvie

qui concerne svs oatrle’ un

{tant de: Cha

programme
onne (Vitali), Sonate |

| LeArt doit étre pour 1" . 4
| G P de Momrt, Sonate de Lekeu, La |
Les Compagnons de |!angue dans laguelle H s'exprime | poniqine d'Arethense (Szymanows
lul-méme, nul & ce titre n'est plus |,y Taigane (Ravel), Lotus Land

vraiment artiste qu'André Mathieu,
“L'hommage

(Cyrit), Reott (Kreisler), Punchi-
|nello and the Butterfly (Sodero)
Le chant des Pins (lui-méme).
No 24 (Paganini-Auer), et
s morceaux supplémentaires
M. Leblane a dévol-
u sa boune technique
une intonation correcte et un fon
un peu plus large que celui dé-
s dans ses précédentes appa
quelques réserves A

car i le suivre dans
A Morart”, no
personnalité for
|se développera, dans ses ouvrages
| 20ur le plano “La Mouette” ot “La |3
fires des abellles”, guil & exécu- |
|tés avec une grande virtuosité, il
u dévoilé un talent crémteur
ginatif sans aucune infl ce des
compositeurs anciens ou modvernes,
si ce n'est un peu de Vécole fran- “ on  pro-
[onies ca: Debisny: & Fuure. \,;mmm-v Qui' faisait ressortir olus
Le petit Mathieu posside llxlnr«‘ 22 technique — fau d'artifice que la
traits admirables, notamment SO - GhGE Strabrin-’ TPONALO
simplicité ot I'absence de toute pn« lsicy, Talo b DoAY
tention, défaut trouvable chez la|® Py
plupart des musiclens de notre 2 Stste
olusion lavenir de PSS .
notre petit ipatriote s'annonce | “Pan ot Phoobus Bach sous "‘
brillant, cela ne fait pas de doute ‘d”'tllnn de lhnm.ud'} ‘.:.\,n ot
% » [tout ce gque je peux dire de oo
};-mm- re ost que Bach appartient |

qui

litan & p

HECTOR GRATTON
des autres musiclens
plus mars & pais moins douds, s lyrique
Tontatalh 1 secalt WA 88 56 lms"‘" éligible pour la seine du Maetro-
mentionner l'enseignement  solide |POItan pourguol ne donne-t-on pas,
|auila ont regu & Toronto ou Monts |4 7 mu«m aux concerts dominicaux,
réal ot qul ressort dans leurs ou-| ' “Requiem” de Fau
vrages ot aussi Jeur ambition d'en \““' ""'""‘"“‘ R
dehir 1% Bebrbure muscuie o o a'micln d¢ Bach.
il y & des reproche Te 8, Crolx-Rougs Amd
adressd, Seat duvie $16 trop o | tout Pencouragemest du pu-
fluencé woit par des compositeurs | PlC: mals Jo me 2
anciens ou contemporains, d'od | i Y h ¢
Yabsenco doriginalité et de créa- |Cholsi pour son festival au profit
tHons' persoRneRes | de cette bonne ceuvre, trois ouvra-
Ose obetrvations dappliquent A | zes allemands, dont: “Phoebus et
“Musique pour les cordes” dv Louls | (Suite & 1n page 66)

81 oo composi
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BILLETS: 85c a 1.65

plu: aux salles de concert qua la |

DES MAINTENANT

'+ POUR 2 SEMAINES

T ¥ CONTROLE OUVERI
o Tous les jours da 10 & 8 0
Solrées: 8 au 28 1
|
%+ 1.65 135 1.10 85c%
o Matindes Joudl 12 et smmedl
14 février:

dLd

| & 1.00 85c¢ 75¢ 60c
Toules taxes comprises
Commandes postales

nccompagnées d'un ehdque ou
d'un mandat remplies
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Dinianche, 14 février 1643

] ¥ B

. ¥
- A : JA
blonde et ravissante MARIAN MILLER st

r Spangled Revae” qui prend Faffiche lundi,
o matinde,

AU

FRINCESS: — Lon Chane
duns une scéne Ilu flm “THE MUMMY'S TOMB".

John Hubbard et Elyse Knox

AU AMHEIS!

AU LOEW'S

Une comédie toute de
charme et de beauté

Les cinéphiles qui alment & se
istraire des trop fortes émotions
®ont servis & soubait, en cette fin
de semaine su Amherst, olt appa-
il & l'écran Sonja Hanle dans
“Iccland” (ceftaines scines lul vau
draient tout aussi bien le titre de
Jce Capades). Ce fiim passe avec
wn Gutre, intitulé “The Pied Pipper”
avec Anne Baxter,

Toute V'action, comme on ¥y at
tend se déroule en Islande dans un
on ne peut mieux approprié
®u talent de la »i charmante pati-
cuse d'Hollywood. Et pour lul
donner la iéplique on lui a choisl
Je méme partennire qui

campe un matelot volage d'Uncle
N en service actif dens la froide
fle du nord de I'Atlantique. 1! faut
toute la té de In blonde Kati-
na Johnsdottir (Sonja Henle) pour
le décider 4 faire le grand pas qui
Tunira i celle qu'll aime bien, mais
Qu'll eraint de rendre malheureuse
par son inconstance
1l va sans dive que cotte délicien-
® idylle donne ritexte & d'inou-
bliables scéncs de patinage de la
Pt de la vedette entoirée de toute
une troupe dligme des meillen
spectacios sur glace, le tout dans
dea décors originaux. La partie co
médie ost confiée surtout i Jack
Ouile, linaépas Ilhlt copuin de Pay-
© dans ce film, et aussi & Felix
vamrl daca, 36 Tl du pére de
Katina, et & Sterling Halloway en
wouplrant matheureux. En un mot
une oeuvre reposante of amusan
qui ne peut cerialnement pas ave
désappointé lea fowles qui se sont

| Tyrone Power fait un

Preseées en range serrés au Am
herst.

pirate plein d’ardeur

“The Black Swan”, le célébre
roman de Rafaél Sabatini, obtient
un tel suceds & I'éeran que In direcs
tion du cinéma Loew's n décidé de

garder & I'affiche pour une troi

ne semaine

Tyrone Power et Maurcen
O'Hura sont les Cewx principales
vedettes de ce magnifique film en
couleurs offre des scénes
splendides pleines de réslisme
souvent brutal. Tous deux sont
admirablement secondés par des
étoiles telles que Thomas Mitchell,

George Sanders, Anthony Quinn,

George Zucco, ete.

Power est & son mieux dang le
role du pirate mi-bandit, mi-gén-
tieman, bras droft de sir Henry
wa..p.n. lui-méme, ancien chef de

devenu gouverneur ce
i Jumaique pour le compte de

I'Angleterre

Ceux qui akment l'action seront
servis & souhait: ce film d
de scénes violentes et d'aventuros
sentimentales.

Plusieurs courts metrages bien
cholsls  complétent cet  excellent
programme

st

Les mililaires se
rallient a Fridolin

|
Les préparatifs pour I'ouverture |
du "Troisiéme Front du Rire", vont
bon train, Le genéralissime Frido-

lin, qui & prls linitiative de cette
opération d'nportance, annonce
que de Bombrenx mikitaires, qui
Aujourd bt
orge M Carole bandis TIE
IWE RS . e ntiraction:
SILVE

LA PATRIE—

o

M. Philippe BARRES, qui donnera
une causerie Je Jeudl 4 mars & I'Ho-
tel Windsor, sous les ausplces et
au profit de I'assistance aux Oeu-
vres Fran

Afrique”,

AU _PRINCESS

Tenez-vous bien! Voici
deux films d’épouvante

otions 1

, de spectacles
ts seront servis & soubait
#'ils vont au ¢
te semaine, car le programme c
prend deux grands films d'horreu
récemment produits par Holly-
wood.

les amateurs d'é:
f

En tite vient “The Mumny's Tomb"
avec Lon Chaney dans |'extraordi
naire role de In momie.. qui re-
prend vie. Clest'histoire d'une tom-
bo égyptienne qui me doit pas étre
viol & moins de mort certaine.
Un jeune archéologue y pénétre
quand méme et 'empare d'une mo-
mie Alors commence toute une sé-
rie de terrifiantes aventures, avec
meurtres, drame, horreur, ete. Cha-
ney est appuyé dans son difficile
travail par Dick Foran, dans le ro-
le du jeune archéologue, John Hub
bard, Elyse Knox, une beauté amé
Asther et Turhan Bey,
une nouvelle et remarquable aequi
sition pour Hollywood

Le deuxidme film esl "Night
Monsters” avec Bela Lugosi, un
uutre prince de la terreur et Lio
nel Atwill C'est une aventure de
meurtres qui se déroule dans une
viellle maison de campagne isolée
Comme- dit In vieille histoire.
ans I'horreur d'une profon
de nuit” que se déroulent les cri-
mes les plus élranges et les plus

o,

AU ST-DENIS: — La brillante artiste Gaby Morlay, vedstts

du film nouveau P,

ARIS - NEW-YORK",

VARIETES ST-JACQUES

DIMANCHE, 14 FEV, 830 HRS

LHOMME AUX COUTEAI'S
ienr

EME FRONT

du RIRE/
o\ R

3 A MENIE|

VL JACK OAKIE o une scéne du |

film “leeland”, on programme dou- |

ble avec “The Pied Plper”, avec
Ann Baxter,

A LAFFICH
T SOIRE

Eiﬁlm—null'l

Bd. MONNET o Lace MITORDLL
Bl GGAREAL

Billets en vente

ieme
semalne

au
Monumenll National

¥ téléphonistes i

MArquette 3251

Soirées du 20 fév. au 12 mars
matinées du dimanche
165, 135, 110, Kie
Matinées du jendl et du
sumedi;
N, The, B,
OMMANDES PUS'I'.U.'C\
npagnéen d'un chique
aun  mandat plics

1.00,

sinistres, Lugosi et Atwill sont se

condés @hr Leif Erikson, Irene |
Harvey, Ralph Morgan, Don Por- |
tor, et plusicurs utres.

ont jusquicl' joué un réle impor- |

tant dans l'armée de
e uonl ralliés

In rigolade,

son mouvement et

grande offen- |
vrier prozhain entre |
nutres, Fred Barry, Juliette Beli- |
veau, Juliette Huot, Clément La- |
tour, Mme Sylva Alarie, Julien Lip- |
e, \

Ep se rendant ai Monument Na-
tional ou en appelant MArquette
3251, on peut encore refenir ses
billets pour I'une des représents-
tions qui murent liey dy zo fév
et 12 mare,

Auditorium du PLATEAU
Dimanche 21 février, 8.30
 crmmre=itanadd iyl T (g

LES DISCIPLES
DE MASSENET

(150 wnalvarsalie)

Directenrs

CHAILES GOULET D.M.

Prix des bilieta 1.00, nu, 180
(taxe incluse.

B v

TONE ¢ 0
VVIN T ROUY B

| Ce concert sera le premier dun
presentations

FESTIVALS DE MdeFiEAL7

STOKOWSKI

Kt orchestre de 104 musiciens

AU FORUM 5 avril j

% ke nin
yrber —

ne série de quatre remarquables
s musionles

= hilletn pourrant éire
Nureau 14 —

VOUS AUR
APERCU  DES

ente: Monumment National
T Plateau 8161

UN  NOUVEL

HOSES

e
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A L'ARCADE
TE GIROUX en vedett
Rosalre” prosentement

VICTORIA HALL

17 VEVRIER
Comerrt ¢ ur

i
GUILLEMETTE }
|

FORUM

CESOIR 4 8 h. 30

La plus balle fantaisie

s Archnmisui

AU GAVETY:—LUCELLIA, la seule authentiqut danscuse de b
jungle wu monde, an vedette dis lundi en matinée au Gayety.
AU AMHERST deux tendances, deux 14 sologies qui
= 7 m.m,u ement les habi-
“Behind the rising t Empire du soleil lavant
»” . . Y = P iais me désirent
Sen”, une révélation |, Gue la paix au sein de la famille,

qui est depuis towjours la cellule

Bons siéges dispo-

Powell, Franchot To
Ce film nous donn scaslon de
fond le mystére japonals, |*

or dans cette population

“True To Life”, avec Dick Powell.|

m!-;‘ gogbte als Do “”J“:[“;:‘ elle de ce peuple alors que | nibles pour tou:
¢ ap taristes me parient que de | h
:‘ i l“:"‘ s a8 8t ne mévent que de con- toirs cette semaine
nd the rising [0
Bon au cinbema |TU208 x | | 134, 91.50, 5290, 38.00
Amb. re, en ma- | ON VOt I'effel de la déclaratioh | zy; AMHERST:—Robert YOUNG,
oS Srre To |06 Buerte aur une humble (il | Vogerte du fllm “Tehind The Rising | T
Lite" rtin, Dick |J4ponalse, sur up officier japonals | gy« en programme double wvee Wilbank 6131 1

jeune stémo jupon:

mée de ce pays. On
red

LES COMPAGNONS DE b‘\[\l L\L*I(E\"l

AL

LL BARBII-,R DE SE_\'lLLE

4 IMITAGE

que constitue In caste m
' N .I‘V a fini par subjuguer
Tui-m: qui n'est parvenue &
se supréme du pays qu'au
moyen de meurtres, d'atroecités ot
AUJUURD Ul 2=

cette junte assolff

MATINEE

ET SOIREE

DIMANCIIT
18 FEVRIFR

Mardi, 15 lé\:rier — Auditorium du Plateau |
HENRIETTA

AU PLATEAU:—Henrietta SCHU-
MANN, planiste de réiputa n-
e ale, qui jouern 4
.

Oh. T — MAr 3636

SEATATIONS
JRGU AT Ter M ARS |

Au Monument Nafional
CONTROLE OUVERT
DE N0 AM. A3 P

MAlquette 3251

| Salle Vietortn, — L. e | waﬂevllllvtloﬂ |
; METTE, orguniste, qui d de minuit
récital joudi soir prochuin ce soir ST, CATHERINE- ',vunmm Tel.MA.7/60
©® COMMENCANT LUNDI &
Ne manquez pas oe spectacle — Ce sera le sujet de conversation en ville!

LU-CELLIA

La dernlere sensation du Hro;
Diroctement du Club Versaille, Now-York, .hm- s donse “INCA®

BEHIND THE

* M‘:’llrtn!’)}:rRF: :EF\NNY FROHAN THE 3
RISING SUN | T O UFE CKER JACKS wiftin |

DICK POWELL

Margo - Tom Neal

‘
|
® LES 3 DANDY DUDES i
Robert Young 1 I bt R P
o | ® BUCKWALTER JUNIOR & CO ® Autres numéros ® Bo J
| “Originnlites m 25 GIRLS Pilnge an
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Dimanche, 11 février 1945

Le Metro-Goldwyn-Mayer vient
notvean film dont les prineipales ve
Turner, Walter Pidgeon et Van
end 8t the Waldorfs, et se déroulers
hotel new-sorkals «<Waldorf Astoria,

Bien entendu, Ginger Rogers lan-|

eera encore une série de nouyv
colffures et de nouvelles to
pour 1945, le tout t
comme toujours, et & vrai di -
réalisables pour le commun des
mortels, «Week-end at the Waldorfs
ert Z Leonard
et réalisé par Arthur Hornblow qui
nous a récemment doi
veilleuse production «G
Ingrid Bergman et Cha
Arthur Walsh, qui vient tout )un-
n Ie
r de danse atta

dans  «Groovie
«Twide Blessed!s
M entraine des artistes de In danse
qui seront prisentés dans les clubs |
de nuit d'Hollywood. |

Judy Garland et Vincents Mi-
nelli ont commencé & faire des pro-
jets pour leur mariage qui aura
lieu au début de l'automne pro-
chain. Les deux finncés se rencon-
treront sur le platenu de «Meet Me
in St. Louiss de la M-G-M. Judy
etait I'étoile du film et Minelli en
était le directeur.... Phillip Terry
commencera @ tourner dans son
troisibme film musical successif
lorsqu'il se rapportera sur le pla- |
teau de la RKO po ieorge |
White's Seandalss. 11 vi
miner un role important dans
Americanas et on I'a vu
«Music in Manhattans

Le titre du flilm de la RKO,
.r..n.m Your Hearts n changé
wr celul de «Sing r Way
| pmes. Cotte comédie qul met en
lMﬂh‘ Marcy McGuire et Jack

«Pan
dans

cinéma en 1930, C
s

de commencer Ia production d'un
odettes weront Ginger Ro
won, Ce film est intitul
presquientlorement dans le fameux |
< |
Hale, compte aussi dany sa distri- |
butlon Glenn Vernon, Ann Jeffreys |
et Donna Lee,

Errol Flynn, qui fut Tobjet du-|
s mois d'un procés re-
et la jeune Nora Ed-
e ex-machiniste d'avion-

seraient mariés & Mexico
oit 1043, a déclaré le pére de la

en a
jeune fille, Jack Eddington, qui est

ment attaché 4 la marine
ine en qualité de sous-offi-
ora aurait eu un enfant du

lmd

Vallee est revenu sur les
ux qui v t sex déhut

ate

eaine  aprés
um!r u-r\l duux

an
lsmm (.uard Ln
RKO lui a con-
Tun des mel- |
leurs rales de |

Rudy Vallee
s carriére dans «Man Alives. Dans

Iousie pour gagner les honnes
i et le coeur de
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Approvisionnements
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— Quelque 600 guerriers de Hitler,
mour, d'esprit et de Ja- vestigas des troupes alnmm de Rommel et prisonniers capturés a Saint- |
Eri- | 5 Cassino et Anzio, — sont incarcérés ici pour la dnree de la guerre, |
1a mais ni les revers de leur Fiihrer ni leur propre sort n'ont tan leur arro- |
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COMMANDES POSTALES
acceptées @ “Fridolinons 45"
Monument Nuationel
1188 St-Lavrveat, Moutréal,

eyes aux grossistes et aux d
prix fixés sont de 30 cents In livie quand
il it de vente aux grossistes ef de 35
la livre, pour les ventes aux détail-

Les misscurs qui ne sont
is 3 Winnipeg ont |a permission d'a.
jouter aux prix de plafond le colt du

9% EDITION
The Shipstads and Johnson

¥CE FOLLIES
or 1945
GRANDE OUVERTURE

DIMANCHE, 11 FEVRIER, 8 h. 30 P.M.

a
Le plus grand spectacle sur glace

présentant
+ Hazel Franklin * Bobby Blake * Ruby Manson * Papez &
Zwach * Norah McCarthy * The Thomas Twins * The Miltons
* The Roberts * Frick & Frack * Phyllis Legg * Mae Ross
* Heine Brock * Grelchen Palen * Ericsen & Mershon et nombre
d’autres étoiles.

VOYEZ LES GRANDS MEROS:

"M.onl:gh Serenade”, “Donny Brook Pair” et “Precision Russe”
avec les jolies Ice-Foliettes.

Bons sléges en vente pour la solrée d'ouverture aux gulchets
Béwerver vou slixes malntenant Wilhank 6131

La Patrie, Dimanche

11 février 1945.
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