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R®s um®

Le pr®sent m®moire propose de retracer | es

afindecompredr e comment ces deux artistes en sont

en mouvement, au point de faire des ®tats de
pr®dil ection. Partant du fait gue lidurepr emi e
dohi stoire et que | e second sodéinspirait volon

avons concentré notre approche sur la perte progressive de tout substrat narratif dans leur
traitement des figures féminines. Nous examinons comneedéplacement les dispense de

| 6i mp®ratif de cr ®er des personnages Vvraisemb
et |l es conditions de production de | 6atelier.
qui, dans la tradition académegly assi gnai ent | e talent de | 6art
idéale. Alors que les corps de femmes représentés par les deux artistes se livrent a des
contorsions qui les défigurent avant de les faire éclater en fragments, Degas et Rodin multiplient

|l es traces de | eur dialogue avec | e mat®ri au
conventions de l eur m®di um. Ces choi x ne [
bouleversements socioéconomiques importants qui traversent la période, affiecbaalition

féminine mais aussi celle des artistes, de leurs institutions et de leur marché.

Mots-clés: Edgar Degas, Auguste Rodi@orps féminins, Contorsions, Modernité.



Abstract

This thesis proposes to folndwAudges tde vRI dij
work to understand how thosed artists came to take a qua&siclusive interest in female
bodies, to the point that physical rather than emotional states became the main focus of their
oeuvre. Considering that the former was temptedistpry painting and that the latter did not
hesitate, at first, to borrow from literary sources for his monuments, we focus our approach on
the progressive elimination of all narrative subtexts in their representations of female figures.
We examine how ik move displaced the interest from character and role playing to focus on
the physical presence of the model and on the working conditions prevailing in the atelier. This
results in a complete overthrowing of the academic rules enrolling artistic talér service
of ideal beauty. While their female bodies become so contorted that they end up disfigured
before exploding into fragments, the two artists make themselves more present as the producers
of their work, leaving traces of their manipulations atrdctural inventions in their mediums.
These strategies are of course inseparable from the important socioeconomic changes that mark
the period and modify not only the condition of women but also the status of artists, the authority

of art institutions ad the nature of the art market.

Keywords : Edgar Degas, Auguste Rogdireminine bodies, Contortions, Modernity.
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Figure 1i DegasDanseuse regardant la plante de son pied demitre 1921 et 1931 (original
d®t rui t), bronze, patine rouylkadd ®@Muséed 9 X
d 6 Or/ RMN

Figure 2i DegasApreés le bain, femme séchant son,d@96, gélatine argentée, 16,5 x 12 cm,
The J. Paul Getty Museum, Los Angeles. Open content.

Figure 3i DegasApres le bain (femme se séchat§96, huile sur toile,85 x 116,8 cm,
Philadelphia Museum of Art, Philadelphie. © Philadelphia Museum of Art.

Figure 41 Rodin, Mouvement de danse E911, terre cuite, 37,5 x 12,2 x 26 cm, Musée
Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 51 Rodin,Tor s e ,charit d884, wrre de, 11 x 37,5 x 16,4 cm, Musée Rodin,
Paris. © Musée Rodin

Figure 61 Rodin, Salammbgvers 1900, crayon et estompe sur papier, 20,4 x 31 cm, Musée
Rodin, Paris. © Musée Rodin.

Figure 71 David, La mort de Socratel787, huile sur toile, 129,5 x 196,2 cMetropolitan
Museum of Art, New York. Public Domain.

Figure 81 David, Le Serment des Horagebkr86, huile sur toile, 329,8 x 424,8 cm, Musée du
Louvre, Paris. © Musée du Louvre / Erich Lessing.

Figure 9i David, Leonidas aux Thermopyles814, 395 x 531m, Musée du Louvre, Paris.

Figure 10i Girodet,Endymion, effet de lupditaussL e S o mme i | ,1d9&, Bulledsyrmi o n
toile, 198 x 261 cm, Musée du Louvre, Paris.

Figure 111 GuérinL 6 Aur or e , 110, hGile suhtailé, 254 x 186 cm, Musée du\re,
Paris. © Musée du Louvre / A. DequieM. Bard.

Figure 127 Drouais,Soldat romain blessél785, 125 x 182 cm, huile sur toile, Musée du
Louvre, Paris. © Musée du Louvre / A. Dequiigvl. Bard.

Figure 13 David, Académie dite &lector», 1778, hue sur toile, 123 x 172 cm, Musée Fabre,
Montpellier. © Musée Fabre / Frédéric Jaulmes

Figure 14i Chiari,Suzanne et les vieillardsa. 17061727, huile sur toile, 67,3 x 81,6 cm, The
Walters Art Museum, Baltimore. Creative Commons.
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Figure 151 RembrandtBethsabée au bain tenant la lettre de Dalii54, huile sur toile, 142
x 142 cm, Musée du Louvre, Paris. © Musée du Louvre / Angéle Dequier.

Figure 16/ Botticelli, Naissance de Vénus486, tempera sur toile, 172,5 x 278,9 cm, Galleria
degli Uffizi, Florence. © Galleria degli Uffizi.

Figure 17 Ingres,Vénus anadyomén&8081848, huile sur toile, 163 x 92 cm, Musée Condé,
Chantilly. © Musée Condé.

Figure 181 BouguereauNaissance de Vénu4879, huile sur toile, 300 x 215 cm, Musée
d60Or say MuR®rei si6 OEsay / RMN.

Figure 19 Renoir,Baigneuse aux cheveux lon@8951896, huile sur toile, 82 x 65 cm, Musée
de | 60rangerie, Paris.iHanddRax®@e de | 60range

Figure 20i Ingres,Le Bain tur¢ 1862, huile sur toile, 108 x 110 cm, b&e du Louvre, Paris.
© Musée du Louvre.

Figure 21i Gérdme Bain turcou Bain maure 1870, huile sur toile, 50,8 x 40,6 cm, Museum
of Fine Arts, Boston. © Museum of Fine Arts. Public Domain.

Figure 22 Ingres,La Grande Odalisquel814, huile sur toile91 x 162 cm, Musée du Louvre,
Paris. © Musée du Louvre.

Figure 23i Delacroix,La mort de Sardanapald827, huile sur toile, 392 x 496 cm, Musée du
Louvre, Paris. © Musée du Louvre.

Figure 24i CourbetlL 6 Or i g i n e 1866y huilmsun tdile, 46 x 5%, Mus ®e doéOr s ;
Paris. © RMN / Hervé Lewandowski

Figure 257 Courbet,Les Baigneusesl853, huile sur toile, 227 x 193 cm, Musée Fabre,
Montpellier.

Figure 26/ CourbetlLe Sommejl1866, huile sur toile,135 x 200 cm, Petit Palais, Paris. © Petit
Palais/ RogerViollet.

Figure 27i Courbet,Demoiselles des bords de la Seine (ét8%b7, huile sur toile, 174 x 206
cm, Petit Palais, Paris. © Petit Palais / Regmilet.

Figure 28 Manet,Le Déjeuner sur I'nerhel 863, huile sur toile, 208 x 264 cm, Muséé Or s ay ,
Paris. E Mus®e do6Orsay.
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Figure 291 Manet,Olympig 1863, huile sur toile, 130,5 x 190 cm, Musée d'Orsay, Paris. ©
Mus ®e doOrsay.

Figure30i Rai mondi ( d 6 leepugenment (ke @ribaa 16100520, gravure, 29,1 X
43,7 cm, Metropolitan Mseum of Art, New York. © MET

Figure 31i Titien,V®n u s d, &538, luilerswr toile, 119 x 165 cm, Galleria degli Uffizi,
Florence. © Galleria degli Uffizi.

Figure 321 Rude,Jeune pécheur napolitain jouant avec une taridieaussiL 6 Enf ant = |
tortue, 1833 [platre en 1831], marbre, 82 x 88 x 48 cm, Musée du Louvre, Paris. ©
Musée du Louvre / Thierry Ollivier.

Figure 33i Rude,Départ des volontaires de 179# aussiLa Marseillaise 18331836, haut
relief, 1160 x 600 cmParisArc de Triomphe de

Figure 34i Carpeauxigolin et ses fils18651867 (original 18571861), marbre, 197,5 x 149,9
x 110,5 cm, Metropolitan Museum of Art, Ne

Figure 35" Daumier,Hippolyte AbraharrDubois 1833, buste en terpeue peinte, 20,2 x 20,9
X 14,8 cm, Mus®e doOoOr sSRMN, Paris. E Mus®e d

Figure 36/ Daumier,Laurent Cunin, dit CuniGridaine, 1833, buste en terre crue peinte, 15,3
x 13,8 x 10,1 cm, Mus®e /RMOrsay, Paris. E

Figure 371 Carpeay, La Danse 18651 8 6 9 , pierre déEchaill on, 4 2
d 6 Or s a YO,RMNRGrand Palais (Musée d'Orsay) / Thierry Ollivier.

Figure 381 Clésinger,Femme piquée par un serpeidB47, marbre, 56,5 x 70 cm, Musée
ddéOrsay, Par iayg.. E Mus®e d6Ors

Figure 39" DegasSémiramis construisant Babylgri861, huile sur toile, 154258cm, Musée
d60Orsay, P@Grasd EalRMNs (Mus®e do6Orsay) [/ H

Figure 400 Degaspetites filles spartiates provoquant les gargdt8601862, 109,% 155cm,
The National Gallery, Londres. © The National Gallery, Londres.

Figure 41i DegasScéne de guerreauMoydge c. 1865, peinture ° |6l
papier marouflé sur toile, 836148,5¢ m, Mus®e d6éOrsay, /Pari s.
RMN

Figure 421 Degas,Intérieur dit aussiLe Viol, 18681869, huile sur toile, 81,3 x 114,3 cm,
Philadelphia Miseum of Arts, Philadelphia. © Philadelphia Museum of Art.
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Figure 431 Gavarni,Les Lorettesplanche 5, publiée le 2 octobre 1841 dans Le Chariva
lithographie, 3% 26,5cm, Stadtmuseum, Offenba.Stadtmuseum

Figure 44i DegasBouderie c. 1870, huile sur toile, 32,4 x 46,4 cm, The Metropolitan Museum
of Art, New York.Public Domain.

Figure 45 DegaslL 6 Or c h e st r,c8681869,hdeGpr ®iea56,5 x 45 cm, Musée
d6Orsay, Pari s.

Figure 461 Degas)la Classe de Dansé8731 8 76, hui l e sur toile, 85 )
Paris.

Figure 47i Degasl e Foyer de | a danse 7 1872ph0ile &rteile,de | a
32,7x463 cm, Mus®e d6é6Orsay, Pari s. E Mus®e dbé

Figure 48/ Degasla Classe de dans&871, huile sur bois, 19,7 x 27 cm, The Metropolitan
Museum of Art, New York. Public @main.

Figure 497 Degas,Groupe de danseusebk898, huile sur papier marouflérdoile, 46 x 61,2
cm, Scottish National Gallery, Edimbourg. Creative Commons.

Figure 507 Degas, Pauline et Virginie bavardant avec des admirateucsl8801883,
monotype, 21,5 x 16,1 cm, Harvard Art Museum, Cambri@geresident and Fellows
of HarvardCollege.

Figure 51i Degas,Ballet, dit aussiL 6 £ t, D8ir61877, pastel sur monotype, 58,4 x 42 cm,
Mus®e dOOEs Muys®Radido®©Or say / RMN.

Figure 521 Degas,R®p ®t i t i on d 6 un, 1874 hdileemélamméeraved de las ¢ n e
térébenthine, traces 6 aquar el | e et de pastel sur un d
papier vélin creme, collé sur bristol et monté sur toile, 54,3 x 73 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York. © Public Domain.

Figure 53i Edgar Degad)anseuses bleuggers 1890, huilews toile, 85,3 x 75,3 cm, Musée
d60Orsay, Paris. E Mus®e doOrsay / RMN.

Figure 541 Anonyme,La Repasseusd837. Mon mouc hoi r mé ®t ouf fait,
nage. 1 néest rien db®Eunieeliptbnal®88. c o mme | e

Figure 55" Anonyme,Repasseuse. 1875, photographie. © Eunice Lipton 1988.

Figure 56i DegasLes repasseuse$8841 8 8 6 , huile sur toil e, 76 X
Paris. E MURMREHerwéL Ovasdaski.

viii



Figure 57 DegasApr s | e bai n, fue dB9& pastd suscartory @2 k621 a nu
cm, Mus ®e doOrsay, /RMN/HesvéLeianddwsgi®e d 6 Or say

Figure 581 Degas,Le Bain du matin1887#1890, pastel sur papier vergé créme monté sur
panneau, 70,6 x 43,3 cm, The Art Institute of Chicago. @ Att Institute of Chicago.

Figure 59 DegasBaigneuse allongée sur le sol 1885, pastel sur papier beige, 48 x 87 cm,
Mus®e doOrsay, PaRMN. E Mus®e doOrsay

Figure 60i Edgar Degadl.a féte de la patronneentre 1876 et 1885, monotype sur papie
creme, 155 x 20,6 cm, Collection privée. E Sothebyods
http://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2010/treaBoraghe-vollard-
safepfl095/lot.49.html

Figure 61i Degas,Petite danseuse de quatorze ah8791881 [bronze 1921931], bronze
avec pahe aux diverses colorations, tutu en tulle, ruban de satin rose dans les cheveux,
socle en bois, 98 x 35,2 x 24,5 c¢cm, Mus ®e

Figure 62i Degas,Arabesque ouverte sur la jambe droite, bras gauche en avafhB882i
18%, cire jaunébrune, cadre en métal, National Gallery of Art, Washington, Collection
of Mr. and Mrs. Paul Mellon 1999.80.23. © National Gallery of Art, Washington.

Figure 63i Degas,Danseuse espagnole c . 1880, cire doéabeille pi
base en bois, 44,6 x 12,2 x 22 cm (sans la base), National Gallery of Art, Washington.
© National Gallery of Art.

Figure 64 DegasTheTuh 1889, <cire dbéabeille pigment ®e,
liege, fil de fer sur une base en bdi,5 x 42,3 x 47,2 cm (sans la base), National
Gallery of Art, Washington. Collection de Mr and Mrs Paul Mellon,1985.64.48. © NGA

Figure 65/ Rodin,L 6 h o mme a yul8%b ¢1864]cLaosn BoRrquet, marbre, 44,8 x 41,5 x
23,9 cm, Musée Rodin, Paris. © Med&odin.

Figure 66/ CarrierBelleuse]l éda et le cygnel870, terre cuite, 36,8 cm de haut, Metropolitan
Museum of Art, New York.

Figure 671 Rodin, Piédestal des Titand 878, céramique émaillée, 39 x 37 x 36 cm, Musée
Rodin, Paris. © Musée Rodin.

Figure681 Rodin,L 6 Ag e d1874,brorme, h80,5 x 68,5 x 54,5 cm, Musée Rodin, Paris.
© Musée Rodin



Figure 69i Rodin, Saint JearBaptiste 1880 [1878], bronze, 203 x 71,7 x 119,5 cm, Musée
Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 70" Rodin,Les Bourgeois dedlais, 1889, platre, 219,5 x 266 x 211,5 cm, Musée Rodin,
Paris. © Musée Rodin

Figure 711 Rodin,Balzac étude de nu,@892, platre, 128,5 x 52 x 62 cm, Musée Rodin, Paris.
© Musée Rodin.

Figure 72 Rodin,Balzac téte au front dégagé et au menton feditie téte H c. 1894, platre,
27,8 x 23,8 x 26 cm, Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin.

Figure 73i Ghiberti,Porte du Paradis14251452, bronze doré, 599 x 462 cm, Baptistére de
San Giovanni, Florence.

Figure 747 Rodin,Por t e d, entré B retf 1FIrhautrelief en platre, 635 x 400 x 94
cm, Mus ®e dodOr sGryandP aPrailsa.i sSE (RMINs ®e d o6 Or say

Figure 75 Rodin,Por t e diepremiér&mafiuettd 880, cire, 23,3 x 15,5 x 2 cm, Musée
Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 76i Rodin,Ported e | & Eoisiemea maquettel881, platre, 111,5 x 75 x 30 cm,
Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 77 Rodin,Paolo et Francescal886, bronze, 29,3 x 61,5 x 29 cm, Musée Rodin, Paris.

Figure 78 Rodin,Fugit Amor, 1885, marbre, 51 x 72 x 38 cMusée Rodin, Paris. © Musée
Rodin.

Figure 791 Rodin,Ugolin et ses enfant4.881, platre, 41,5 x 40,3 x 58,7 cm, Musée Rodin,
Paris. © Musée Rodin

Figure 80i Rodin,Les Fleurs du Malédition originale de 1854, illustrée par Rodin en 1887
1888, plume,dvis, gouache, 18,7 x 12 cm, Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 81 Rodin,Double page des Fleurs du mal, « Les Bijouk8871 8 8 8, dessi n
D.07174, Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 82 Rodin, Téte de Baudelairel892, bronze, 22 x 19 x 21,5 cm, Musée Rodin, Paris.
© Musée Rodin

Figure 83i Rodin,Iris, messagere des dieuk895 [1891], bronze, 82,7 x 69 x 63 cm, Musée
Rodin, Paris. © Musée Rodin



Figure 84i Rodin, Je suis belle1882, platre, 69,8 x 33,2 x 34,5 cm, Musée Rodarjs. ©
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Figure 851 Rodin, La Martyre (grand modele)1899 [1885], bronze, 42 x 152 x 100,5 cm,
Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin.

Figure 86/ Rodin,I | | usi on,,6 18941896, mArbré, 62axr9& x 51 cm, Musée Rodin,
Paris. © Musée Rodi

Figure 871 Rodin,Les M®t a mor p,h&8s6, elatre, B&Oxv44 ” 28,9 cm, Musée
Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 88i Rodin, Abattis, bras droits18961900, platre, 2,5 x 13 x 3,4 cm, Musée Rodin,
Paris. © Musée Rodin

Figure 891 Rodin, Abattis, bras droits, poignets cassd8901900, platre, 3 x 7,3 x 4,3 cm,
Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 907 Rodin, Assemblagé Téte de Saint JeaBaptiste avec trois mains dans un
médaillon vers 1910, platre et boite reliquaire, 17,4 4 346,4cm, Musée Rodin, Paris.
© Musée Rodin

Figure 91i Rodin,Assemblagé Nu féminin debout dans un vasers 1900, platre et poterie,
47 x 20,7 x 14 cm, Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin

Figure 92 Rodin,AssemblagéFemmep oi sson et t earmeaugvers908s sur
1909, platre et platre a patine rose, 46,1 x 32,7 x 38 cm, Musée Rodin, Paris. © Musée
Rodin

Figure 93i Rodin,Homme qui marchel907, bronze, 213,5 x 71,7 x 156,5cm, Musée Rodin,
Paris. © Musée Rodin.

Figure 94i Degas,Miss La Laau cirque Fernando1879, huile sur toile, 117,2 x 77,5 cm,
National Gallery, Londres. © Creative Commons.
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| ntroducti on

Dis-moi ou tu crées, je te dirai qui tu es.

1)Sc nes dobéateliers

Degas avait utilis® plusieulsuu3tueVidtoer s av
Mas s ®, r®si dence quodi l occupera jusqubden 191

n
|l oue | 6artiste se d®ploie sur trois niveaux,

Vv

n

aO)

espace de travail . Célataaradition bienetablie paun ldseateligris ¢ e

déartistes, une verri re orient®e au nord en
untémoignagé d ans | 6 ensenibslue peeu |fileaut todsrDegas a r ®
maturité, cées qui ont faconné sa réputation de peintre de la vie moderne. Nous devons ce

t ®moi gnage ~ Alice Michel, qui a pos® pour I
circonstances particuliéres ont amenée a publier, en 1919, sousDega® et somodélée, un

r ®ci t " forte composante autobiographique r a
®voque, par | o0interm®di aire doune alterreggai ne Pe
ce qubo®t ai't ¢ | 6espace DBalpnea geilissante eteen dufordéu 0 %
produi sait, par | 6i nterm®di aire de jeunes f
magistrale des canons classiques du corps féminin. Le récit de Michel inclut une description trés

pr ®ci se :de | 6atelier

Quoigue tes vaste, il était sombre, car les hautes vitres orientées au nord et qui

tenaient tout un c6té se trouvaient presque completement obstruées par un rideau

de toile, descendu tres bas i | néy filtrait gudun jour
di fficil ememtd jdwes qudtaatuel i er . Cette faible
toutes parts par des armoires, de nombreux chevalets enchevétrés les uns dans les

autres, des selles de sculpteur, des tables, des fauteuils, des tabourets, plusieurs
paravents et noreuguiccen@it a faira poseblasimpdeles pour

ISui vant | dstemol9l7, ddombrdudtémoignages, émanant de personnes qui prétendaient avoir été
desprochesdedbgas, furent publi ®s dans |l es journaux. Cbest a
article dans leMercure de Francet nous | ai sser ce document pr ®ci eux su

voir DAWKINS, Heather (1999)« Artists andAfter-Lives », RACAR, Revue d'Art Canadienne / Canadian Art
Reviewvol. 26, no 12, p. 2941.



guel que baigneuse. Les cojumsquantie®e ai e nt pa:
cadres y étaient rangés a coté de chassis vides, de rouleaux de papier. Pour

travailler, i ne r es eskdint suile d@wagtales quodun
| 6atelier, juste sous |l es vitres. Cdest I
paravent, entre |l a selle du sculpteur et |

Rien, pas le moindre bibelot ou tenture ne venait égayertéaeir sombre. Les
portes et les hauts murs couleur marron étaient nus, sans aucun dessin ou

peintures. Degas rangeait toutes ses T UuUVvVTrTE
bien | es empilait dans |l a petite pi ce au
un chevalet placé pres de la banquette des modeles, se trouvait une grande toile
déenviron deux m tres de |l ong sur un et de
de danseuses ®voluant sur | a sc ne sous |
(Michel 1919: 458459)

D®j ", |l e mal ai se sb6est install ®. La verri re

regul er | 6entr®e de |l umi re pour assurer des

®vi dence | argement o0bstgspac® Situatidn pdragoxgle@ouoquib r e e
exerce le métier de peintnea i s q Ui s6explique par Jlaxe photop
dernier, dont la lumiére naturelle agresse les yeux, préfere les éclairages artificiels comme en

témoigne le grand tableaed danseuses expos® dans | 6atelier
particularité¢ du lieu:lebriécbr ac de mat ®r i aux et dbéaccessoire

des ateliers doéartistes produit 1 ci ienest enc o mlt
sae! Zo®, | a vieille bonne de Degas, nébavait |
all ant de | a porte jusqud”™ | a zone de pose.

une telle accumulation de poussiére que les modales,qn 6 ®t ai ent pourtant p

conditions dbébhygi ne exemplaires, h®sitaient
Si I 6on en croit | 6dauteure de | darticle, ¢
pl us l e th®©tre dobéun r apporekigeamteet deo maréles ent r e

malmenés. Silencieux et taciturne, le Degas dépeint par Alice Michel est en effet une sorte de
tyran. Il fait poser ses modeles pendant des heures, inlassablement, le plus souvent dans des
positions inconfortables, méme pour ummskeuse (figure 1) ; son caractére mal luné le rendait
parfois méme un peu violent

Debout sur | e pied gauche, |l e genou | ®g
mouvement vigoureux son autre pied en arriére, en attrapa de sa main droite la

pointe, puis tournéa téte de facon a regarder la plante du pied, tandis que son

coude gauche se |l evait tr s haut pour r ®t a



Figure 1i DegasDanseuse regardanalplante de
son pied droitentre 1921 et 1931 (original détruit),
bronze, patine rougeéatre, 49 x 33,5 x 22,5 cm, Mus
d60Orsay, Pari s/RME Mus

elle resta presque immobile, tous les muscles ramiais tout a coup sa jambe
oscilla et, pour ne pas tomah elle dut lacher la pose. Une main appuyée sur le
paravent, elle repose quelques instants pour donner a nouveau le mouvement

jusqudé”™ ne plus pouvoir se maintenir. [ é]
plus entendre dobéobser vdutvieillcartise radéitid e cr oy ai
l or squdi | | ui pan@ daosdehdas qui la fit presque tomheer. La

voix sifflante, il dit: « Vous posez si mal que vous me ferez mourir de colere
(Michel 1919: 459460)

Les modeles posant pour desfemmesalr t oi | ette se voient aussi
contorsions, comme en témoigne le précieux document photographique attribuable au peintre
lu-m° me et que | 6on peut relier 7 | 6ex®cution

ici que letravail des modeles était généralement astreignant et que les plus professionnels

doentre eux se fatiguaient "’ garder l ongt em
di spositifs déappui (col onnes, t r eé®d a@sai gue bl oc
l e t®moignage do6Alice Michel a pu servir de
inconnue, elle a eu int®r°t " charger | e port

avoir ®t® fascin® par lloatiersf@rcédermouyament ¢t tordualdsn e et



Figure 3i DegasApres le bain (femme se séchant)
S 1896, huile sur toile, 89,5 x 116,8 cm, Philadelphia
Figure 2i Degas Apres le bain, femme Museum of Art, Philadelphie. © Philadelphia Museum o
séchant son dp4896, gélatine Art.
argentée, 16,5 x 12 cm, &H. Paul
Getty Museum, Los Angeles. Open
content.

postures. Quelques rares visiteurs, le plus souvent des amisrdgd®s, ayant signalé la

pr ®sence dans | 6appartement du peintre de st
st ades dob ®$ audsiode détéiiomtion (Mighel 191863464), Alice Michel alias
Pauline en profite pour noter gque | es statuet
ma | sur |l eurs armatures et gue beawpretep avai
comme un signe de d®clin chez I dartiste vieil

Contrastant avec la personnalité renfermée de Degas, Auguste Rodin était un artiste

aussi entour ® qubil ®t ai t soci al ement bi en ¢
cons®cration | ui ®tait venue assez tardivemen:
maitres reconnus, dont le prolifique CarfB®lleuse. Nous le retrouvons dans son immense

atelier du D®p't des mar br e séereamportarte caminarnsld i n st

Dawkins, approchant |l a situation dans une perspective
une contreeprésentation aux lectureshaggr aphi ques que | es amis de | dartist

et de |1 6Tuvre. Un texte mettant en sc ne un Degas ¢ m
decorpde femmes forc®es par | dartiste " dbéimpossibles co



Figure 4i Rodin,Mouvement de danse
E, 1911, terre cuite, 37,5 x 12,2 X 26 cm,
Musée Rodin, Paris. © Musée Rodin

doftLat Por t e,desenéeladrmbuvéae Viusée des Arts Décoratifs. déineé | ne deva
j amais achever ce monument, Rodin occupa | e
avec sa propri ®tBronde LMeawndomatdtonl &hutit el®gnai t
était largement redevable a son métier de sculpteur et a la réputation qui lui valait des
commandites officielléds Ayant syst®matiquement recours
faconnait sesfigr es dans de | a gl ai se, de | éargil e o
manipuler et a altérerune fois terminés, les figures étaient moulées dans le platre, puis
confiées a différents artisans qui se chargeaient de les reproduire en brenzearbre. Ainsi,

| 6atelier -de ®odi v®®taable fourmili re o0% s

praticiens, mouleurs, tailleurs de marbre, assistants, et modeles, dans une sorte de chorégraphie

3 Cet hotel particulier accueille dés 1904 des artistes en résifenc@mpte parmi ses locataires Jean Cocteau,
Henri Matisse, Isadora Duncan, Clara Westhoff et Rainer Maria Rilke, qui fit découvrir le domaine & Rodin. Ce

dernier va y louer quatre graredle pi  ces pour servir dobéatelier, et am®nag
fuvres, puis 7 partir de 1911 il occupera | a totalit®
le Musée Rodin. (Musée Rodimttp://www.museeodin.fr/fr/le-musee/lenuseerodin-paris/lhoteibiron)

*V®r oni que Mattiusi, daM&ambrghosesa tdaalnosg uled ad(2815)j cepprrioes i R oi doi nr
gue | 6artiste employait jusqu6”™ wune cingquantaine de p:«
de jeunes artistes qubéil prenait sous son aile et qui

maitre (2015 102).


http://www.musee-rodin.fr/fr/le-musee/le-musee-rodin-paris/lhotel-biron

Figure 5 Rodin,Tor s e ,c&\amk 11884, terre Figure6i Rodin,Salammb@vers 1900¢crayon et

cuite, 11x 37,5x 16,4 cm, Musée Rodin, Paris. estompe sur papie20,4 x 31 cm, Musée Rodin,
© Musée Rodin Paris. © Musée Rodin.

sans fin. Les modeéles, majoritairementtles mmes i ncl uant ° | éoccasio
acrobates, ®taient invit®es ~ d®ambuler nues
déaccentuer -deedt't edelsi beirni® eassu de | 6anatomi quen
travaldemo | age, toutefois, cbest ~ | 6aide dobéun gr
(on en compte plus de 10 000) gue | dartiste
contrainte. Léartiste r®alisait, safeullgqurel gques
mouvement Ou une courbure qui frappait son 1

peupl ent (figueesa5et@).vr e

On voit donc, ° | 6®vocation de ces deux at
approches radicalemee o ppos ®es. D6un c¢c!t®, l 6i mmobil it @
tamisée tombant sur un musée fanttmede | dautr e, | 6activit® gr ol

valse des modeles, le vacarme continu dans un espace plein de lumiere et de deeixCes

sc nes doéateliers illustrent parfaitement | es
homme réservé et taciturne, évoluant dans une sphére sociale restreinte, parmi des amis triés sur

le volet et appartenant pour la majorité a la hautedsmisie, approche ses modeles avec une

froideur toute clinique. Rodin, aux origines plus modestes, aimant au contraire étre entouré par

tout un tas de connaissances et surtout de jeunes femmes, porte sur ses modeles un regard
empreint de désir et de senlitéa Il est donc plutbt étonnant que deux artistes aussi difféerents

aient pu aboutir, chacun a sa maniere, a des problématiques relativement similaires au moment

méme ou le modernisme naissant mettait a mal les approches traditionnelles de la figure.



Cétesen tout cas | 6hypoth se qui va guider
artistes pour ce que nous pourrions appeler le mouvement en exces, pour la posture difficile
voire impossible ou incongrue, leur fixation sur des états de corps plutét quessir ®t at s d o ©
mar quent | e point dbéabouti ssement doébun | ong
dans la méme lancée, dégage la représentation artistigue de sa dépendance parlaapport a

source écrite. Oubliant la distribution des rolesnwiques et de la gestuelle de convention

gudi mposaient |l es tableaux ~° grands sujets (
scul pture officielle (Rodin r®alisa son monun
ces artistes soucieuk6 e x pri mer en direct | a sensibilit® o«

au type, puis du type au corps en tant que tel. Le traitement de ce dernier, tantdt comme machine
travaillante, tanttt comme machine é&wonaffrant
révision en profondeur des canons classiques de la fig@eontaminé un dispositif beaucoup

plus | arge 0% | a relation du corps repr®sent®

débadresse au spectat eur slescadrages et esipointyde fuer mu | ¢

excentr®s accentuent | 6effet dereliefatilesapmrten di r
conventionnel du monument ° sa base sont Dbous
réemploi etau montagevie accentuer | e caract re autonome

les deux artistes laissent dans la matiére des traces de leur intervention.
Que ces bouleversements aient été particulierement sensibles dans le traitement de la

figure f ®&mi neinnte ,s oquuvdeinlts aspep usyols sur des corps

spectacle, obligent ° consi d®r ela; ulnd G&odmmoemiceor
mouvene Nt et | 6 ®c o ntendantéa prdtigue de&ssideux astistes particghéntu n e
autre forme dé®conomie, beacebdtbpep plbus I ®&ggeee
pl eine expansion 0% | es divisions de cl asse
mut ations qui i nqui tent rdomaplus enodniqleildmise@ du t
pieces de la belle figure congue par une culture humaniste aboutisse ultimement chez eux au
corps fragment ®. Qudils soient |l e produit de
guodil s soient asudianddas &slptuses, commelsanpld accident ae garcours

ou comme projet concerté de recyclage, les débris de corps viennent raingroint de la
rendre carrémentillusoiiel 6 as pi rati on de ces artistes 7 trc

d 6 h u témaintenant révolu.



2) Etat de la question

Degas et Rodin possédant des fortunes critiques imposantes, il aurait été utopique et
méme improductif, dans le cadre du présent mémoire, de vouloir tout consulter. Nous nous
sommes alors fixé deux objectifsp nci paux. Dbune part, assurer
cadre factuel (données historiques et contextuelles, reperes biographiques, généalogies
déTuvres, etc.) nous permettant doéidentifier
pour notre poblématique. Comme nous sommes intéressée au processus de dénarrativisation a
| 6Tuvre dans |l es repr®sentations du corps che
des carrieres depuis le début et opérer des choig. pdiocipales sources omdlus des
références générales de baseconimieh c y c | o p a e dmais auSsnet surtout lesaétrits s
rendant accessibles des documents et des t®m
fréquenté les sites internet des musiéesmtamment le Mus€ Rodin qui offre des fiches
éducatives, des compilations documentaires et des dossiers trés étoffés portant sur une foule de

sujets (comme | a relation entre Baudelaire et
Des catalogues, dont certaingcoes pondent ° doéi mportantes r ®t |
ouvrages de synth se exhaustive de | 67Tuvre, (
signal ons ) cette rubrique | e catal ogue des

| 6i mp or tsihon Degasckex pD988 et cellwiEnflier | 8(@0G),0s iRtoida
dirigé par Francois Blanchetiere et Catherine Chevillot, qui a donné lieu a une monographie

riche en renseignements. Une étude plus spécialisée cdimen8culpture of Edgar Degas

(1976) de Charles W. Millard nous a fourni une foule de renseignements sur le travail en trois

di mensions du c®l bre peintre. Cbest ®gal emel
Degas et de Rodin sont compar @ags denoitecdtudp.u i en
Pour | 61 devDegas, deuxaouvigages nous ont semblé indispensa&hilgar Degas

gravures et monotypegl973) de Jean Adhémar et Frangoise Cachin, qui se veut une
compilation détaillée de la production gravéeDetgas Monotyps: Essay, Catalogue &

Checklistt 1968) do6éEugenia Parry Janis qui pr ®sent e
gui s 0 at meatrsut les momoty@Eesconsacagix maisons closes.



Cette derni re r®f ®rence nousheadarévisien - not

critique de | 6fiuvre de Degas et de Rodin qui
nous incite ™ nous pencher sur wune probl ®mat i
®t roi tement l i ®s, omp | led icnotnBtre°ntu  siec odn®t gor uarpnhel qadu
l eur g®n®al ogi e artistigue pour i nterroger I

spectateur. La fortune critique degasienne doit ainsi beaucoupl@MaArt History dont la
dénomination a commencécaculer aprés mai 6&ees et Borzello voient dans le labiw

Art History «a capacious and convenient title that sums up the impact of feminist, marxist,
structuralist, psychoanalytic, and soewolitical ideas on a discipline notorious for its
consenative taste in art and its orthodoxy in researsckRees et Borzello 1986 : 2)ans ce

riche réservoir de révisions interprétatives, nooss sommes principalement basés les

textes féministes des années 19880, qui ont exploré les liens complexsestissant entre

6T uvr e, |l e genre et | e contexte soci al et s
l i nguistique qui sO®l oi gnent des approches
di spositifs des Tuvres et ° | eur fonctionneme

A coté des références fondatrices que constituent les écrits de Linda Nochlin et de Norma
Broude, nous avons consi d®r ®, pour Leokimgr der D
Into Degas Uneasy Images of Women and Modern L({f©88), cette auteure ehaisi
déinterroger | es repr®sentations que | 6artist
®l ar gi des nombreuses repr®sentations, visuel
Ssujet social ement s enasnicbel e .d ®&Doleosgti gau en sdie qgludei u\

tout un r ®s eau doéi mages (il'lTustrations,
(consi d®r ations m®dical es, rapports de police
de | 6art .0 Hebaatnhael ry sDea wgkui n $Managing Defgas ¢1990)®es,dand ans ¢
«Artists and AfterLivesé ( 1999) des conditions de product.i

partir du t®moignage de | 6dancien mod | e Al
|l 6envers du d®cor dodéune d®marche qui prend | e
du dispositif de | 6Tuvre et de son mode dobéad:!

représentation a soncemment », nous nous sommes ingpdé Rchard Kendall et de Carol

Armstrong. Kendall, dans « Signsandsgns:. Degas® changing s»trategi

(1991), anal yse | 6®volution des strat®gies p



particulierement aux cadrages akaoints de vue inusités créant cet effet de saisie en direct si
caractéristique des scenes de la vie moderne que nous a laissées le peintre. Carol Armstrong,
dansOdd Man Out Readings of the Work and Reputation of Edgar D€$891), considere
commenc et te exacerbation du point -vihgt-divdegésr ®s ul t

de | a tension dramatiqgue entre | es plles ma
emprunt ®e, en | 6exacer bLaustDavid.aAumstrorigcassatied e s d e
di spositif ®nigmatique, guodell e qualifie de
guant ° | dattitude de Degas ~ | o0®gard des fem
doéoinstabilit® = caaseimesadamiler evers de fortune

Du c6té de Rodin, une source domine nettethet r enouvel | eimewntecr it
gue | e d®vel oppement de | a scul pture emoderne

reléguedu c*t ® de | a t r adiilatmodera.v aliadil M ersG@&ti aidte plLlel
Other Criteria: Confrontations with 20th century a(L972), quimarque la redécouverte de

| 6T uvre rodinien et va servir de support th®o
depuis. Steinberg futle premie © noter | 6®nergi e particuli re
et produit une dynamique de la contorsion animant le moindre fragment et instaurant un dialogue
serr® entre |l es masses scul pt®es et | despace
dans | 6exp®rience et l a manipulation des mou
fragmenter les corps, de cultiver la répétition et le réemploi selon de multiples combinaisons.
Pour Rosalind Krauss, qui c o sspditigueatitllééddhe gu me nt
Originality of the AvartGarde» (1985 [1981]), cette hyperactivité associée a la démarche des
moulages ne contribue pas uniqguement a déboulonner le monument traditi@tieel
d®boul onne un myt he, icte® udo ndtu sper irn@ct|l adnee nltd olrel
garde.

Dansunsoucd e c¢cl art®, puisqgque nous voulons obse
menant ~ | 6extraction des figures repr®sent ®:¢
contexte narratiét leur reformulation en dehors de toute attribution de réle, nous avons pris la
d®ci sion de | es traiter s®par®ment. Le point
plairons a appeler des états de corps, nous prendrons bien soin de meteéocetidation en
contexte, dans le réseau des rapports sociaux et des rapports de genre qetalsatst la

motivent. Prenant prétexte du fait quedas et Rodin se sont intéresaéx professionnelles de

10



la performance physique que sont les dansewteles acrobates, nous les réunirons en
conclusion en évoquant la figure dutisabanque dont Jean StarobinskivecPortrait de

I 6arti st e €1970)srust laissé e &udesdéja ancienne mais toujours pertinente
pour notre propos. Theme yitégié des premiers modernes, le monde du cirque et du spectacle

sbest av®r ® une source doéinspiration majeure

gestuell e et des mimiques que | ui avaistr¢e | mpos
plastique, chromatique et spatial renouvel ®.
mar ge, gqgui peut avoir beaucoup ° nous dire s

modernité; et, pourquoi pas aussi, sur le statutdeduj moder ne en g®n®r al ,

croit pertinent de ramener a des états de corps.
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ChapiitTrreoulbl es dans | es ge

Dans | e pr®sent m®moire, Degas et Rodin vo
chacun a sa facon, a un effort de mosei sati on de | 6un des moti fs
artistique en Occidentle corps féminin. Les marques de cette révision sont multiples et
concernent tout aussi bien les aspects esthétique et technique de la démarche que sa dimension
idéologique” | 6abandon des canons acad®mi ques de |
plus agressives et plus dynamigues a en effe

rendu de | a figure, du processus deespr oduc
indi ssociables des bouleversements qui frappe
un di alogue Iimag® avec |l es transformations m

notamment dans les domaines qui touchent a la conditianif@mDans cette conjoncture, la
transformation des repr®sentations du corps
habituellement dévolus a la femme peinte ou sculptée. Associées aux grands genres et aux
grandes thématiques (notamment celle®érs de | a myt hol ogi e) wvalor
par la commandite officielle, habituellement inspirées de sources textuelles anciennes, les

figures féminines se sont peu a peu dégagées des postures, de la gestuelle et des mimiques de

conventiontransmess par | 6enseignement c¢classiqgue. Chez
ce d®veloppement ° partir des premi res Tuvr
genres et | 6i nfluence | itt®raire, jusquo- | a
transmutent en ®tats de corps, 0% |l e personna
0% |l e rendu anatomique finit par se satisfair

pas dans un vacuum. Il a été rendu possible par la série s qqui, a la faveur de
bouleversements politiques et socioéconomiques importants, avaient secoué le systeme des
beauxar t s en France depuis plus déun si cl e. C
explorer dans ce premier chapitre, en parlant deubkes dans les genres », une évocation de

la formule que Judith Butlea rendue célébre pour traiter de questions identitaires plus récentes.

Dans le présent mémoire, les troubles dans « les » genres vont simplement annoncer un bref

5 DansGender Trouble Feminism and the Subversion of Idenit90), New York : Routledge.



survol des entorsesla tradition académique qui, depuis la fin du XVllle siécle, ont peu a peu
affranchi les figures masculines et surtout féminines de leurs réles conventionnels et de leur
dépendance par rapport a des récits préexistants. Une problématique du genreiguarienv

différence sexuelle et a ses représentations culturelles (incluant le genre grammatical comme le

fait le concept anglaisdgende) est i ci i ns®parable ddéune aut
proprement artistique,cpuio®qquceoinlventowomel 1T el

une certaine hiérarchie associée aux formats et aux sujets traités.

1) Héros «désactivés»

Si | 6on se fie 7 I|-Godeauhdandale TdodibdebA Cisis in Sol on
Representatiofil997), une despremi&rs s ecousses ~ ®branler |l e sy
le héros masculin de la peinture néoclassique, a entendre ici la production de-laaues
David et de son atelier. La conjoncture r®vo
retourenfore du tableau doéhistoire apr s des d®cen
grand genre allait favoriser |l a r®apparition
Mi eux encor e, gr ©ce aux d®vel opévigombistaricme de | 6

Figure7 i David,La mort de Socratel 787, huile sur toile, 129,5 x 196,2 cm, Metropol
Museum of Art, New York. Public Domain.

5Du concepdgenayngil ad ®siddne | a dapgcrigtoBeuddUDBHIi ndi vi du
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Figure 8i David,Le Serment des Horacek/86, huile sur toile, 3298
424,8 cm, Musée du Louvre, Paris. © Musée du Louvre / Erich Less

effectué par Johann JoachWinckelmann (notamment da@edanken tUber die Nachahmung
der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkuhi&b5), les nouvelles revendications
citoyennes pouvaient sa@ansgidgiufffei ¢ la®esdi ndamr

bien entendu, quobelle renvoie 7 ILadraRaturgee r ®p ub
révolutionnaire, nous rappelle cependant SolotBand e au, f ai sait dbéabord
des protagonistes males ce qui sbaccordait b-arts:«silmev e c | a

classical antiquity it has been the male body more often than not that constituted the aesthetic
category of the nude and the male rather than the female body that formed the coreia#lclas

art theory, pedagogy and practical trainimg(SolomorGodeau 1997 : 22)Jne situation
déhomosocial it ®, parSdomorGddeadpowr désigmer encpmmuna®@és
déhommes qui const it vads, avaittles tasmondancds igéplbgiqglies d e s
fortes ° | 6®poque de |l a R®volution. Apr s | a
la sphére féminine semblait effrayer | es f e mme s, di aboli s®es par

traits de MarieAntoinette ou de Madamale Pompadour, étaient vues comme des

"Ter me quobdel |-méme inpve Kasdfsky Sedgwick (198Between Men English Literature and
Male Homosocial Bsire New York: Columbia University Press
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Figure9i David, Leonidas aux Thermopyles814,395 x Figure10i Girodet,Endymion, effet de lunélit aussi
531 cm, Musée du Louvre, Pat@Musée du Louvre L e Somme i | ,1d94, Builasyrioileo 198 >
261 cm, Musée du Louvre, Pai®.Musée du Louvre

manipulatrices cupides et avides de pouvoir. La ferveur parfois hystérique des citoyennes
participant au soul vement populaire nbavait
dé®carter | epherefpebligmes des diseussigaditiques et des droits citoyens

elles disparurent aussi presque completement de la sphére culturelle. Les tableaux néoclassiques
témoignent de cette éclips@insi, des exemples parmi les plus célebres de la peinture
davidienne comme laMort de Socrate(figure 7) etLe Serment des Horacdfgure 8),
procedentls a la quasi élimination de toute figure féminmea ce que nous paoigns appeler

sa désactivationdans ce concentré visuel du conflit ayant opposé desdihs aux Albins, les

hommes agissent et |l es femmes subissent, un
d®pouil |l ement de sa pr®sentation sc®nique. De
et le détourner a ses propres fins.

Cete h®ropusati on, c®l ®br ant |l a capacit® dbé
| 6hi stoire, allait tout ef o-Guleasrélave Gansdesandégsa s s e z
gui m nent de |l a fin de |l a Terredefémihisaio®i nst a
progressive du corps masculin en peinture. 1
débune mani re grecque plus pr®occup®e de bea
plus systématique a la nudité. Sbhaonidas aux Therapyles( f i gur e 9) , une 1
| 6homosexualit® des Anciens est directement G
| 6action ; alors quodoil rumine une d®f aite ant

pour offrirson corpsélégant | a contempl ati on du spectateur.
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Figure12i Drouais,Soldat romain blessd 785, 125 x 182 cir
huile sur toile, Musée du Louvre, Paris. © Musée du Louvre
Dequieri M. Bard.

Figurelli Guérin,L 8 Aur or e ,

1810, huile sur toile, 254 x 186 cm, Mu:

du Louvre, Paris. © Musée du Louvre /
Dequieri M. Bard.

Figure13i David, Académie dite &ecta », 1778, huile sur toile, 12
x 172 cm, Musée Fabre, Montpellier. © Musée Fabre / Frédér
Jaulmes

au pointou,dans e S o mme i | (figute BEO)de Girndet un disciple de Davié,héros

myt hol ogi gue sbest transform® en ®ph edee al anc
peintre a subsum®e en rayon de | une. Si l e v
S® ®n®, son corps, |lui, est habil ement d®pl oy
regardeur. Le dispositif, iciconviendrait mieux aux re@sentations des somptueux corps

f ®mi nins d®gui s®s en d®esses ou en nymphes ¢

Renai ssance. M° me quand ils se | imitent ° une
sur |l e mode doadrngthanes erploités dars llaepaintyre néoelassicae,
not amment | es mythes doAurore et C®phale ou d

dont les partenaires, aussi jeunes que jolis, inversent les roles traditiacenstat les femmes

qui possedan | e regard et |l es hommes en sont | 6ol
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