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RESUME

Cette theése porte sur le statut de I’écologie dans le discours des paysagistes
frangais contemporains par I’étude du cas de I’ceuvre de Gilles Clément

(1943-).

Dans cette these, des analyses inspirées des analyses automatisées de contenu et
des analyses thématiques ont été effectuées sur dix-sept textes et entrevues du
paysagiste publiés entre 1985 et 1991. Par la suite, les résultats de ces analyses ont

été mis a I’épreuve dans le reste du corpus.

Selon les analyses, I’écologie est peu mentionnée dans les textes étudiés et les
termes liés a I’écologie restent confinés a des segments de texte. Le terme
écologique de plus grande occurrence est I’adjectif « biologique » lequel est
associé¢ a des substantifs relevant des grands thémes suivants: les Concepts
fondamentaux (Existence, Identité), La Vie (incluant 1’Ecologie), I’Ordre et la
Mesure et la Communication et le langage. Ces thémes sont prévalents dans les
deux textes importants de cette période soumis a une analyse détaillée et présents

dans les autres textes.

L’analyse a mis en évidence une filiation entre I’ceuvre de Clément et Les mots et
les choses de Michel Foucault notamment par les références répétées aux

conceptions de Pordre naturel et aux théories de la représentation propres a
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chacune des épistémes foucaldiennes. Des bipolarités structurant le discours du
paysagiste ont aussi été identifiées tout comme le role déterminant dévolu au
langage. L’hypothése d’une imprégnation du discours de Clément par le
structuralisme d’avant 1968 a donc été énoncée. Outre les résultats précédents,
cette hypothese se fonde sur une vraisemblance historique et sur des nombreux
points d’ancrage entre le discours de Clément et la pensée structuraliste. Suite a
I’examen de cette hypothese, des confluences et divergences entre I’écologie, I’art
des jardins et le structuralisme ont été évoquées en rapport avec l’ordre et le
temps. La conclusion ouvre des perspectives de recherche sur le statut de
I’écologie et les rapports entre celle-ci et d’autres thémes dans le discours de
I’architecture de paysage et sur la prégnance du structuralisme dans le discours et

la pratique de I’art contemporain des jardins en France.

Mots clés : architecture de paysage, jardin, écologie, discours , XX siécle,

histoire, France, Michel Foucault, langage, structuralisme, polarité, ordre.



SUMMARY

This thesis looks at the status of ecology in the discourse of French contemporary
landscape architects by presenting a case study of the work of Gilles Clément

(1943-).

Analyses based on automated content analyses and thematic analyses were
performed on 17 texts by Clément as well as interviews with him published
between 1985 and 1991. The results of these analyses were then tested against the

rest of the corpus.

The analysis showed that ecology is not often mentioned in the texts studied and
that terms linked to ecology are confined to certain text segments. The ecology
related term that occurs most frequently is the adjective “biologique” (biological),
which is associated with nouns related to the following major themes:
Fundamental Concepts (Existence, Identity), Life (including Ecology), Order and
Measurement, and Communication and Language. These themes are prevalent in
the two major texts from the period in question that were subject to a detailed

analysis, and are present in the other texts.

The analysis showed a relationship between the work of Clément and Les mots et
les choses by Michel Foucault, with repeated references to conceptions of the

natural order and theories of representation proper to each of Foucault’s epistemes.
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Bi-polarities that structure Clément’s discourse were also identified, as was the
key role played by language. This led to the hypothesis that Clément’s discourse
was imbued with a pre-1968 structuralism. In addition to the above results, this
hypothesis is based on a historical plausibility and numerous commonalities
between Clément’s discourse and structuralist thought. When the hypothesis was
examined, confluences and divergences between ecology, the art of gardening and
structuralism were identified in relation to order and time. The conclusion opens
up avenues of research into the status of ecology and the relationships between
ecology and other themes in so-called ecological discourse of landscape
architecture and on the resonance of structuralism in the discourse and

contemporary practice of landscape architecture in France.

Keywords: Landscape Architecture, Garden, Ecology, Discourse, XX" century,

France, Michel Foucault, Language, Structuralism, Polarity, Order.
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CHAPITRE I MISE EN CONTEXTE HISTORIQUE DE
L’ETUDE : L’ART DU JARDIN ET DU PAYSAGE EN FRANCE
DE 1945 A AUJOURD’HUI

Cette thése se penche sur I’apport de I’écologie dans le discours' des créateurs
contemporains de jardins en France, par le biais d’une étude de cas, celle de
I’ceuvre de Gilles Clément (1943-). La justification du choix du discours des
créateurs contemporains de jardins en France et de Gilles Clément en particulier
sera exposée dans le chapitre II portant sur la problématique. Mais avant méme de
procéder a cette justification, il nous semblait d’abord pertinent de passer en revue
I’histoire récente de I’art contemporain du jardin et du paysage en France afin de
mettre en contexte I’ceuvre de Clément dont une chronologie biographique est
présentée au tableau I. Etant donné le paysagiste® et les sujets sur lesquels portent
notre €tude, cette mise en contexte historique débutera au lendemain de la
Deuxieme guerre mondiale (1945). Non seulement la fin du conflit se traduit-elle
par I’amorce de profonds changements dans la société francaise mais elle marque,
selon I’historien Worster (1994), le début de 1’4ge de 1'écologie. L’explosion de
deux bombes atomiques sur le Japon et la découverte subséquente de la persistance
des isotopes radioactifs dans la chaine alimentaire firent brutalement prendre
conscience a I’humanité de la précarité de la vie sur terre et des effets a long terme

de I’action humaine (Worster, 1994)°.

Quatre pistes principales nous ont guidée dans cette mise en contexte historique:

I’idée du jardin, I’importance du discours, P’écologie et I’écologisme. Nous



appréhenderons ces divers aspects de I’art du jardin et du paysage a travers les
individus ou projets qui les ont incarnés et, dans certains cas, suscités et ce, tant

dans les espaces publics que privés.

Rompant avec la tradition historique qui veut que les années 1945 a 1972 ait
constitué une période homogene, nous avons plutdt scindé cette période en deux
sous-périodes soit 1945-1960 et 1960-1972. En effet, la périodisation historique
référant aux années 1945 a 1972 comme les Trente glorieuses, titre de I’ouvrage
éponyme de Fourastié publié en 1979, ne rend pas compte de la fracture déja
perceptible dans les années 60 entre les tenants des méthodes et des idées d’apres-
guerre et les paysagistes qui, par la remise en question de ces dernieres, firent
émerger des pratiques ayant encore cours aujourd’hui. L’histoire de I’écologie et
de la pensée écologiste, marquée a partir de 1960 par la publication d’ouvrages
majeurs et par une prise de conscience générale des problemes environnementaux,

exige aussi une telle sous périodisation.

La période post 1972 a été divisée par décennie a défaut de recul suffisant pour
partager autrement ces trente-quatre années. Bien siir, plusieurs réferent au début
de cette période comme la période post-moderniste. Cette appellation s’avere
peut-€tre adéquate pour une certaine production en philosophie ou en architecture
mais elle nous semble inadaptée pour I’art du jardin et du paysage. En effet, la

seule valeur fédératrice de cette période dans notre domaine au cours de ces
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années ne résiderait non pas dans I’aprés d’un modernisme inconfortable avec

I’idée de jardin mais justement plutot dans la renaissance .... de cette idée.

1.1 Les Trente glorieuses ou la fin du Modernisme

1.1.1 1945-1960

Les Trente glorieuses comprennent ces années de grande prospérité économique
ayant suivi la Deuxiéme guerre mondiale. Plan Marshall aidant, la France, comme
plusieurs autres pays européens, s’appliqua a reconstruire et a développer le pays
dévasté par la guerre’. Cette reconstruction exigea des efforts collectifs
considérables et se traduisit par la construction accélérée d’infrastructures, tant
routieres qu’immobilieres. En France, jusqu’a 400 000 unités de logement par
année furent alors construites, en partie pour pallier les destructions de la guerre
mais aussi pour faire face a I’afflux de population dans les villes résultant de
I’exode rural et de I’'immigration, algérienne particulierement. Planification et
réalisation des grands ensembles et de leurs corollaires, les espaces verts,
marquent ces « années de béton » (Mitchell, 1998°). Au cours de celles-ci, I’idée
de jardin se sera effacée au profit du concept d’espaces verts, de la méme fagon
que la construction pavillonnaire fera place a celle des unités d’habitation

multiples (Racine, 2002).

Si I’on en croit des commentateurs tels Jean-Pierre Le Dantec (2002), ont donc

2

succédé a I’inventivité des jardins des années 20 et 30, des espaces verts au
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fonctionnalisme éclectique, sans ame et sans style, se réclamant du Modernisme.
Le Dantec (2002, 184) cite a cet égard un article du conservateur des jardins de
Paris de 1’époque, Robert Joffet’® (1900-1991), publié en 1952 dans le numéro
d’Urbanisme consacré aux espaces verts :

Ainsi vous le percevez, I’espace vert public ou privé contemporain ne

posséde pas de style a la mode; nous rejoignons la I’architecture

contemporaine : dans chaque cas il y a un probléme particulier a résoudre,

en tenant compte du cadre, des béitiments, de la personnalité de I’usager,

donc d’un certain nombre d’éléments fonctionnels.
Cette affirmation s’apparente a la boutade de Christopher Tunnard dans « Modern
Gardens for Modern Houses » (1942) selon laquelle « The right style for the
twentieth century is no style at all, but a new conception of planning the human
environment » (Howett, 1992 : 32). En fait, le pragmatisme revendiqué dans cette
citation par Joffet ne se traduit pas tant dans les discours des paysagistes,
relativement inexistants a I’époque, que par des réponses ad hoc aux
problématiques nouvelles. Ainsi, aux dires des commentateurs actuels, les
premiers paysagistes chargés de concevoir les espaces verts se contentérent-ils
souvent d’adapter aux dimensions des espaces verts, le vocabulaire des squares et
parcs urbains dans un style « paysager » (ex.: La zone a urbaniser en priorité
(ZUP) de Beaulieu-le Rond Point a Saint-Etienne (Jean Marc ; 1950) ; la cité
Rotterdam de Strasbourg (Eugene Beaudouin; 1951-1953); le quartier de

I’Aubépin a Chélon-sur-Saone (Henri Pasquier; 1954) (Le Dantec, 2002 ;

Blanchon, 1998a) (figures 1,2,3,4 )
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Mais, les paysagistes ont vite cherché dans I’urbanisme, dans P’architecture ou
dans I’écologie plutot que dans les arts, dans I’idée de jardin ou dans [’horticulture
des réponses aux échelles et aux problématiques inédites qu’ils rencontraient. Fait
symptomatique d’ailleurs, tous les gradués de la premiére promotion de I’Ecole
nationale d’horticulture de Versailles (ENSH) (1946-1947) optérent pour la
carriere d’urbaniste tout comme Jacques Sgard (1929-), paysagiste de la promotion
suivante. Ce paysagiste d’importance aujourd’hui obtenait son diplome de

I’institut d’urbanisme de Paris en 1958 (Vigny, 1995).

Outre I’urbanisme, I’écologie fournit aussi des outils d’analyse et d’intervention
aux nouveaux paysagistes. Ainsi, des 1955, Sgard entreprenait une étude
paysagere du vallon de Lamalou-les-bains décrivant les composantes biophysiques
du milieu. Au cours de cette étude, il fit la rencontre du professeur Georges
Kuhnholtz-Lordat, phytosociologue, une rencontre déterminante pour le
développement d’une sensibilité écologique chez le paysagiste (Julve, 2005;
Vigny, 1995). A tel point que la thése d’urbanisme de Sgard portant sur
Récréation et espaces verts aux Pays-bas était supervisée conjointement un
professeur de I’Institut d’Urbanisme de Paris et par un pionnier néerlandais du
paysage et de 1’analyse écologique, professeur a I’Université de Wageningen, Jan

This Pieter Bijhouwer (Vrom, 2001 ; Vigny, 1995).

Le modernisme architectural des unités d’habitation finit par se refléter aussi dans

la conception des espaces verts. Ainsi, pour I'unité d’habitation de Bron-Parilly
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(1954) aux environs de Lyon (Figure 5) , Ingrid et Michel Bourne cherchérent, les
premiers, a « mettre en relation un grand espace et de grands batiments » (Michel
Bourne, entretien du 22 mai 1996, Blanchon, 1998a, 44) dans un esprit moderne
se réclamant de Le Corbusier’ :

...ces barres courbes introduisaient une notion d’espace tout a fait
nouvelle ; la fagade se tortille, I’espace est alors fait d’éléments qui
échappent a la géométrie (...) on a donc fait des formes disons naturalistes
(....)on n’a pas utilisé de haies ni d’arbustes, il semblait que ce n’étaient
pas a I’échelle des batiments et qu’il fallait mieux travailler en masses
forestieres. Comme dans les dessins de Le Corbusier (Michel Bourne,
entretien du 20 novembre 1994, cité dans Blanchon, 1998a, 44).
Cette nouvelle fagon de travailler ’espace était assortie d’un fonctionnalisme
devenu fondement de la conception: « Les espaces verts, le silence, les grands
horizons, les facilités de circulation et de stationnement qui paraissaient
impossibles ailleurs sont ici a la base méme de la conception » ((« Bron Parilly »,
Urbanisme no 59, 1958 cité dans Blanchon, 1998, p. 44). 1l semble donc qu’ayant
adopté les théories de I’architecte Le Corbusier sur le paysage, les paysagistes se
soient dispensés de développer une pensée moderne originale sur le jardin et le

paysage comme avaient tenté de le faire plus tot, leurs confréres américains ou

anglais : Tunnard, Rose, Kiley, Eckbo par exemple® (Treib, 1992c).

Ce pragmatisme, ce fonctionnalisme, cet anhistoricisme®, la négation du caractére
du site, le refus d’envisager une relation homme-nature autre que fonctionnelle, le
vide théorique, toutes ces caractéristiques de la conception des espaces verts des
années 1950 sont largement responsables de la réaction négative qu’ils suscitérent

chez la génération suivante et qui s’est traduite et se traduit toujours par une



occultation de toute la production de cette période. L’architecte-paysagiste
américain Peter Walker (1992, 256) offre une explication intéressante a ce constat,
explication applicable des deux cotés de I’ Atlantique. Elle est fondée sur la rupture
de I’architecture de paysage de 1’époque avec le monde de I’art, ses outils de
diffusion et ses débats:

From these years, we have many fine examples of urban spaces, housing,
school, shooping centers and corporate work spaces. Why then do we now
feel that this has been a bland or invisible period ? One reason I believe is
the huge quantity of mediocre development work whose sheer size has
become a symbol of the mindless market-oriented expansion of the
suburban environment. We do not often make a distinction between high
and low quality work during this period. (...) More important there was a
lack of formal and expressive development. (...) Undigested and illfitting
combinations of formalism and naturalism were produced. (...)Perhaps
more important, the worlds of fine art and designed landscapes separated.
This formal divergence eliminated the aesthetic media’s important
functions of wide dissemination of formal ideas and achievements. Most
damaging, it eliminated critical review. The purifying tools of aesthetic
debate virtually ceased to exist for landscape architecture (...).
Comparison of products and critical discussion, even within the individual
organizations, was sparse.

Si P’architecture de paysage a rompu avec I’art qu’en est-il de I’idée de jardin ? Du
coté des paysagistes des services publics, rares sont ceux qui créent encore des
Jardins. Parmi ceux-ci, il faut mentionner Daniel Colin (1914-1990), organisateur
et créateur avec son patron Robert Joffet, des Floralies internationale de Paris de
1959 et de plusieurs jardins. Cet ingénieur horticole et paysagiste, créa aussi le
Jardin floral du Parc de Vincennes (étude en 1966, réalisation en 1969) auquel
participa Jacques Sgard. A la fin des années 1950, Collin semble étre, avec son
patron et le paysagiste belge René Pechere, I’un des seuls paysagistes oeuvrant

dans le domaine public a s’enthousiasmer a I’idée du jardin :



Organiser un jardin, c’est I’art le plus populaire, le plus universel, parmi
les riches et les pauvres. Notre démarche créatrice spécifique est la nature
végétale. Ce lien de I’homme et de la végétation devient une exigence
impérative. Ne pas comprendre cette loi naturelle conduit toute création
de jardin a I’échec (Audouy, 2002a, 243 ).

Daniel Collin fut d’ailleurs I’auteur d’un livre sur les jardins d’agrément publié en

1959 (Audouy, 2002a).

Hors du domaine public cependant, des amateurs éclairés et fortunés, créent des
jardins d’exception encore visibles aujourd’hui. Le jardin La Chévre d’or a Biot
fut congu par la famille Champin dans les années 1940-1950 sur les conseils du
vicomte de Noailles notamment'®. Vasterival vit le jour en 1958 par les bons soins
de la princesse Sturdza; Kerdalo fut créé en 1964 par le Prince Wolkonsky

(Hobhouse et Taylor, 1992).

Un paysagiste est associé au jardin frangais au cours de cette période : 1’anglais,
Russell Page (1906-1985), concepteur de nombreux jardins en France dont un pour
les Floralies de Paris de 1959 (Brown, 2000) (figures 6, 7, 8, 9, 10). Respectueux
du site, connaissant bien les végétaux, éclectique dans ses références stylistiques,
artiste, Russell Page, créateur de jardins mais aussi d’espaces publics, incarne la
persistance de I’idée de jardin, méme pendant la prétendue éclipse moderniste
(Fondu, 2002). Tout comme nombre de paysagistes de I’époque, Page fut un
fervent admirateur du travail de Roberto Burle-Marx!' (1909-1994).

Paradoxalement cependant, quoiqu’il ait ceuvré a la fin de la période moderne,
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Brown (2002, 190-191) considere Rusell Page post-moderne avant I’heure et lui
attribue une certaine responsabilité dans le déclin du jardin moderne.

Page was the pivotal figure in the decline of the modemn garden. He was
such a wizard at negating its beliefs, at using expensive stones as if it were
concrete, at returning the status of the garden to the aristocraty and the
ultra-rich, at designing breathtakingly simple pools, then mischeviously
adding a Restonian rustic pavillion, some Louis quinze treillage, and at
planting a grove of minimalist simplicity and imprisoning it in axial
symetry. He can only be called a postmodernist.
Russel Page, qui, comme le fera Gilles Clément plus tard, revendiquait le titre de

jardinier, publia sa biographie sous le titre The education of a gardener, en 1962.

1.1.2 1960-1972

Les années 1960 furent une décennie d’importants bouleversements sociaux
(décolonisation, constestation contre la guerre du Vietnam, révolution culturelle
chinoise, montée de la société de consommation mais aussi de I’écologisme,
libération sexuelle, féminisme etc...) a I’échelle mondiale qui, en France,
culmineérent en 1968, en une révolte étudiante qui éclata a Paris avec
particulierement de virulence. Gilles Clément (2004), alors étudiant 2 I’'ENSH de
Versailles, a consacré tout un chapitre de son récent La sagesse du jardinier'
(2004) a cette période marquée notamment par un marxisme d’inspiration maoiste
(Dosse, 1992b). Clément (La sagesse du jardinier, 2004, 57) se souvient avec
acuité de l’interrogation qu’avait suscitée en lui I’inscription « L’arbre est
capitaliste » sur le tableau d’une salle de classe alors qu’un petit groupe

d’étudiants et lui s’étaient réunis pour discuter de réforme pédagogique :



S’agissait-il de cette offense: nous vous donnons un peu de verdure,
tenez-vous tranquille ?La réunion qui suit n’apporte aucune lumiére, la
lumiére vient du dehors avec les exces du printemps, le soleil si haut, la
fougue de I’herbe et les corps d’une foule éperdue. Lumiére obscure dans
les faubourgs traversés de drapeaux noirs ol les cortégent avancent en
nuage, boucliers, cris, lacrymogenes, ou Paris s’abandonne aux dérives
inventives de ’esprit, ot le pavé lui-méme génére des slogans
Selon Treib (1992b, X), ces agitations sociales et la prise de conscience écologiste
des années 1960 eurent pour effet d’estomper I’intérét pour la forme et I’invention

en I’architecture de paysage, qu’elle fut moderne ou non:

During the 1960’s the concern for form in landscape architecture suffured

a major setback. In the anti-esthetic throes of social turmoil, and the

consequent rise of an ecological consciousness, interest in the shaping of

landscape design was seriously undermined. The Olmsted picturesque

aesthetic continued to hold sway as landscapes emulated the natural
Au cours des années 1960, émergent cependant en France, comme ailleurs en
Occident, des pratiques remettant en question les procédés mis en ceuvre dans la
décennie précédente. Ces pratiques sont d’abord alimentées, dans le cas frangais,
par des apports de l’étranger puis relayées a la fin de la décennie par les
enseignements dispensés a la nouvelle section paysage de I’Ecole nationale
supérieure d’horticulture de Versailles. Ces pratiques renouent avec I’art, avec
I’architecture, puisent a une certaine écologie, revendiquent un projet de paysage,

effectuent un travail du sol analogue aux Earth Works américains et instituent une

nouvelle relation au site.

Des 1959 (1964 selon Vigny, 1995), a I’'Unité de voisinage de La Maurellette"

(figures 11, 12) en banlieue de Marseilles, Jacques Sgard, de retour des Pays-Bas,
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et Bernard Lassus, coloriste pour ce projet, étudient le site, relevent les vues et
s’inspirent du paysage, des couleurs et des pratiques locales pour I’aménagement
de cette unité¢ (Blanchon, 1998a, b). Dans ce projet terminé en 1976, Sgard et
Lassus chercheront a préserver autant que possibles les éléments d’intérét du site :
I’ancienne bastide, le vieux parc, ses végétaux. (Blanchon, 1998b). Il s’agit donc,
dans le contexte des espaces verts entourant les unités d’habitation, d’une nouvelle

prise en compte du site et de I’histoire.

Notons que Bernard Lassus (1929- ), plasticien et ancien éléve de Fernand Léger,
est par ce fait méme rattaché a ce monde de I’art, largement responsable selon
Walker (1992) de la diffusion et des débats au sein de la profession d’architecte-
paysagiste. En France, Lassus' fut d’ailleurs le premier paysagiste d’aprés-guerre
a théoriser, bien que tardivement, ses pratiques paysagistes avec la parution en
1976 de Poétique du paysage, le démesurable (Blanchon, 1998a). Des 1960 et
jusqu’en 1977, Lassus mena aussi des recherches sur I’esthétique des jardins
populaires résultant en un film, Habitants-paysagistes : jardins d’apparence, paru
en 1972 et en un ouvrage, Jardins imaginaires paru en 1977. Selon Conan (2002),

ses recherches étaient inspirées du structuralisme.

Rappelons que le structuralisme, apres I’existentialisme sartrien d’aprés guerre et
en parallele avec un marxisme d’inspiration maoiste ou structuraliste, domina le
paysage intellectuel francais des années 1960-1970 (Dosse, 1992a; Kurweil,

1980). De nombreux ouvrages phares du structuralisme parurent pendant cette
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période. Levi-Strauss publia La pensée sauvage en 1962, Roland Barthes, ses
Eléments de sémiologie, en 1964, Michel Foucault, Les mots et les choses, en
1966 et Greimas, sa Sémantique structurale. « Le structuralisme n’est pas une
méthode nouvelle, écrivait d’ailleurs Foucault & I’apogée de ce dernier (1966,
221), il est la conscience éveillée et inquiéte du savoir moderne » (Dosse, 1992a,
384). En 1981, vingt ans plus tard la revue Lire sacrait par voie de sondage Lévi-
Strauss et Foucault respectivement premier et troisieme intellectuel influents de
France (Dosse, 1992a). On trouve des échos du structuralisme dans les textes des
paysagistes de la décennie 1980. Gilles Clément référera a la Pensée sauvage en
bibliographie et aux Mots et les Choses dans le texte, et ce, dés son premier écrit,
alors que, dans Cinégramme Folie, Bernard Tschumi (1987), citera un passage
d’un ouvrage de Foucault a peine postérieur, L’Histoire de la Folie a I’dge

classique (1972) .

En 1966, dans les études en préparation a la ZUP. des Minguettes a Vernissieux
dans la région de Lyon (figures 13, 14), Ingrid et Michel Bourne, inspirés toujours
davantage par les pratiques allemandes, proposent des associations végétales en
accord avec le site suite 2 des relevés botaniques effectués dans la région,.
Blanchon (2002, 1998a) les crédite d’une approche écologique du paysage, sans
doute parce qu’ils chercheront a choisir les essences végétales en fonction des

contraintes du site, contraintes pédologiques notamment.
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Des 1965, lan McHarg entreprend la refonte du programme d’Architecture de
paysage a I’Université de Pennsylvanie de fagon a y inclure le développement
régional et les sciences nécessaires a sa pratique, dont I’écologie :

Where the landscape architect commands ecology, he is the only bridge
between the natural sciences and the planning and design profession
proprietor of the most perceptive view of the natural world which science
or art has provided (McHarg, 1967 cité dans Nadenicek et Hastings, 2000,
142) .

La section paysage de I’ENSH n’est pas en reste. En 1967, Jacques Montégut,
ingénieur agronome, déja professeur de botanique & 1I’Ecole nationale supérieure
d’horticulture depuis 1958, devient titulaire du premier cours d’écologie dispensé
dans la section paysage de cette institution (Blanchon, 1998a). Montégut,
enseignant enthousiaste, passionné des relations entre les végétaux, les
champignons et le terroir (Montégut, 2000 a,b) a enseigné a toute une génération
de paysagistes dont Gilles Clément pour qui il fut une figure marquante de son
passage a I’ENSH (Entrevue de Gilles Clément avec I’auteur et rencontre du

professeur Montégut avec 1’auteur, mai 2003).

Autrefois apprise lors de voyages ou de contacts avec d’autres institutions ou avec
I’étranger (ex. : Bourne, Sgard), I’écologie fait donc son entrée dans le cursus
scolaire des futurs paysagistes. 1l faut ici souligner qu’il s’agit d’une écologie a
caractere phytosociologique surtout. L’écologie des écosystemes et des transferts
d’énergies, I’écologie instaurée par les travaux d’H. T. Odum dans les années 1950
par exemple, sera peu diffusée dans cette France de tradition plus

phytosociologique (Matagne, 2002 ; Déléage, 1998). Elle semble, cependant,
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servir de fondement au travail de paysagistes d’autres pays européens, tels le
néerlandais Louis-Guillaume Le Roy, par exemple. Dans la version de « Natuur
uischakelen, Natuur inschakelen » publiée en 1973 dans la revue Plan, ce dernier
affirmait d’ailleurs: « For anyone who thinks and works ecologically, the most
important aspect is the management of energy and not the kowledge of plants »
(Le Roy, 1973, cité dans Le Roy, 2002, citation 39'°) . La connaissance des
végétaux ne constitue pas le fondement de I’approche de Le Roy, pas plus que la
phytosociologie ne doit dicter le choix des plantes. Il poursuit :

Which plants are included in the system is in essence unimportant. [t may

be the original ones, if originating, on the city’s edge, they can stick out in

the centre, if they can’t then, we’ll introduce other varieties as long as

they can cope with these surroundings. It doesn’t matter whereform (...)

In other words, 1 don’t feel any needs to create some sociologically

correct groupings artificially (idem) .
Ce débat entre tenants d’une nature collection d’objets ou une nature de processus,
entre promoteurs de !’utilisation des plantes indigénes et la reproduction de
groupements végétaux existants et défenseurs de I’emploi de plantes exotiques

adaptées au milieu divisait et divise toujours les praticiens du jardin écologique.

Nous reviendrons sur le travail de Le Roy ultérieurement.

Bien que cela ne soit pas encore perceptible dans les travaux des paysagistes de
I’époque, 1’écologie en est venue a €tre percue comme un contre-pouvoir
scientifique aux manoeuvres de I’industrie et d’une certaine science militaire et
agricole (Session, 2001; Worster, 1994 ; Bowler, 1992). Rappelons la publication
de I’ouvrage, Silent Spring de Rachel Carson qui, la premiere, dénonca les effets

déléteres des pesticides en 1962 aux Etats-Unis et sa traduction en France en 1968.
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Spécialiste de la biologie marine, Carson avait déja attiré I’attention de ses
compatriotes sur I’accumulation des isotopes radioactifs dans les chaines
alimentaires océaniques lors de la publication de la deuxieme édition de The sea
around us en 1961 (Worster, 1994). L’influence directe de ’ouvrage de Carson
sur le paysagisme francais est malaisée a évaluer tout comme celle d’ouvrages tels
que The Population Bomb de Paul Erlich, paru dans sa version originale anglaise
en 1968 (en francais en 1971 sous le titre La Bombe P) ou The Closing Circle du
spécialiste de I’écologie végétale Barry Commoner paru en 1971 (L’encerclement,
1972) ou le rapport The Limit to Growth du Club de Rome paru la méme année
(Halte a la croissance paru en 1972) (Matagne, 2002). Erlich abordait le theme de
la surpopulation humaine et la consommation excessive de ressource naturelle par
rapport a la capacité de support de la terre (Session, 2001; Deléage, 1991) théme
aussi traité par le Club de Rome (Bowler, 1992). Commoner traitait des menaces

qui pesaient sur I’environnement.

Ces ouvrages contribuerent a la croissance du mouvement écologiste mondial et de
la demande sociale pour la nature et I’écologie ce qui par ricochet se répercuta
dans le discours et la pratique de I’architecture de paysage (van Rossem, 2002 ;
Nadenicek et Hastings, 2000). En revanche, I’ouvrage clé d’lan McHarg, Design
with nature paru en France des 1969 sous le titre Composer avec la nature eut une
résonance certaine dans le travail de plusieurs praticiens dont Jacques Simon

(1929- ) (Blanchon, 2002) et Allain Provost (1938-) (Demerlé-Got et Donadieu,
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2002). McHarg (1969, 29) y exhorte les architectes de paysage en quéte d’un
modele guidant leurs interventions a se tourner vers 1’écologie :

Where else can we turn for an accurate model of the world and ourselves

but to science ? We can accept that scientific knowledge is incomplete

and will be forever but it is the best we have and it has that great merit

which religion lacks, of being self correcting. Moreover, if we wish to

understand the phenomenal world, then we reasonnably direct our

questions to those scientists who are concerned with this realm- the

natural scientists. More precisely, when our preoccupation is with the

interaction of organisms and the environment — and I can think of no

better description of our concern- then we must turn to ecologists for that

is their competence.
Cette montée de la demande sociale pour I’écologie (Drouin, 199) se concrétise,
apres la multiplication pendant les années 60 des associations visant 2 défendre
nature, animaux, environnement, par la création en 1971 (1970 selon Racine,
2002) du premier Ministere frangais de I’environnement (Matagne, 2002). La
premiere journée de la Terre fut célébrée en 1970, aux Etats-Unis principalement
(Nadenicek et Hastings, 1997 ; Worster, 1994). En 1975, le Conservatoire du
Littoral destiné a protéger les rivages par I’achat de terrain voit le jour sous I’égide
du Ministere de I’Ecologie (Conservatoire du littoral). Signe des temps, méme le
paysagiste jardinier Russell Page dont les préoccupations semblaient se tenir a cent
lieux de I’écologie, souligne en 1970, les effets positifs du « boom écologique »
sur I’appréciation des qualités sensibles des végétaux, indigénes notamment, et sur
I’introduction des couvre-sol pour la composition des pelouses (Fondu, 2002). Sur
le plan scientifique, il faut noter la premiere publication en 1963, des travaux du

climatologue Edward Lorenz sur I’effet de variations infimes des conditions

initiales sur les résultats des modeles de prévisions climatologiques, ce qui
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s’appellera par la suite la théorie du chaos (Lévesque, 2005 ; Cross, 2001). Cette
théorie aura de profondes répercussions en écologie et séduira nombre d’artistes et

de paysagistes'® (Stiling, 1999 ; Simberloff, 1982).

Selon la plupart des commentateurs, Jacques Simon (1929- ), récipiendaire du
premier Grand prix du paysage en 1990, représente la figure a la fois charniére et
emblématique de cette époque de transition. Il constitue une figure charniére car
porteuse de traits de la génération de la fin des années 50 au plan de la formation
et précurseur des pratiques des générations qui suivront. Pour la formation,
soulignons I’acquisition a I’étranger de connaissances et de références horticoles et
paysageres, faute d’enseignement adéquat, comme ce fut le cas pour toute cette
génération selon Blanchon (2002). Au début de sa carriére, sa pratique est tournée
vers la conception d’espaces verts en abords de logements sociaux (1960-1975 ;
Hucliez, 1998). 1l y travaille le sol in situ, déplace les remblais au bulldozer
(figures 15, 16), une pratique qui deviendra sa marque de commerce, et emploie
des végétaux rustiques et résistants pour leurs qualités sensibles (Blanchon,
1998a). Par la suite, sa pratique s’orientera vers le Land Art et les paysages
éphémeres (figure 17), ses préoccupations, du social s’élargiront a
I’environnement, préfigurant aussi des pratiques et des thémes ultérieurs. Par
ailleurs, a partir de 1960, ses écrits en particulier la publication de la revue illustrée
Espaces verts (1968-1982) -lieu de diffusion des ceuvres d’architectes paysagiste,
de débats et de critiques - et de 23 ouvrages (Blanchon, 1998a ; Hucliez, 1998),

contribueront a instituer un discours de et sur I’architecture de paysage et le



19
paysage. Simon constitue aussi une figure charniére entre les architectures de
paysage nord-américaine et francgaise puisqu’il séjourna au Canada, mais surtout
fut invit¢ a Philadelphie par nul autre que Ian McHarg en 1960. Outre
Philadelphie, il enseigna & I’Université de Montréal au début des années 1970, a

Toronto et a Los Angeles (Blanchon, 2002 ; Hucliez, 1998 ; Le Dantec, 1996).

En 1967, la Fédération internationale des architectes paysagistes crée une section
des jardins historiques, signe d’un nouvel intérét pour I’histoire des jardins et la

restauration des jardins historiques (Péchere, 1971).

La question du paysage devient centrale. En 1972, le Ministére de I’environnement
instaure la Direction de I'urbanisme et du paysage et un Centre national de

recherches et d’étude sur le paysage (Racine, 2002).

Les années 1960 virent I’avénement de I’art environnemental. Caractérisé par un
rejet des valeurs sociales et des lieux d’art traditionnels, I’art environnemental
recourt a des matériaux et des processus naturels. L’art environnemental rejoint
certaines préoccupations de I’architecture de paysage de I’époque soient le refus
du modernisme apolitique et les préoccupations environnementales. On peut
aisément constater qu’il partage d’autres attributs avec I’architecture de paysage
soit |’utilisation fréquente de I’espace extérieur, les matériaux -terre, pierres,
topographie, végétaux- et certaines préoccupations vis-a-vis de I’écologie et du

site (Elmaleh, 2002 ; Landais, 1995; Matilsky, 1992) Partie de Iart
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environnemental, le Land Art fit I’objet de deux expositions majeures en 1968-
1969 soit les expositions Earthworks, Back to the Landscape en 1968 a la Gallery
Virginia Dawn a New York et Earth Art en 1969 au Andrew Dickson White
Museum of Art de I’Université Cornell a Ithaca, New York. (The Center for Land

Use Interpretation; Landais, 1995).

L’art écologique vit le jour a la méme période. Cette autre variante de I’art
environnemental cherchait particulierement a apporter des réponses aux questions
liées a I’environnement par la restauration ou la re-création d’habitats ou
simplement par des stratégies destinées a faire prendre conscience de I’existence
de ces derniers. Ainsi le Time Landscape d’Alan Sonfist (figures 18, 19, 20),
congu des le milieu des années 1960, bien qu’il ne fut planté qu’en 1978, consistait
en la recréation d’une forét précoloniale new yorkaise. Cyrus Fields créé en 1971
par Patricia Johanson, consistait en une promenade a travers une série de
« chambre écologiques » destinée a faire prendre conscience au promeneur des
changements saisonniers dans un milieu forestier (Matilsky, 1992). Bien que
préoccupés d’écologie, certains artistes ou théoriciens de I’art, par exemple
Robert Smithson (1966) et (1973 ; cité dans Le Dantec, 1976), ont été séduits par
d’autres concepts scientifiques notamment les concepts de thermodynamique
(Arnheim, 1971), un sujet qui ne cessera de hanter aussi I’architecture de paysage

(pour Clément voir section 5.5.2 du chapitre 5 ; Le Roy, 2002 ; Mozingo, 1997).
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Tout comme les artistes et les étudiants, les jeunes paysagistes diplomés a la fin
des années 1960 s’insurgent contre le traitement des espaces verts par leurs ainés.
Gilles Clément en constitue un bon exemple. Promu en 1969, il tourna le dos aux
commandes d’espaces verts et, en réaction a ces dernieres, choisit la voie du jardin
privé, Il nous confiait d’ailleurs en entrevue son sentiment sur la production des

années 1960 et sur les espaces verts « un terme horrible ». :

Dans les années 1960, on a absolument détruit le sentiment du jardin, (...)
détruit le sens. (...) il fallait un pourcent de la pelouse et des arbres dessus
en disant : « Voila, c’est du vert », et des choucroutes que les architectes
mettaient sur leurs maquettes en vendant le projet (...) Bon tout ce qui a
été fait a cette €époque-1a, autant les batiments que le reste, est a jeter. On
ne peut rien, pratiquement rien garder 8 ma connaissance de cette époque-
la. Un grand faux pas de I’histoire en Europe. (Gilles Clément, entrevue
avec I’auteur, mai 2003).

1.2 Apres le modernisme

1.2.1 Les années de remise en question (1972-1980)

Il est généralement considéré que le premier choc pétrolier de 1972 mit —
abruptement- fin aux Trente glorieuses (Mitchell, 1998). La méme année, le
dynamitage de deux immeubles fonctionnalistes & Saint-Louis Missouri signait la
mort de I’architecture moderne selon Charles Jencks (1991). En fait, la décennie
1970 s’était ouverte par la publication de Learning from Las Vegas, par le duo
Venturi et Scott Brown (1970) -traduit en francais en 1978- engageant une
réflexion sur le sens du paysage et de I’architecture. Elle se fermera sur The
langage of post-modern architecture de Charles Jencks paru en 1977 (en frangais,

Le langage de I’architecture post-moderne, 1979) et La condition post moderne de
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Jean-Francois Lyotard (1979) (Le Dantec, 1996 ; Findeli, 1997 ; Encyclopedie de

I’Agora, 1998-2006a). Le modernisme est bel et bien enterré.

Mis a part la conception du Parc floral de Paris par Daniel Collin en 1968, les
années 50 et 60 virent peu de réalisations de parcs publics non rattachés a des
unités d’habitation. A I’inverse, les années 1970 virent un essoufflement de la
commande de grands ensembles entourés d’espaces verts et paradoxalement une
accélération des concours pour la création de parcs publics. Le Parc de La
Courneuve (figure 21) fit I’objet du premier concours en 1972, concours remporté
par Allain Provost. Provost, qui avait participé a la création du Parc floral de
Vincennes, était déja considéré un vieux routier de la création a la fois de grands
parcs, de jardins, tant privés que publics, et d’espaces verts, entre autres pour le
compte de la ville de Paris. Il est intéressant de noter qu’aux dires mémes de ce
dernier, deux ouvrages influenceérent ce concepteur prolifique, co-concepteur du
Parc André Citroén avec Gilles Clément, soit Tropical Gardens de Roberto Burle-
Marx'” et Design with nature de lan McHarg. Le premier lui avait été révélé alors
qu’il avait été chargé de traduire en végétaux adaptés au climat parisien les plans
de Burle-Marx pour le siege de I’UNESCO. Il avait découvert le second en 1974 &
Poccasion de la rédaction d’une méthodologie d’études d’impacts pour la

Direction des voies navigables de France (Demerlé-Got et Donadieu, 2002).

C’est au début des années 1970 que s’amorcerent les réflexions qui conduisirent a

la conception des trois parcs majeurs de la décennie suivante: Le Parc de la
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Villette, le Parc André Citroén et Parc de Bercy. Le premier concours d’idées pour
I’aménagement des terrains de La Villette fut lancé par |’Atelier parisien
d’urbanisme en 1976 (Orlandini, 2003). Quant au Parc André Citro€n congu en
partie par Gilles Clément, sa réalisation sera I’aboutissement d’un long processus
amorcé en 1971 lorsque la Ville de Paris se pencha sur une proposition de plan
d’aménagement prévoyant déja I’achat du terrain occupé par les usines Citroén et
I’aménagement d’un grand Parc en bord de Seine (Mairie de Paris, 1992c). Les
reperes chronologiques fournis par la Mairie de Paris au moment de I’ouverture du
Parc signalent que la Ville s’est portée acquéreur des terrains de Citroén, le 12 juin

1972 et que le schéma d’urbanisme fut approuvé en 1976 (Mairie de Paris, 1992b).

Aprés examen de divers scénarios —parc a caractére urbain, ensemble de jardins
articulés, parc orthogonal- I’Atelier parisien d’urbanisme (APUR, 1977). Le
nouveau parc devait participer a la formation d’un nouveau quartier en offrant
identité et espaces de détente a ce nouveau quartier et se présenter comme un
équipement a I’échelle de toute la ville (Starkman, 1994). Nous verrons comment
le concours pour I’aménagement de ce parc et de méme que celui qui détermina le
concepteur du Parc de La Villette constituerent des événements majeurs de la

décennie suivante.

Quant a la création du Parc de Bercy, la décision de sa création fut prise dés

I’adoption du schéma de réaménagement du secteur Seine-sud-est de 1973,
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répondant ainsi a une décision de reconversion du site des entrepdts de vins et

spiritueux de Bercy (Micheloni, 1993).

On ne peut évoquer les années 1960-2000 sans mentionner Michel Coragoud,
paysagiste d’importance tant par ses réalisations que par son enseignement,
principal instigateur du renouveau paysagiste frangais de la fin du XXe siecle de
I’avis de plusieurs commentateurs (Blanchon, 2002). Ancien éléve de I’Ecole
nationale supérieure des Arts décoratifs, celui-ci débuta sa carriére dans les années
1960 et son enseignement a 1’Ecole nationale supérieure d’horticulture section
paysage dans les années 1970 . Il fut un collegue de Jacques Simon (1964-1966)
d’abord a I’ Atelier d’architecture et d’urbanisme de Paul Chemetov puis a ’ENSH
a partir de 1971. Tout en étant inspiré par le paysage agricole, Michel Corajoud,
affirmera I’intérét de I’architecture et du paysage urbain en réaction a I’approche
naturaliste de ses prédécesseurs de méme que I’autonomie et la prééminence du
projet de paysage et la « fonction structurante » du parc et ce, dés le projet de
Villeneuve de Grenoble réalisé a la fin des années 1960 (figures 22, 23 ; France,
Ministere des affaires étrangeres, 2005 ; Blanchon, 1998a, 65). Emotivité et
intuition doublées d’analyses géographiques et historiques guident la démarche
(Masboungi, 2003) de celui qui recut le Grand prix du paysage du Ministere
frangais de I’environnement en 1992 et celui de I’urbanisme en 2003.

Le r6le du paysagiste n’est pas de contredire 'urbanité volontaire en
ponctuant la ville d’flots de «fausse vraie nature ». Il doit, avec des
matériaux propres & l’urbain, recréer de toutes piéces un cadre qui par
référence donne a la ville des capacités émotives identiques a celles
rencontrées dans la nature. (...) La ville est un paysage en soit, nouvelle
nature qui porte en elle des valeurs d’ échange et de spectacle
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comparables a celles des sites naturels. Il faut au paysagiste des
prérogatives pour I’espace vide comparables a celles de 1’architecte pour
les volumes construits. » (Michel Coragoud, Espaces verts, no 25, 1970,
32 cité dans Blanchon, 1998a, 65).
Michel Corajoud enseigna a la section paysage de ENSH des 1971. Notons que,
passionné de I’Espace public, Michel Corajoud fut toujours réfractaire au

réinvestissement de la profession dans I’idée de jardin (Hucliez, 1998, 13):

Notre avenir me semble davantage lié a 1’effort de recomposition du

territoire, a la reprise des banlieue, qu’a la restauration un peu artificielle

de I’idée de jardin. Ce que je sais du jardin, c’est qu’il était le lieu

privilégié on la société du moment exprimait ses certitudes et affirmait

leur cohérence. Je ne pense pas que nous vivions dans ce type de société.

Et s’il en était ainsi, je ne suis pas sir que j’aurais envie d’étre un de ceux

qui ’expriment.
D’ailleurs, Gilles Clément nous a confirmé avoir eu énormément de mal a faire
admettre a ses collegues de I’ENSP de I’époque, I’importance de se réapproprier le
jardin alors que les architectes travaillaient déja a restaurer les jardins anciens,

commandes dont les paysagistes étaient relativement absents (Entrevue menée par

I’auteur, mai 2003).

Vers la fin de la décennie, apparurent aussi plusieurs ouvrages qui devinrent les
fondements de toute une réflexion proprement francaise sur le paysage et le jardin.
Une poétique du paysage :le démesurable, de Bernard Lassus parait en 1976 ;
Alain Roger publia en 1978, Nus et paysages, amorce de ce qui allait devenir sa
théorie dite de I’artialisation. Du c6té anglo-saxon, I’histoirien John Dixon Hunt

publie en 1975 son premier ouvrage s’intéressant en partie au jardin soit The figure
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in the landscape : poetry, painting, and gardening during the eighteenth century.

Le monde de I’art et celui de I’ architecture de paysage se retrouvent.

Bien que ses premieres tentatives de jardinage datent de 1960, ce n’est qu’en 1973
que parait d’abord chez I’éditeur Deventer puis dans la revue néerlandaise Plan,
« Natuur Uitschakelen, Natuur Inschakelen » de Louis-Guillaume Le Roy. Dans
cet ouvrage, Le Roy expose sa théorie sur le jardinage sauvage développé et mise
en application dans les nombreux projets, notamment dans son jardin nommé
Fcocathédrale, situé 2 Mildam aux Pays-bas (figures 24, 25) . L’article francais
qui expose les Principes écologiques qui devraient régir jardins et paysages n’est
publié qu’en 1977. Dans cet article, Le Roy énonce une série de principe posant
d’abord que « Jardins et paysages évoluent dans le temps » (Le Roy, 1977 cité
dans Le Dantec, 1996, 456). 1l y pose I’intégration de I’action de I’homme dans les
processus naturels au coté d’autres agents tels que insectes et mauvaises herbes, la
prise en compte de I’évolution des systemes mis en place, I’objectif de conserver,
enrichir ou restaurer la diversité des écosystemes, la nécessité de recycler la
matiere organique, de réduire la quantité d’énergie dévolue a I’entretien de ces
systemes et de se suffire des apports naturels d’eau pour leur arrosage. Il déclare
non-valides les criteres esthétiques dans I’aménagement de ces systemes. Ce rejet
ou cette absence de préoccupations esthétiques se retrouvera aussi chez nombre de
praticiens de la planification écologique a la McHarg de cette époque (Nadenicek
et Hastings, 2000). Bien que son ceuvre soit paysageére, Le Roy est aussi tres

préoccupé de questions sociales et urbanistiques. Ainsi dans les années qui
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suivent, il s’insurgera contre les projets d’urbanisme de I’époque, celui de La
Grande borne congu par I’architecte Emile Aillaud entre 1967 et 1971 notamment
(Taboury, 2005). Il revendique la participation créative des citoyens et la prise en
compte du temps. Pour ce faire, il puise a divers philosophes et critiques : Guy
Debord (La société du spectacle, 1967) ; Bergson (L’évolution créatrice ; 1907),
I’Internationale situationniste ou, bien que plus tardivement, a divers scientifiques
philosophes tels le physicien Illya Pigogine et le biologiste Francois Jacob

'®(Vollaard, 2002).

Certains paysagistes demeurent bien shr réfractaires a la discursivité et aux
(=]

querelles idéologiques qui s’instaurent en architecture de paysage a cette époque.

Allain Provost confiait a ce propos lors d’une entrevue:

En fait, je suis un modeste d’origine paysanne et je n’ai jamais eu la
prétention de théoriser. J’ai toujours refusé de me perdre trop longiemps
dans I’alchimie du projet. Je me suis toujours tenu éloigné —€carté des
chapelles frangaises qui, depuis un quart de siécle, participent bien siir au
renouveau de I’art des jardins en France, mais trop souvent au détriment
réel de ce que devrait étre la profession de paysagiste. Les approches
intellectuelles de ces courants n’ont pas toujours été a la hauteur des
écrits.

L’approche dite «sensible » basée sur la réalité, «la naturalité » (!)

physique, géographique, historique des uns, s’opposant a [’attitude
culturaliste, élitiste, néoarcadienne des autres a conduit a quelques exces,
échecs (Provost, 2003, 209-211).

En paralléle avec un renouveau d’intérét pour le jardin contemporain, s’ouvrait en
1971, le premier Colloque International sur la conservation et la restauration des
jardins historiques organisé par la Commission internationale des Monuments et

sites (Commission internationale des monuments et sites, 1971).
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L’Ecole nationale supérieure de paysage nait en 1975 (selon le site internet de

I’Ecole Nationale Supérieure du Paysage de Versailles, 1976 selon Blanchon

(1998a) et 1977 selon Le Dantec (2002)).

Sur le plan environnemental, la Déclaration de la Conférence des Nations Unies
sur l'environnement ( la version anglaise spécifie the human environment) adoptée
a Stockholm le 16 juin 1972 contient en substance nombre des préoccupations
environnementales des décennies qui suivront (Programme des nations unies sur
I’environnement (PNUE), 1972) . On y trouve notamment des articles portant sur
la conservation des resssources naturelles, la réduction de la croissance
démographique, la pollution thermique et toxique et sur I’impact du sous-
développement. Symptomatique de la prépondérance de I’écologie des
écosystémes a cette époque, aucun article ne traite de diversité biologique ou de
richesse spécifique alors que cette notion était abordée en écologie dés les années
1940 et déja abondamment traitée en particulier dans les années 1960 (Legendre et
Legendre, 1979). Seule y est mentionnée I’importance de conserver des
échantillons d’écosystémes naturels. En 1979, parait I’ouvrage de James
Lovelock, The Gaia Hypothesis portant sur [’hypothese d’une capacité
autorégulatrice de la vie sur terre. Un titre accrocheur (dii au romancier William
Golding) une perspective holistique en accord avec tout un courant
environnementaliste et I’écologie écosystémique assurerent un auditoire nombreux

a I’ouvrage de Lovelock (Worster, 1994).
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C’est en 1977 que Clément fait I’acquisition de La Vallée dans la Creuse. C’est de
I’observation, de I’aménagement et de la gestion de cette friche que naitra le
concept du jardin en mouvement (figures 26, 27) (Dagenais, 2004 ; voir Annexe

V).

1.2.2 1980-1990

Les remises en question et projets entamés dans les années 1970 se poursuivirent
dans la décennie subséquente pendant laquelle on assiste de surcroit a un retour
des préoccupations esthétiques et a une nouvelle valorisation de la créativité en
architecture de paysage (Nadenicek et Hastings, 2000) de méme que le retour bien

assuré du jardin (Brunon, 1999).

Les réflexions sur le site entreprises en réaction a la conception d’espaces verts
types sur des sites indifférenciés conduisirent & une pratique, maintenant
typiquement hexagonale, de requalification et de révélation de ce site (Coignet,
2003). Ce rapport intuitif et sensible se démarque de I’approche analytique

précédente.

Signe de la vigueur de I’intérét pour le passé de I’art des jardins, la restauration des
parcs et des jardins est encadrée depuis 1982 par la Charte des jardins historiques
dite Charte de Florence édictée par le Conseil national des Monuments et sites de

PPUNESCO. Cette charte statue notamment sur I’intérét public des parcs et jardins
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anciens (Commission internationale des monuments et sites, 2003). Le
Conservatoire des jardins et paysages, une association regroupant des
professionnels intéressés au patrimoine jardinier fut créée en 1985 (Conservatoire
des jardins et paysages). Notons que la premiére commande publique de Gilles
Clément fut justement la restauration de jardin historique, celle des jardins de
Valloires attribuée en 1984 (figures 28, 29), suivie, en 1987, de celle des jardins
de Blois (figures 30, 31) et de Bénouville. (De Roux, 2002 ; France, Ministere de

I’environnement, 1998 ; Les libres jardins de Gilles Clément, 1997).

Outre la volonté du nouveau président de la république Francois Mitterand, €lu en
1981, Coignet (2003, 97) suggere les explications suivantes a la prolifération de
nouveaux parcs et jardins en France apres 1980 (150 parcs, jardins et squares dans
le seul Paris selon Texier (2001)):

une culture de I’espace public comme bien collectif & partager, un systéme
de concours qui encourage I’échange entre paysagistes, architectes et
écologistes, un engagement envers ’infrastructure publique, et un systéme
juridique qui exige qu’un pourcent des autoroutes soit dépensé pour le

paysage .
C’est dans cette conjoncture que se tinrent en 1982-1983, faut-il le rappeler, les
deux rondes du tres controversé concours pour le projet du Parc de La Villette. Le
programme du concours appelait une « « nature modifiée » », « « investie d’un
concept » » et pronait I’éclatement, le composite de 1’époque, un programme ,
« éclectique en diable » pour reprendre les mots du critique Orlandini (2003, 39) .

II est intéressant de noter que le jury comprenait outre son président, Roberto



31
Burle-Marx, deux architectes, Renzo Piano et Vittorio Gregotti, le biologiste Henri
Laborit, cité dans les écrits de Gilles Clément, et une sociologue Frangoise Choay
(Orlandini, 2003). Malgré la présence d’un paysagiste, la commande échut a
I’architecte Bernard Tschumi. Le programme du concours de La Villette et les
propositions qui y répondirent témoignent de la vigueur discursive des
programmateurs et concepteurs de I’époque dont les propositions comportaient un

concept souvent complexe et longuement développé a défaut d’étre clarifié.

Les références philosophiques abondent. Dans Cinégramme Folie, Tschumi
(1987) invoque cote a cbte philosophes, écrivains, soctologues, structuralistes et
post-structuralistes : Michel Foucault (Histoire de la folie a I’dge classique,
1961), Roland Barthes (Sade, Fourier, Loyola, 1971), Gilles Deleuze (Image-
Mouvement, c.a.d. Cinéma tome I, L’image mouvement, 1983), Maurice Blanchot
(peut-€tre La folie du jour, 1973) et José Luis Borges (« A. Bioy Casares »,
Chroniques de Bustos Domecq, 1967 en espagnol, traduit en francais en 1970)
(Adams, 1993 ; Tschumi, 1987). Jean Beaudrillard signe la préface du Vaisseau de
pierre 2. Parc-Ville-Villette : Architecture (Auricoste et Tonka, 1987). Jacques
Derrida est invité a participer a I’élaboration d’une partie du projet en association
avec I’architecte Peter Eisenman (Merkel, 2003 ; Merkel, 1987) et Michel Butor,
romancier mais d’abord philosophe éleve de Gaston Bachelard dont I’écriture
fascina Barthes (Dosse, 1992b), participe a la conception des jardins d’eau
(Pélissier, 1987). Michel Corajoud aurait aussi travaillé de concert avec le

philosophe Michel Serres (Le Dantec, 2002; Dauvergne, 1985).
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Le 15 mars 1985 débuta la consultation « internationale» pour I’aménagement du
Parc André Citroén ouvert aux équipes formées d’un architecte et d’un paysagiste,
membres de la communauté européenne (Mairie de Paris, 1992a). Le 8 juillet
1985, dix équipes étaient retenues. Au terme du processus, les équipes formées de
Patrick Berger (architecte) et Gilles Clément (paysagiste) et de Jean-Pierre
Viguier, Jean-Paul Jodry (architectes) et Alain Provost (paysagiste) furent
désignées lauréates ex-aequo pour les qualités de chacun des projets mais aussi
leurs similitudes et leur complémentarité (Mairie de Paris, 1992b). Or la tenue de
concours, outre qu’elle permette de multiplier les propositions pour
I’aménagement d’un lieu, constitue aussi une occasion de réflexion et I’occasion
d’une formidable avancée du discours de la profession puisque la présentation du
projet implique non seulement plans et esquisses mais surtout; en préliminaire, des

énoncés d’intention, des concepts, des prises de position.

C’est d’ailleurs en 1985, année du concours de Citroén que Gilles Clément publie
un petit article : La Friche apprivoisée, a la fois éloge de la friche et plaidoyer en
faveur de sa maitrise fondée sur ’observation et la connaissance, sur I’insertion
dans le «flux puissant» qui I’anime (Clément, 1985, 92). Le texte de la
proposition de Clément au Parc André Citroén ne nous a pas été disponible,
cependant on peut considérer que La friche apprivoisée constitue un manifeste
d’accompagnement au futur jardin en mouvement du Parc. Tout comme Tschumi,

deux ans plus tard, Clément cite Michel Foucault dans cet article, non pas
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L’histoire de la folie mais Les mots et les choses. Clément rédige en 1987 ses
Principes d’interprétation du Parc dans lesquels est évoquée la symbolique
complexe de ce dernier. C’est Laborit cette fois (sans doute La nouvelle grille

(1974)) qui est cité par le paysagiste.

Cette requalification de la friche coincide avec une nouvelle prise de conscience de
celle-ci, prise de conscience manifestée de diverses facons par I’ensemble de la
société. Pour le milieu rural, les friches issues de la déprise agricole résultant de la
Politique agricole commune de I’Europe suscitent inquiétude et désapprobation.
Pour les écologues et biologistes, il s’agit de mettre a I’épreuve et de raffiner les
théories sur les successions végétales et sur I’impact de divers facteurs sur la
composition tant spécifique que populationnelle résultante (Desbussche, Lescarré
et Lespart, 1993). Pour les paysagistes, comme Clément, il s’agit plutdt d’une
« ouverture possible sur le jardin et le paysage » (« La friche apprivoisée », 1985,
94). Jardins, paysages, lieux délaissés plutdt que le site resteront les

préoccupations de Clément.

Le concours pour la conception du Parc de Bercy s’est tenu en 1987. Il s’agissait
d’un concours européen. Contrairement aux parcs précédents, la commande
spécifiait clairement «un programme plus proche du quotidien que du
spectaculaire » (Atelier parisien d’urbanisme (APUR), 1993b, 133). Le concours
fut a I’'image du programme proposé, un concours sans histoire dont les lauréats

concurent des « jardins de la mémoire » plutdt sages (Grillet, 1993, 135). 1 faut
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dire que contrairement au Parc André Citroén, arbres et batiments anciens

préexistaient au Parc (Ferrand, et coll., 1993).

En 1988, le grand projet d’urbanisme et d’architecture regroupé autour de la
nouvelle gare du TGV a Lille est octroyé a I’architecte Rem Kolhass (Eurallile).

Gilles Clément créera les jardins du Parc Henri Matisse qui jouxte la gare.

Depuis le tournant de la décennie, fait nouveau, le grand public, historiens et
sociologues s’intéressent au jardin. A la suite peut-8tre des travaux de Bernard
Lassus sur les habitants paysagistes, Francoise Dubost publie en 1984 Coré
Jardins, dans lequel elle affirme en introduction que déja « Le jardinage est a la
mode ». En 1985, Jacques Benoist Méchin fait paraitre L’homme et ses jardins et
en 1987, Denise et Jean-Pierre Le Dantec publient le Roman des jardins de
France. Dans Le Sauvage et I’Artifice, Berque, géographe, évoque déja en 1986
le concept de médiance a propos de la relation entre les japonais et la nature,

concept qu’il appliquera au paysage dans son ensemble .

Du c6té de I’écologie, 1’hypotheése Gaia est traduite en francgais sous le titre La
terre est un étre vivant en 1986. En 1987 le Rapport de la Commission sur
I’environnement et le développement de |I’Organisation des nations unies connu
sous le nom de rapport Brundtland, du nom de la présidente de la Commission,
popularise le terme de développement durable. Ce concept suppose une intégration

homme/nature et un possible développement, et donc autorise une intervention de
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I’homme sur la nature (Nadenicek et Hastings, 2000). Le développement durable
qui integre aussi les préoccupations sociales deviendra un concept fourre-tout qui
fera rapidement partie du vocabulaire des paysagistes. Le Forum national sur la
Biodiversité tenu a Washington en 1986 et dont le compte-rendu est publié en
1988, met la diversité biologique a I’ordre du jour (Wilson, 1988). Depuis cette
date, ce concept n’a cessé de gagner en popularité dans le milieu scientifique
comme en témoigne le décompte du nombre de publications consacrées a la
biodiversit¢ depuis 1988 (figure 32; Koricheva et Siipi, 2004) Par ailleurs,
I’importance du maintien d’une biodiversité rencontrera chez certains paysagistes
un terrain favorable notamment parce qu’il renoue avec une tradition des jardins

(Dagenais, 2004).

1.2.3 De 1990 a 2000 : le triomphe du jardin et des paysagistes, la consécration du
paysage, I’écologie tous azimuts

La décennie s’ouvre en 1991 sur la premiere publication de L’histoire des jardins
de la Renaissance a nos jours, imposant ouvrage collectif savant réalisé sous la
direction des historiens Monique Mosser et George Teyssot (2002). Elle se
termine avec I’exposition le Jardin planétaire a la Grande Halle du Parc de La
Villette dont le commissaire de I’exposition est le paysagiste et coconcepteur du
Parc André Citroén, Gilles Clément. La réhabilitation de I'idée de jardin est

complete.
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En 1990, s’ouvre la consultation pour le réaménagement des Tuileries a laquelle
participent dix paysagistes dont Gilles Clément. En 1991, le réaménagement des
Tuileries est attribué a trois équipes : Jacques Wirtz pour le Carrousel, Pascal
Cribier, Louis Benech et Frangois Roubaud pour les Tuileries elles-mémes, et a
I.LE. Pei pour la terrasse devant éventuellement lier ces deux jardins (France,
Ministere de la culture). Le Parc de La Villette est inauguré en 1991 (figure 33),
’année ou I’équipe formée de Guillaume Goeffroy-Deschaume et de Gilles
Clément entreprend les travaux pour les Jardins de I’ Arche de la Défense, dans le

quartier du méme nom a Paris (Clément, 1997).

Cette méme année, Clément réalise un jardin en mouvement dans les carrieres de
Lazenay a Bourges, jardin sur lequel il n’a pour ainsi dire rien écrit. En 1992, son
- agence, Acanthe (Gilles Clément, Guillaume Goeffroy-Deschaumes), est
colauréate avec 1’agence Empreinte (Sylvain Flipo et Eric Berlin) du concours
pour le parc Euralille (Libres jardins de Gilles Clément, 1997) (figure 34). Le
Parc André Citroén est inauguré en 1992 (figures 35, 36, 37, 38). Clément publie
la premiere édition du Jardin en mouvement en 1991 (1990 dans la deuxieéme de
couverture), la seconde, en 1994, la troisieéme en 1999 et la quatrieme en 2001.
Hubert Sens, Jeanne-Marie Sens et Jean-Pierre Pigeat font paraitre aux éditions
Pandora un court ouvrage sur son jardin, La Vallée. La premiére ébauche du
concept de jardin planétaire parait en 1993 sous le titre « Le jardin comme index
planétaire» dans la revue Trames, revue de la Faculté de |’aménagement de

PUniversité de Montréal. Le paysagiste y engage un dialogue entre jardin et
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paysage sur le plan de I’échelle et entre jardin en mouvement et grand paysage sur
le plan de la gestion. Le concept de jardin planétaire est élaboré au cours des
années, sous une forme romanesque dans Thomas et le Voyageur et d’essai et de
discussion lors du colloque Le jardin planétaire, tous deux publiés en 1997. I
aboutira a I’exposition Le jardin planétaire tenue en 1999-2000 et aux ouvrages
accompagnant |’exposition (voir liste des publications de Clément au Tableau V).
Le jardin planétaire sur lequel nous reviendrons comprend tout a la fois une
relation homme-nature analogue selon Clément a celle du jardinier en son jardin
(observation, responsabilité, émerveillement, travail avec la nature etc...) et
autorise une intervention douce de I’homme sur la planete bleue. Le concept de
jardin planétaire est associé a celui de brassage qui anticipe le mélange des flores.
Le brassage autorise I’emploi des plantes exotiques rustiques comme le pronait Le
Roy dans son jardin et réhabilite les plantes envahissantes. Le concept
d’assemblage prend acte des paysages résultants. L’ouvrage de Clément, L’Eloge
des vagabondes (2002) aborde certains de ces aspects plus en détail (voir les
sections portant sur ces concepts pour plus de détails). Le concours international
pour la maitrise d’ceuvre du Musée des Arts premiers dit Musée du Quai Branly a
Paris est lancé en 1999, laquellie sera attribuée a I’architecte Jean Nouvel la méme
année. Gilles Clément concevra les jardins du Musée (Raizon, 2006 ; Le jardin en
mouvement, 2001). Les jardins de I’ Arche ont été terminés en 1997 (figures 39,

40 ; Clément, 1997, Chamblas-Ploton, 2001)
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En 1992, Gilbert Samel, collaborateur de longue date de Jacques Sgard au Parc de
la Courneuve publie La gestion harmonique des parcs, une gestion différenciée
adaptée aux besoins humains (Demerlé-Got, 2002). Or gestion différenciée et

Jardin en mouvement présente des affinités certaines.

Dernier grand parc de Paris a voir le jour au XXe siécle, le Parc de Bercy est
réalisé entre 1993-1997 par les architectes Bernard Huet, Maryléne Ferrand, Jean-
Pierre Feugas, Bernard Leroy, et les paysagistes lan Le Caisne, Philippe Raguin

(Midant, 2002 ; Dessillages, 1997) (figures 41, 42).

Et en 1992, s’ouvre le premier festival international de jardins de Chaumont-sur-
Loire, vitrine de I’art des jardins éphémeres (surtout de I’art dans certains cas)
organis€ par le, alors tout nouveau, Conservatoire International des Parcs et
Jardins et du Paysage (CIPJP) sous la houlette de Jean-Pierre Pigeat. Jean-Pierre
Pigeat était 1’auteur d’un Parcs et Jardins contemporains, publié en 1990. Reford
(2000) fait remonter les origines des festivals de jardins, de facon générale, aux
expositions universelles tenues a partir des années 1850 (dont I’Exposition des arts
décoratifs et industriels de 1925 a Paris) et, de facon particuliére, aux festivals de
jardins proprement dits. Il signale que le premier festival de jardins se serait tenu
dans le cadre du Festival of Britain de 1951 au Royaume-Uni. En Suisse, Zurich
aurait ét€ 1’hdte d’un festival de jardins en 1959, Béle en 1980 et Lausanne en
1997. L’éphémérité des jardins varie d’un festival a I’autre. A Chaumont, les

Jjardins demeurent en place pour la saison voire dans certains cas, pour plus d’une
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saison (Hucliez, 1998) alors que le Chelsea Flower Show ne dure que cing jours
(Royal Horticultural Society). Plusieurs festivals de jardins des années 1990
auraient eu, tout comme les jardins qui les composaient, une existence éphémere (
Liverpool, Stoke-on-Trent, Glasgow) (Reford, 2000). D’autres festivals ont vu le
jour au tournant du millénaire (ex : Lausanne Jardins en 1997 ; Métis en
2000 (Reford, 2000); Ortus Artis en 2003 a Padoue en Italie), la plupart fondés sur
des jardins temporaires parfois a mi-chemin entre [’installation d’artiste et le

Jjardin. Artistes, paysagistes, jardiniers, architectes, botanistes y participent.

La décennie 1990 est marquée par un désir de consolider et systématiser les
savoirs sur le paysage ou I’histoire de I’art des jardins par la publication
d’ouvrages ambitieux aux visées panoramiques. La théorie du paysage en France
1974-1994 est publiée en 1995 sous la direction d’Alain Roger et regroupe les
écrits de théoriciens du paysage de toutes allégeances. Tel que mentionné plus tot,
la premiere publication de I’imposant ouvrage collectif savant L’histoire des
Jjardins de la Renaissance a nos jours s’effectue sous son titre original italien en
1990 (la traduction francaise attendra 2002). Des 1994, Gabrielle van Zuylen signe
Tous les jardins du monde dans la série Découverte chez Gallimard. Chez
Larousse, Jean-Pierre Le Dantec de I’école d’architecture de Paris-LaVillette fait
paraitre Jardins et paysages, textes essentiels en 1996, signe que les deux
concepts sont liés, a tous le moins dans la faveur populaire. Michel Baridon publie
le monumental Les jardins, paysagistes, jardiniers, poétes en 1998. A la maniére

du mythique ouvrage de Marie-Louise Gothien Geschichte der Gartenkunst du
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début du siecle (1913), ces deux ouvrages passent en revue |’histoire de P’art des
jardins et du paysage depuis ses débuts. Les textes d’importance qui jalonnent
cette histoire y sont ajoutés. Michel Conan publie en 1997 chez Hazan un
monumental Dictionnaire de ’art des jardins. Sur le plan théorique, John Dixon
Hunt prononce un cycle de trois conférences au Collége de France publié en 1994
sous le titre L’art du jardin et son histoire. Dans cet ouvrage, il développe son
hypothese du jardin comme troisi¢me nature, une des rares hypothéses théoriques
sur la nature du jardin. Cette théorie sera développée et étendue dans Greater

perfection : the Practice of Garden Theory en 2002.

En 1992, la Déclaration de Rio sur I’environnement et le développement est
adoptée dans le prolongement de la Déclaration de Stockholm intégrant le terme
nouveau de développement durable (Programme des nations unies pour le
développement (PNUE), 1972). Bien que le terme diversité biologique soit absent
de la déclaration de Rio, c’est a I’occasion de cette conférence que fut signée la

Convention sur la diversité biologique (PNUE, 1992).

Professeur a I’Université Stanford en Californie'®’, Michel Serres ouvre en 1990 un
débat latent sur le droit de la nature et la relation de I’homme 4 celle-ci en publiant
Le contrat naturel. En 1992, le philosophe et polémiste Luc Ferry répond par Le
Nouwvel Ordre Ecologique : I’arbre, ’animal et I’homme dans lequel il prone un

écologisme humaniste. Il sera rejoint en cela par le biologiste Michel Terrasson
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dans La civilisation anti-nature en 1994 dans lequel ce dernier s’insurge

notamment contre la peur qu’entretient notre civilisation vis-a vis de la nature.

1.2.4 De 2000 a aujourd’hui

Le mort du jardin prédite par Denyse et Jean-Pierre Le Dantec n’a pas eu plieu.
Franc¢oise Dubost (2002) dans un texte portant sur « Les paysagistes et la demande
de paysage », note la place désormais acquise du paysage et du jardin au sein des
priorités du public francais. Elle rappelle I’instauration des Grands prix du
paysage par le Ministére de I’environnement en 1990. Elle note I’importance de ce
qu’elle nomme le «discours d’accompagnement », produit par les « Simon,
Coragoud, Sgard, Clément, Chemetoff, Coulon, Vexlard, Marguerit et bien
d’autres » (Dubost, 2002, 375) sur leurs visions ou mémes théories sur les jardins,
les paysages, le projet etc.... Par leur enseignement, certains de ces praticiens ont

transmis et transmettent encore aux générations suivantes ces visions ou théories.

Ainsi on retrouve chez les jeunes paysagistes de nombreuses traces des
enseignements dispensés a I’ENSP, de méme que des préoccupations propres au
tournant du XXe siecle. Ainsi, chez Anne-Sylvie Bruel (1961- ) et Christophe
Delmar (1962- ), tous deux maintenant enseignants a I’ENSP, ces traces et
préoccupations se traduisent par leur référence a la démarche du projet, la
primauté donné a la fabrication sur la représentation, I’importance d’une prise en
compte du site (inventaire historique, patrimoine béti etc..) , la conception du

jardin en rapport avec le grand paysage et les savoirs-faire, une attention aux
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végétaux, aux formations végétales et a la dynamique des peuplements (Hucliez,
2003 ; Hoyet, 1992 et autres, cités dans Hunt, 2002). Passant outre une
génération, ils ont aussi travaillé aussi avec Jacques Montégut pour la conception
du parc rural de la carriere de Biville (figure 43. Hucliez, 2003). Chacune de ces
préoccupations, auxquelles il faut ajouter un questionnement sur les rapports
ville/nature et sur la spécificité paysagere des autoroutes, se retrouve isolée ou en
conjonction et a des degrés divers chez les jeunes paysagistes francais actuels

(Hunt, 2002).

Il est intéressant de noter que Bruel et Delmar eux—méme créditent chacun de leurs
professeurs pour un apport essentiel a leur démarche :

Alexandre Chemetoff pour I’attention a 1’échelle du territoire et la rigueur
dans le détail, Michel Coragoud pour le travail sur le plan, le dessin, la
facon d’utiliser la difficulté d’un site pour générer le projet, Gilles
Clément pour sa connaissance du végétal comme outil participant a la
dynamique temporelle. (Hucliez, 2003, 339)

De rupture peu ou prou donc, entre la génération précédente, celle des Clément,
Corajoud et consorts, et la génération suivante qui désormais s’installe. Cette
constation permet de comprendre tout l'intérét de I’étude de paysagistes-
enseignants comme Clément, formateurs des générations suivantes et toujours
actifs (Clément s’est vu attribuer par Jean Nouvel, lauréat du concours
d’architecture, la conception du jardin du Musée de Arts premiers, Quai de Branly
a Paris (Poy, 2000) ouvert en 2006 (Musée du quai de Branly, 2006 )) et dont
I’ceuvre non seulement s’inscrit dans une époque mais se poursuit, transformée,

réinterprétée, réinvestie dans celles de leurs éleves.
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CHAPITRE II. DEMARCHE DE RECHERCHE ET
PROBLEMATIQUE

Nous avons précédemment souligné le réle de contre-pouvoir scientifique dévolu a
I’écologie a partir des années 1960 et la montée concurrente de I’écologisme
(Nadenicek et Hastings, 2000) et comment ces deux phénoménes interdépendants
se sont tous deux traduits par une demande sociale accrue pour la science
écologique. Or cette demande s’est reflétée dans le discours et la pratique de
I’architecture de paysage. Rappelions qu’a la fin des années 1960, Ian McHarg
exhortait les architectes paysagistes a se tourner vers I’écologie pour obtenir cette
connaissance du monde phénoménal dont ils avaient besoin. Au méme moment,
I’écologie entrait entre dans le cursus des architectes paysagistes, tant aux Etats-
Unis qu’en France. Trente ans plus tard,' Anne Whiston Spirn (1997, 250)
dénongait I’argument d’autorité que constituait désormais le recours a I’écologie
dans le discours actuel de I’architecture de paysage : “Now too the authority of
science is cited to augment the authority of nature and God. Today most landscape
architects regard ecological science as an important source of principles of
landscape design.” Cependant, malgré cette importance relevée ou dénoncée par
les critiques et historiens®, (Crewe et Forsyth, 2003 ; Racine, 2002 ; Nadenicek et
Hastings, 2000%'; Kelsh (2000)”; Baridon, 1998a; Spirn, 1997; Groning,
1997 ;Le Dantec, 1996; Dalton, 1996 ; Howett, 1987), I’apport de la science
€cologique a I’art contemporain des jardins et des paysages n’avait fait I’objet

d’aucune étude spécifique au moment d’entreprendre la présente recherche.
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La présente thése est donc issue d’un questionnement général de recherche
touchant I’apport de I’écologie au discours et a la pratique actuels de I’art du jardin
et du paysage. Sur le plan personnel, ce questionnement lui-méme tire son origine
d’années d’études en agronomie et horticulture, en génie de I’environnement, de
journalisme agricole et de chroniques horticoles pendant lesquels il nous a été
donné d’apprécier I'importance a la fois de I’écologie dans la pratique et le

discours de I’art du jardin contemporain et I’absence d’études critiques a ce sujet.

Précisons d’emblée que la présente these ne représente que la derniere étape d’une
recherche ou devrions-nous oser écrire d’un programme de recherche dont les
étapes précédentes ont été marquées par la publication d’une conférence, d’un
article et par la rédaction de travaux intérimaires restés impubliés dont nous
traiterons plus loin. Pour permettre la pleine intelligence de la problématique
ayant mené a nos questions de recherche, nous avons donc cru bon d’exposer dans
cette problématique outre les travaux pertinents d’autres chercheurs, la logique de
notre démarche de recherche: les raisons du passage de 1’étude de la composition
de jardins dits écologiques, a I’examen de la traduction du discours écologique
d’un concepteur dans la composition d’un jardin donné (tous deux effectués lors
d’études préalables 2 la présente theése) et enfin au choix d’une analyse du discours
du méme concepteur. En parallele, nous avons retracé les changements
d’approches et les nécessaires réajustements conceptuels opérés tout au long de ce
modeste « programme de recherche », notamment sur la question du jardin et de

I’écologie.



45

La premiére étape de notre examen de D’apport de I’écologie au jardin
contemporain a consisté en 1’étude de la composition des jardins dits écologiques,
organiques ou biologiques ou de culture écologique, biologique et organique®. Les
résultats des travaux de cette premiére étape:24 sont exposés dans le texte de la
conférence « Environnement et Art des jardins » (Dagenais, 2000), prononcée au
Musée d’art contemporain lors du Colloque Art et jardins, Nature/Culture tenu en

avril 2000.

Dans cette €étude, le terme écologique correspondait a une définition populaire
d’écologique, dans ce cas, le respect de normes plus ou moins explicites de
plantation, de choix des végétaux ou d’entretien considérées non nuisibles a
I’environnement. Nous avions alors tenté de déterminer de fagon trés exploratoire
si I’apport de I’écologie au jardin se reflétait dans la composition des jardins,
I’hypothése sous-jacente étant a I’effet que les préoccupations environnementales
iraient de pair avec certains choix formels par le rejet du style architectonique.
Pour ce faire, nous avons cherché a identifier des caractéristiques de composition
communes aux jardins dits écologiques tant « ordinaires », pour reprendre les
termes de Francoise Dubost (1984), que professionnels c’est-a-dire de paysagistes
ou d’artistes, sur le plan de la composition. Dans ce cas particulier, les normes de
qualification pour le terme écologique touchaient la réduction des besoins en
irrigation ou arrosage du jardin et le non-usage de pesticides. Notons que la

caractérisation d’un jardin écologique par son entretien est conforme au fait que
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I’art du jardin soit un art d’intervention et de réintervention tel que défini dans le
cadre théorique plus loin. Les jardins retenus pour les fins de cette étude allaient
du Splice Garden (1986) de Martha Schwartz (1950- ) (figure 44) aux Old Field
Garden (1985 -) de Philip Fry (figure 45) aux jardins potagers du Grand Portage
d’Yves Gagnon (figure 46) en passant par les jardins de Gilles Clément (1943-) et
le Dungeness (1986- ) de Derek Jarman (1942-1994) (figure 47) . La classification
(tres sommaire) utilisée pour les fins de la présentation de ces divers jardins était
fondée sur un gradient d’intensité et de complexité d’intervention et d’entretien
(systeme de plantation, tonte, taille etc..) et selon les références formelles (du plus

« naturel » au plus architectonique).

Dans la plupart des cas, une composition végétale reposant sur le choix de
végétaux adaptés au contexte climatique et édaphique s’est révélée une
composante déterminante du projet. Par contre, bien que I’hypothese de départ ait
été a I’effet que les jardins dits écologiques présenteraient un aspect « naturel »,
aucune constante formelle ne s’est dégagée des projets étudiés. Sauf dans le cas du
Splice Garden, moins le projet nécessitait d’entretien, plus la forme s’approchait
de ce « naturel », dii en cela a la nature méme du matériel végétal. L’obligation
conceptuelle d’inclure des jardins sans entretien et sans végétaux tel le Splice
Garden nous a amenée a réviser notre définition des concepts de jardin et

d’écologique dans les études subséquentes.
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Nos résultats quant & !’existence de variations formelles importantes dans les
Jardins dits écologiques viennent corroborer en partie des observations faites par
Groning (1997). En effet, dans « Ideological Aspects of Nature Garden Concepts
in Late Century Germany », Groning (1997) mentionne, ainsi que nous I’avions
présumé au départ pour les jardins dits écologiques, que I’appel a un entretien
minimal des jardins et parcs en Allemagne par les tenants actuels du jardin naturel
s’accompagne du rejet du jardin formel, assimilé dans le cas allemand, a I’attitude
rigide et autoritaire de I’ancienne Prusse. Ce rejet se double de la promotion d’une
esthétique dite écologique ou plut6t d’une an-esthétique telle que revendiquée par
Le Roy (2001), la seule, compatible, il est vrai, avec un entretien minimal.
Groning (1997) rappelle cependant avec raison que formalisme (et donc entretien
intensif) et naturalité ne s’opposaient pas chez les défenseurs des jardins naturels
au XIX°® siecle, chez Lange et Robinson par exemple. La différence entre nos
résultats et les observations de Groning réside sans doute dans une certaine
différence culturelle mais aussi et surtout dans cette divergence endémique entre
le discours et la pratique de ’art des jardins sur laquelle nous reviendrons plus
loin. Car les résultats de I’inventaire de jardins dits écologiques décrit plus bas
indiquent que le formalisme conserve encore aujourd’hui beaucoup d’adeptes chez

les tenants du jardin ou du jardinage dit écologique.

Nos résultats préliminaires nous ont cependant incité a préciser une premiére fois
notre question de recherche. En effet, peut-étre la variable explicative « jardin

€cologique » recouvrait-elle un ensemble trop disparate de jardins pour avoir
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quelque valeur prédictive sur le plan de la composition? Peut-étre fallait-il alors
diviser cet ensemble en classes restreintes plus homogénes? Nous avons donc tenté
de dégager des constantes formelles par catégories de jardins ordinaires dits
écologiques. Les classes avaient alors été établies par types de jardinage dit
écologique tel qu’identifié par les concepteurs mémes des jardins: jardin
biodynamique, jardin habitat, jardin pour I’avifaune, jardin sans engrais de
synthése ni pesticides et économe en eau etc... Or, un inventaire™ effectué au
cours de I’été 2001 nous a confirmé la variabilité formelle de ces jardins a
Pintérieur méme d’une classe donnée. En effet, deux jardins de plantes
médicinales se réclamant du biodynamisme -une approche trés normative du
jardinage se référant aux écrits de Rudolph Steiner, fondateur de
I’anthroposophie”®- différaient notablement dans le degré de formalisme de leur

composition (figures 48, 49, 50, 51).

Ainsi, dans la mesure ou I’étude de la matérialité des jardins ordinaires seule
n’avait pas permis de dégager un invariant formel, nous nous sommes intéressée
au passage du discours a cette matérialité et plus particuliérement & la traduction
de concepts €cologiques dans la matérialité du jardin afin de déterminer I’apport
de I’écologie au jardin. Il nous fallait pour cela des jardins sur lesquels il existat un
tel discours et il nous fallait aussi nous assurer que le discours fit effectivement

référence a I’écologie comme science.
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A partir de ce moment, nous avons donc choisi de limiter notre recherche aux
jardins congus par des professionnels dont le discours comporterait des concepts

issus de la science écologique.

L’étude suivante a donc porté sur la relation entre la composition d’un jardin tel
que réalisé et le discours écologique qui en sous-tendait la conception. Notre
recherche était constituée d’une étude de cas. Nous avions a dessein choisi un
jardin écologique emblématique congu par une figure tout aussi emblématique soit
le paysagiste francais Gilles Clément (1943-). Gilles Clément, paysagiste mais
aussi théoricien et écrivain prolifique, est une figure majeure de la création
contemporaine de jardins et de parcs en France”. Il est associé 2 une approche
écologique tant par lui-méme (Dagenais, 2004 ; Entrevue réalisée le 23 mai 2003
par 'auteur dans La Vallée, le jardin de Gilles Clément) que par les critiques
(Démerlé-Got, 2002a ; Hunt, 2002, Baridon, 1998a, Le Dantec, 1996). Par
ailleurs ses écrits comportent des références explicites a des concepts issus de la

science écologique.

Le choix de limiter notre étude a un créateur frangais se justifiait aisément par le
dynamisme créateur de la production paysagére francaise des vingt derniéres
années (Hunt, 2003). Le Festival international des jardins de Chaumont-sur-Loire
fait courir créateurs et critiques de la planéte. L’importance des nouveaux parcs de
Paris dans I’histoire francaise et internationale de I’art des jardins et des paysages

fait I’unanimit€¢ (Waymark, 2003, Cooper, 2001 ; Le Dantec, 2002; Rodgers,
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2001 ; Oneti, 1999; Baridon, 1998a ; Huliez, 1998 ; Perazzi, 1996 ; Jellicoe et
Jellicoe, 1995 ; Adams, 1993 ; Pigeat, 1990)® . Et plusieurs créateurs, dont
Clément, ont atteint une enviable notoriété en France (Dubost, 2002) comme a
I’étranger (Hunt, 2003 ; Racine, 2002).%’ Le choix du jardin en mouvement du Parc
André Citroén était 1égitimé par la place fondamentale que tiennent ce parc et ce

Jjardin dans I’histoire de I’art contemporain des parcs et des jardins en France

(Dagenais, 2004).

Quant a I’écologie dans les pratiques et les discours récents de I’art des jardins et
des paysages en France, les historiens et critiques de I’art du jardin et du paysage
en ont souligné I'importance. La France rejoint en cela I’architecture de paysage
et 'opinion publique de I’ensemble des pays industrialisés (Racine, 2002 ;
Baridon, 1998a; Howett, 1987; Spirn, 1997; Dalton, 1996; Le Dantec, 1996;

Bowler, 1992; Drouin, 1991).

L’article “The Garden of Movement: ecological rhetoric in support of gardening
practice” (Dagenais, 2004) expose donc les résultats de cette étude du discours
écologique de Gilles Clément relativement au jardin en mouvement et sa

matérialisation dans le Jardin en mouvement du Parc André Citroén.

Ces analyses et comparaisons nous ont permis de constater non pas I’influence de
I’écologie sur I’art des jardins et donc I’antécédence de cette derniére dans le

processus de conception, mais plutdt I’inverse, 1’écologie sert en quelque sorte de
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complément et parfois de justificatif et non de moteur a la pratique. En effet, dans
le cas de Clément, le discours sur I’écologie vient aprés la pratique du jardin en
mouvement, tout comme chez Le Roy qui a expérimenté pendant 13 ans son mode
de jardinage avant d’en rendre compte par écrit. Jacobs (2003) avant nous avait
d’ailleurs fait allusion a cette précédence de I’observation du paysage sur
intervention dans le travail de Clément. Par ailleurs, méme apres |’intervention,
la mise en place du jardin, il y a aussi évolution du discours écologique de
Clément sur le jardin en mouvement en général et celui du Parc André Citroén en
particulier. Des concepts écologiques utilisés dans les premiéres descriptions du

jardin different ou s’additionnent & concepts présents dans les descriptions

ultérieures.

De plus, le choix et I’interprétation des concepts écologiques sont conditionnés par
la pratique de P’art du jardin et non I’inverse. Ainsi, dans Les Principes
d’interprétation du Parc (1987)%, le jardin en mouvement y est décrit comme un
Jardin présentant une organisation et une gestion particulieres de cinq types
biologiques (Phanérophytes, chamaéphytes, hémicryptophytes, géophytes et
thérophytes). Ces types biologiques correspondent en fait aux catégories
suivantes : arbres et arbustes ; sous-arbustes ; plantes vivaces ; plantes bulbeuses
et plantes annuelles qui se retrouvent dans de nombreux jardins non écologiques.
Le concept de richesse spécifique dans son acceptation la plus large a Iégitimé
I’utilisation d’un grand nombre d’especes de végétaux tant indigénes qu’exotiques

rejoignant en cela la pratique et la tradition des jardins, des jardins de collection
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notamment tels que Vasterival, Kerdalo et le Bois des Moustiers, jardins connus de
Clément. L’introduction d’espéces exotiques, tradition de longue date du
jardinage, est défendue au nom cette fois d’un brassage a venir des flores et d’un
accuell des étrangers. Le recours & de nombreuses herbacées est motivé par la plus
grande diversité spécifique retrouvée dans ce type de végétaux en climat tempéré
bien que la raison en soit, au moins en partie, la plus grande floribondité colorée
des herbacées. Par ailleurs, outre la modification de 1’extension et de !’intension de
plusieurs concepts écologiques, nous avons identifié plusieurs termes conceptuels
forgés par Clément, parmi lesquels ceux de jardin en mouvement, de brassage
planétaire, d’assemblage. Le terme méme de « jardin en mouvement » de nature
métonymique, préte a confusion, avons-nous démontré, puisque le jardin lui-méme
n’est pas en mouvement mais plutdt les masses des grandes bisannuelles et les

sentiers dont les contours et les emplacements varient.

Enfin pour appuyer encore le fait que I’art des jardins précéde 1’écologie dans le
processus de conception des jardins écologiques, nous avons établi que c’est
I’idée méme de jardin qui permet a Clément d’appréhender la friche comme jardin
et par la suite d’envisager une friche jardin, et non la friche qui a déterminé le
jardin. Il y aurait donc ici artialisation de la friche par le jardin selon les termes de
la théorie de Roger’'. Cette artialisation serait un préalable & I’invention du

concept du jardin en mouvement.
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Tel que décrit dans I’article (Dagenais, 2004), apres I’étude du discours portant sur
le jardin en mouvement, nous avons procédé a l’analyse détaillée de la
composition du Jardin en mouvement du Parc André Citroén et I’avons comparée
au discours portant spécifiquement sur ce jardin. De facon plus précise, nous
avons déterminé la source de la composition spatiale du Jardin en mouvement du

Parc Citroén et comparé la composition floristique de celui-ci a celle de friches de

la région parisienne et a celle de I’ensemble du Parc.

De ces analyses, il est ressorti que la composition spatiale du Jardin en mouvement
est déterminée par le tissu urbain, les axes et la symbolique du parc et non par des
considérations écologiques. Ainsi on retrouve dans ce jardin plusieurs rideaux
rectilignes de bambous orientés parallelement a la diagonale du Parc et presque
parallele a la rue de Balard et des cercles d’arbres et arbustes, parrotie de Perse et
houx hybrides, rappellant peut-étre des iles battues par les flots dans ce jardin

sensé€ évoquer la mer.

L’analyse de la composition floristique a révelé qu’un tiers seulement des especes
retrouvées dans le Jardin en mouvement du Parc André Citroén appartiennent a la
flore spontanée de la région parisienne alors que plus de la moitié des taxons du
Jardin se retrouvait ailleurs dans le Parc. En outre, le choix des espéces était fondé
non sur des criteres écologiques (appartenance a un méme groupement écologique,
adaptation aux conditions du site, par exemple) mais sur I’intérét de leur feuillage,

de leur floraison ou de leur texture. Notons, bien cela ne soit pas indiqué dans
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I’article, que I’acceptation des exotiques et le rejet des choix de végétaux fondés
sur des associations végétales existantes rapprochent le travail de Clément de celui
de LeRoy. Mais la s’arréte la comparaison car la participation citoyenne et le refus
d’un jugement esthétique ne sont pas évoqués par Clément dans le cas du Parc

André Citroén.

Les résultats exposés précédemment (Dagenais, 2004) sont appuyés par les

résultats obtenus par d’autres chercheurs .

L’usage de termes écologiques recouvrant en fait des pratiques jardiniéres avait
déja été noté brievement par Groning (1997) chez les promoteurs actuels du jardin
sauvage ou naturel. Un de ces promoteurs, le docteur Reinhard Witt, considérait
que le jardin sauvage idéal devait étre constitué de quatre biotopes a savoir les
biotopes humide, sec, de prairie et de sous-bois. Or mis a part I’usage du concept
écologique de biotope, ces catégories, rappelle Groning (1997), se retrouvent dans

nombre de jardins qui ne sauraient prétendre au titre de jardin naturel.

Nous avons souligné plus haut que des concepts tels celui de richesse spécifique et
de biodiversité sont compatibles avec la pratique jardiniére, celle-ci valorisant en
général une grande diversité d’espéce végétale. Les concepts de diversité
spécifique et celui apparenté de biodiversité relevent par ailleurs d’une idée de la

nature comme collection d’objets a laquelle on oppose fréquemment celle de la
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nature comme processus. Le Roy dans une entrevue accordée a Veld et publiée en
1996 exprime clairement cette opposition (Veld, 1996 dans Le Roy, 2002, 13).

Nature can be conceived in two ways, Firstly as the sum of an endless

number of things and objects. You can assess nature therefore in terms of

its plants, its animals, its human beings and its inorganic elements. Or

else, secondly, you can treat it as a process. And as soon as you do that,

the things you name only have any significance in as much as they make

the process feasible.
Cette opposition d’idées de nature se retrouve en écologie et par ricochet
conditionne les interventions des architectes paysagistes ou de tout autre

professionnel impliquant la « nature » : conception de jardin, intervention sur le

paysage.

Cette affirmation est appuyée par des études portant sur les interventions non pas
d’architecture de paysage mais de conservation de la nature. Ainsi, dans une étude
comparative des idéaux de conservation canadiens, américains et britanniques,
Henderson (1992) distingue les modes de conservation britanniques, et canadiens
et américains. Les premiers sont interventionnistes parce que soucieux de
préserver la diversité et les espéces rares et de maintenir I’intégralité des paysages.
Les seconds répugnent & I’intervention par respect de la dynamique naturelle.
Pour les premiers, la nature est d’abord faite de diversité alors que pour les
seconds, la nature est d’abord une dynamique. Le discours de Gilles Clément
puise aux deux visions (Dagenais, 2004). D’une part, il affirme chercher a
maximiser la diversité biologique des friches-jardins sur lesquelles il travaille,

d’autre part, sa défense du brassage des flores lui fait préférer la diversité des
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rencontres a celles des espéces. Nous verrons plus loin que de semblables
ambiguités ont été relevées dans d’autres discours et projets d’architecture de
paysage. Notons que les études d’Henderson (1992) et les études cités plus loin
hormi celle de Nadenicek et Hastings procéde d’une approche top-down
(Ghiglione, Landré, Bromberg, et Molette, 1998) ou le savoir préalable et celui
acquis en cours de recherche informe les catégories développées et utilisées au
cours de I’étude. Ni le corpus étudié ni la fagon dont les catégories sont établies

ne sont explicités dans les articles cités.

L’ étude plus récente de Cooper (2000) nuance ces résultats opposant vision nord
américaine et européenne et reconnait la coexistence de ces différentes idées de
Pécologie et de la nature dans les interventions de conservation de la nature au
Royaume-Uni, ce qui illustre la précarité des catégories établies sans procédures
claires. Dans “How natural is a nature reserve?: An ideological study of British
nature conservation landscapes”, Cooper (2000) construit une typologie trés
affinée des paysages de conservation britannique fondée sur la nature des
interventions de conservation qui y sont effectuées. 1l y rappelle des typologies
précédentes dont plusieurs opposent encore une fois gestion fondée sur la

diversité et gestion privilégiant les processus™.

A son tour, Cooper (2000) propose les catégories suivantes : 1. réserves pour la
biodiversité qui requiérent une gestion intensive; 2. parcs historiques de campagne

visant & préserver des espéces associées 4 un mode de gestion des terres, mais
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aussi a se gagner les sympathies des groupes de défenses du patrimoine, et a
conserver des symboles britanniques; 3. les aires de nature sauvage ol aucune
intervention n’est effectuée, et 4. les paysages de proximité (companion places)
telles que les zones tampons des réserves de la biosphére ot I’homme et nature se
cotoient. Citant McQuillan (1993), Cooper (2000) soutient que la diversité,
objectif de la premiére catégorie, est devenu I’argument central de la conservation
aujourd’hui, un argument qui fait florés auprés des jardiniers et des architectes
paysagistes pour les raisons évoquées précédemment (Dagenais, 2004). I|
souligne, tout comme nous I’avions fait pour le jardin, la parenté de la gestion
intensive des réserves de la biodiversité avec le jardinage :

Diversity is the plea, because now nature is reopened to the possibility of

the religious, magical, symbolic and our handling of it seen as an art form

akin to gardening (McQuillan, 1993: 208, inspired by Baudrillard). And

gardening has a whole spectrum of genres. As protecting nature has

become an artwork, so we have the opportunity to flesh out entire spectra

of ‘gardening’ styles (ibid.. 211). (McQuillan, 1993, 208 et 211, cité dans

Cooper (2000, 1147))
Callicott et deux collegues, 1’un zoologiste et I’autre spécialiste de la conservation,
(Callicott, Crowder et Mumford, 1999) dans « Current normative concepts in
Conservation » identifient, dans la science écologique, deux pdles tout a fait
concordants avec les oppositions décrites plus haut entre lesquels existe bien sir
un continuum: le compositionnalisme rattaché a I’écologie de 1’évolution et des

populations et le fonctionnalisme issu de I’étude des écosystémes, des processus,

et des flux d’énergie etc. Bowler (1992) procéde a un découpage similaire.
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Les compositionnalistes par leur intérét pour I’évolution sont préoccupés de
biodiversité” et percoivent les actions de I’homme comme non naturelles. Les
fonctionnalistes selon les termes de Callicott et al. (1999) mettraient davantage
I’accent sur le fonctionnement des écosystémes -« producing biomass, retaining et
cycling nutrients; holding soil- modulating the flow of water etc. » (Callicott et al.
1999 : 31)- que sur leur composition spécifique. Pour ces derniers, la biodiversité
importe peu et peu leur chaut que les fonctions écosystémiques soient effectuées
par des mauvaises herbes cosmopolites ou de rares especes endémiques (Callicott

et al. 1999).** Le Roy serait identifié a ce groupe.

En écologie comme en d’autres sciences (Ex.: Malanson, 1999), écologues,
géographes, philosophes ou historiens préoccupés d’épistémologie opposent les
approches réductionniste et holiste®> (Mikkelson, 2004; Malanson, 1999; Looijen,
1998; Demeritt, 1994) . Cette opposition est cependant moins susceptible de
pouvoir se traduire de fagcon perceptible en divers modes de conception et

d’intervention.

Sur le plan diachronique, Simberloff*® (1982) atteste du passage d’un paradigme
déterministe a un paradigme fondé sur un matérialisme probabiliste. Le premier est
issu selon lui d’un essentialisme platonicien supposant une fixité des espéces et
permet ’assimilation de la succession des biocénoses au développement d’un
super organisme tendant vers le climax. Cook (2000), spécialiste des populations

végétales clonales, distingue plutét un paradigme ancien fondé sur 1’équilibre,
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d’un paradigme plus récent reposant sur les changements dynamiques des
communautés et des écosystemes. Stiling (1999, 331) identifie, quant a lui, toute
une série d’oppositions, de débats théoriques, qui perdurent en écologie. Ces
débats portent sur « density dependance- density independance, equilibrium versus
non-equilibrium, biogeographical patterns versus null models, chaos versus
noise », dans lesquels on retrouve les paradigmes équilibre/non-équilibre identifiés
par Cook (2000) et les paradigmes déterministe et stochastique de Simberloff

(1982).

Les catégories mentionnées plus haut peuvent résulter en des modes d’intervention
trés contrastés. Ainsi, dans « Construction of American Forest : Four Landscapes,
Four readings », Kelsh (2000) rend compte de I’étude de quatre foréts : deux foréts
« sauvages » occupant un vaste territoire (Cathedral Pines dans le Connecticut et
Five Ponds Wilderness Area dans les Adirondak, Etat de New-York) et deux foréts
a petites échelles, projets d’art environnemental. (Host Analog (1991-2003) de
Buster Simpson, exposé devant le Centre de congrés de Portland en Oregon
(figures 52, 53) et Time Landscape (1978) d’Alan Sonfist, congu dés les années
1960 mais réalisé en 1978 4 Greenwich Village dans I’Etat de New York
(Matilsky, 1992)) (figures 18, 19, 20 ). L’étude de Kelsh portait a la fois sur la
pratique et le discours relatifs a ces projets. Chacun de ces projets représentait
selon I'auteur un mode d’intervention sur la nature typique des interventions
d’architectes paysagistes. Kelsh a analysé ces projets selon quatre perspectives :

I’expérience de la nature procurée par le projet, la participation a la construction
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du concept du forét précoloniale américaine et le paradigme sous-tendant
I’explication du processus naturel de succession et I’idée (métaphore) de nature
représentée dans le projet.

Les deux dernieres perspectives sont particulierement pertinentes a notre
recherche. Selon Kelsh, le projet de Simpson s’appuyerait sur la vision
organismique de la succession végétale. Cette vision était défendue par Frederick
Clements dans la premiere moitié du XXe siécle et reposait sur la conception des
stades de la succession comme prévisibles et analogues aux stades de
développement d’un organisme. Nous reviendrons brievement sur cette vision
dans le cadre conceptuel et théorique. Les interventions observées dans les deux
foréts sauvages procéderaient du paradigme dit stochastique, plus récent,
(Simberloff, 1982). Ce type d’intervention s’accommode des régimes de
perturbation (naturels ou non) et ne cherche pas a reproduire un quelconque
équilibre naturel. Il prend aussi en compte I’influence de 1I’échelle temporelle et

spatiale d’observation sur la perception >’ .

Sur le plan métaphorique, le débat sur les interventions a effectuer dans la forét de
Cathedral Pines aprés une tempéte était, selon Kelsh, imprégné de la métaphore du
Wilderness, une métaphore excluant implicitement I’homme de la nature et
considérant toute action humaine comme non naturelle. D’une certaine facon, les
hésitations de Buster Simpson sur la naturalité des gestes a poser pour entretenir

son ‘Host Analog » reléeve de la méme idée de nature. En contraste, les
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interventions considérées dans le Five Ponds Wilderness Area dans la méme
situation prenaient en compte la présence de I’homme en certains lieux et
modulaient les interventions en conséquence, procédant selon une approche faisant
référence a la métaphore du jardin, selon Kelsh (2000). Notons que le terme
garden est aussi inclus dans le type de I’environnementalisme intégratif (intégrant
I’homme & la nature) dans I’article de Nadenicek et Hastings (2000) dont nous

traiterons plus loin.

De ces études incluant celles que nous avons conduites, ressort I’intérét de
qualifier I’écologie et par voie de conséquence, I’idée de nature a laquelle se
réferent les paysagistes puisque cette qualification offre une piste de réfléxion sur
les interventions envisagées. Ces études renvoient aussi a la proéminence
aujourd’hui d’une certaine idée du jardin comme représentatif d’une- nature
familiére, incluant ’homme et autorisant des interventions respectueuses sur cette
nature. Or il est bon de souligner que pour un architecte paysagiste des années
1960-1970 tel McHarg (1969) par exemple, la plupart des jardins représentaient
plutdt la scission homme/nature et la mainmise de ce dernier sur cette nature. Seuls
les parcs paysagers anglais du XVIII®™ et leurs concepteurs, les Kent, Brown,
Knight, Shenstone et Repton trouvaient grice a ses yeux. McHarg (1969, 72) les
créditait méme d’une écologie empirique :

It is a testimony to the prescience of Kent, Brown, Repton and their
followers , that lacking a science of ecology, they used native plant
materials to create communities that so well reflected natural processes
that their creations have endured and are self perpetuating .
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Outre que McHarg fasse abstraction de I’entretien nécessaire au maintien de cette
représentation qu’est le parc anglais, il explique par des termes écologiques une
pratique paysagére antécédente a ces derniers, ce qui corrobore encore, si le besoin

en est, ’antécédence de la pratique sur le discours écologique.

Kelsh s’est penché sur des projets typiques de certains modes d’intervention et
dans ce sens sur des projets par essence relativement cohérents. Mais de fait, les
architectes paysagistes défendent parfois des positions contradictoires en regard de
certaines catégories idéologiques. Nadenicek et Hastings (2000) ont analysé le
discours écologiste de I’architecture de paysage aux Etats-Unis en particulier un
guide de conduite professionnel, une déclaration et des politiques de I’American
society of Landscape Architects rédigés entre 1960 et 1992 et des descriptions de
projets publiées entre 1965 et 2000 dans Landscape Architecture. Les auteurs ont
considéré |’utilisation de termes écologiques comme partie d’une rhétorique
environnementale destinée entre autres a4 vendre les projets. Ils ont établi une
typologie de la rhétorique écologiste du discours selon qu’on y retrouve des termes
se rapprochant de ceux propres a1’ écocentrisme’® (ou écologisme profond), ou de
ceux appartenant a divers anthropocentrismes centrés sur la conservation de la
nature, sur [’intégration homme/nature et sur 1’écologie (« Deep
Environmentalism », « Preservation Environmentalism », « Integrative

Environmentalism » (qui comprend le développement durable) et « Ecological

Environmentalism »). Ce dernier type de rhétorique écologiste recouvre un
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discours se réferant a la science écologique et emploie des termes propres a cette

science.

L’établissement de cette typologie a permis 4 Nadenicek et Hastings (2000) de
mettre en lumiére des contradictions au sein du discours de I’ASLA et au sein des
projets étudiés. Tout comme nous (Dagenais, 2004), ces auteurs ont souligné la
césure, I’absence de correspondance, entre les projets et les discours & rhétorique
environnementale qui s’y rattachaient®®, en particulier lorsqu’était invoquée la
promotion de la biodiversité. Par contre les projets de communauté durables
touchant aux cycles hydrogéologiques (eau et éléments nutritifs) et a la
décontamination remplissaient leurs promesses selon ces auteurs. Ces
conclusions peuvent étre attribuées a une analyse lexicale et plus rigoureuse des
textes que les analyses effectuées dans les études précédentes. Elles peuvent aussi
constituer le reflet d’une discipline qui puise a de nombreuses sources autres que
scientifiques et dont I’objectif cardinal demeure I’intervention et non la
conservation de la nature. L’existence de contradictions ne dément cependant pas a
notre avis I’intérét de qualifier plus finement I’écologie dont il est question dans
les discours des architectes paysagistes peut-étre afin d’éprouver la cohérence
idéologique entre le discours et I’intervention mais surtout afin d’identifier les

concepts et théories les plus porteurs pour la profession.

L’absence de liens directs entre le discours écologique contemporain et la pratique

de I’architecture de paysage correspond aux résultats observés par divers
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chercheurs s’intéressant a la problématique générale de la relation entre
I’émergence de nouvelles théories ou branches des sciences naturelles et la

composition des jardins. Or la relation entre la pratique de I’art du jardin et le

discours des sciences n’a pas été clairement démontrée.

Dans Art and Science in the Design of Botanical Garden, O’Malley (1992) avait
tout au plus noté une confluence (et non une influence) du développement des
sciences naturelles et de I’esthétique au XVIII® siécle et au début du XIX°. En
effet, entre 1730 et 1830, le passage de la fixité des espéces a I’évolutionisme de
Darwin s’est effectué en paralléle avec I’abandon d’une esthétique formelle en
faveur de la nouvelle esthétique pittoresque, en paralléle mais pas nécessairement

en raison de la théorie darwinienne.

Matagne (1999) a aussi tenté de mettre en évidence la relation entre les
changements de composition des projets de jardins botaniques locaux en France au
XIX® siécle et I’émergence de la géographie botanique puis de la phytosociologie.
Pour ce faire, il a épluché correspondance, compte-rendu de réunions d’académies
ou de sociétés scientifiques locales.4°Cependant malgré des convergences assez
probantes, ’auteur a tout de méme dii se contenter de conclure que I’avénement
des rocailles et du jardin alpin doit tout autant au développement de la géographie
botanique qu’a la « découverte » en cette fin du XIX® siécle des beautés de la
montagne. Il y a donc co-influence des théories esthétiques et scientifiques,

affirme aussi Matagne *'. Sur ce point, il est probable que I’esthétique des jardins
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de Gilles Clément doivent tout autant 3 sa théorie de I’art involontaire (Clément,
1995) qu’a son usage indéniable de connaissances écologiques, ou dérivé d’arte

povera comme le suggérait Le Dantec (2001).

A ce sujet, Spirn (1997) a aussi rappelé que des jardins naturels congus a des
€poques différents et selon des valeurs et principes différents présentent des
formes semblables. Elle donne pour exemple les Fens et Riverways de Boston
congus par Olmsted dans les années 1880 et 1890 et le Colombus Park de Jensen a

Chicago en 1916.

Préférences et théories esthétiques, art des jardins ou science, I’influence de
chacun de ces facteurs sur la pratique est malaisée a départager peut-étre parce que
I’écologie et les sciences naturelles en général ne portent pas en elles de
prescription de formes, tel que I’avait souligné Baridon (1998a). Mais qu’en est-il
alors d’une science comme la géométrie dont I’objet consiste notamment en

I’étude de ces formes ?

Baridon (1998b) dans Scientific Imagination and The Baroque Garden a cherché a
établir ce que le passage du jardin Renaissance au jardin baroque42 (XVII®), de la
courte a la longue perspective, doit au développement de ’optique, de la géométrie
et de ’astronomie*’. Malgré que la géométrie traite des formes, Baridon (1998b)
ne peut lui-aussi conclure qu’a une évolution paralléle et & une inévitable

circulation des idées et des représentations mentales dans une société donnée & une
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époque donnée, confirmant la difficulté de lier formes et discours scientifique.
Cette circulation des idées, soutient-il, opére tout particuliérement par le biais de la
langue : des métaphores, des néologismes et changements de sens. Nous

reviendrons sur cet aspect dans le Cadre épistémologique, théorique et conceptuel.

Nos travaux effectués préalablement & la recherche ayant conduit & cette thése et
les études recensées précédemment indiquent que le discours écologique
n’entretient pas de relation identifiable avec certitude avec la pratique
contemporaine de I’art des jardins. Par contre, puisque le discours de I’art actuel
des jardins référe explicitement a la science €cologique, ce discours en soi mérite
d’étre étudié si on veut définir I’apport de I’écologie a I’art contemporain du
jardin. De plus, si cet apport est isolable et d’intérét en soi, il permet aussi
d’établir des relations avec des apports provenant d’autres domaines intellectuels,
apports propres a une culture ou une époque qui a leur tour influeront sur la teneur

du discours écologique.

Dans un article sur les idéologies sous-jacentes au jardin naturel en Allemagne au
début du XX¢ siecle, Wolschke-Bulmahn et Gréning (1992) rappellent d’abord
qu’Ernst Haeckel, inventeur du terme écologie, fut fondateur du Monisme. Le
Monisme, tout comme le Holisme et I’Anthroposophie, participent de ces
idéologies répondant a la mystification de la nature concurrente a une
démystification du Christianisme observable a la fin du XIX®*™ siécle (Wolschke-

Bulmahn, 1992, 197) :
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These ideologies consist of scientific assumptions and knowledge,
philosophical blueprints, pure creeds and speculation. They piece together
an edifice which seems to fascinate some social groups because of its
mixture of science and belief, knowledge and abstruse mysticism. Since
the time of Romanticism, the emotions were increasingly considered as an
access to true knowledge in the relations between man nature and
€OSmMOS.
Outre I’invention du terme écologie et la fondation du Monisme, Haeckel fut aussi
un promoteur du Darwinisme social. Or le Darwinisme soctal a constitué¢ un
fondement de I’idéologie nationaliste et suprématiste trés influente en Allemagne

eme

de la seconde moitié du XIX siécle au milieu du XX°™ siécle (Wolschke-
Bulmahn et Groning, 1992). Les auteurs n’affirment cependant pas que le rapport

entre Monisme, Darwinisme social et écologie ait été exprimé par Haeckel lui-

méme.

Selon les auteurs, les idées de Haeckel ont cependant été en quelque sorte
matérialisées dans le concept de jardin naturel de I’architecte paysagiste allemand
Willy Lange (1864-1941). D’une part, soutiennent-ils, ce jardin naturel
correspondait selon Lange a I’étape ultime du développement de I'art des jardins et
devait illustrer la supériorité culturelle du peuple allemand, par rapport aux races
sud alpines, créatrices du jardin architectonique. De plus, I’idéologie raciste et
anti-internationaliste du « Sang et sol » nazie, prolongement selon les auteurs du
Darwinisme social, présupposait une relation importante au territoire et

condamnait par le fait méme les peuples sans terre, juifs et autres.
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Les disciplines de I’écologie que sont la phytosociologie et la phytogéographie,
lesquelles traitent des rapports entre le territoire et la végétation (la physionomie
de sa végétation notamment) ont alors servi de caution scientifique a I’application
au jardin de cette idéologie « Sang et sol » pour laquelle le rapport au territoire se
révélait fondamental. Appliquant des connaissances issue de I’écologie, cette
idéologie se traduisait au jardin par le recours a des plantes indigénes ou de
semblable physionomie,” par I’affirmation d’une subordination nécessaire du
jardin au paysage allemand et par le role de protection des végétaux indigénes
dévolu a ce jardin (Wolschke-Bulmahn, 1992; Wolschke-Bulmahn et Gréning,

1992).

Outre ces visées racistes, le discours du jardin naturel visait aussi a établir
clairement les champs de compétence de I’architecte paysagiste. En effet, les
qualifications scientifiques requises pour la conception d’un jardin naturel -
botanique, écologie- mises en évidence par les promoteurs de ce jardin servaient,
affirme Wolschke-Bulmahn (1992), a recouvrer le terrain perdu au profit des
architectes dans la conception de jardins. Ainsi les connaissances écologiques

étaient prétexte a la délimitation d’un champ de compétence, selon I’auteur.

Dans un article portant sur la représentation de la nature chez William Robinson
(1838-1935), Helmreich (1997) soutient, quant a elle, que I’intérét pour I’écologie
observable chez les contemporains de Robinson était mu par des considerations

non reliées a la science, des considérations vitalistes plus particuliérement.
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« Vitalism led logically to « the conviction that all life is equally deserving of
reverence » and sparked an interest in « ecology and in the social behaviour of
animals and insects », mentionne cette derniére citant Allen (1976, 240-241 cité
dans Helmreich, 1997, 96). Cette supposition n’est pas appuyée par des
reférences vitalistes explicites retrouvées dans le discours scientifique de 1’époque

cependant.

La recension des études précédentes permet de formuler des constats sur le plan
méthodologique. En effet, les études présentées plus haut analysent le discours en
se fondant sur une tradition historique procédant d’une pratique herméneutique.
Aussi heuristiquement valide que soit cette pratique, elle nous semble pécher dans
certaines circonstances autant sur le plan de la fiabilité des résultats que sur celui
de la validité externe de la recherche. La fiabilité consiste généralement en la
possibilité pour un autre chercheur d’en arriver aux mémes résultats en suivant la
méme procédure sur le méme corpus ce qui, en I’absence de procédure
méthodologique explicite, est improbable. Quant a la validité externe, elle
exigerait que la méthode et I’hypothése puissent étre mise a I’épreuve sur un autre
corpus (Laperriére, 1997). Si aucune grille d’analyse des textes n’est explicitement
définie, si la méthode employée repose sur I’érudition du chercheur et sa capacité
d’établir des relations entre ces connaissances, comment la méthodologie serait-
elle exportable? Cette absence de validité externe et cette absence de fidélité ou
fiabilit¢ (Henri et Charlier, 2005) nous paraissent constituer un enjeu

méthodologique. Non qu’une grille d’analyse dispense d’herméneutique et
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d’érudition mais elle permet d’asseoir les résultats sur des fondements pouvant

€tre partagés avec d’autres chercheurs.

L’étude rhétorique de Nadenicek et Hastings (2000) sur le discours récent de
I’architecture de paysage aux Etats-Unis présente une voie d’analyse prometteuse.
L’établissement d’une typologie des écologismes exprimés dans les textes
d’architecture de paysage a été effectué a partir des textes eux-mémes, des mots
employés plus particulierement. Ces textes, rappelons-le, consistaient en diverses
publications destinées aux membres de I’ American Society of Landscape Architect
et des descriptions de projets publiées entre 1965 et 2000 dans Landscape
Architecture. Chacune des catégories a été établie & partir de la méthode de
Cluster-Agon (groupement et conflit) du philosophe et rhétoricien ameéricain

Kenneth Burke telle que présentée dans Foss (1989).

Cette méthode, d’abord développée dans le cadre d’études littéraires, part du
constat opéré par Burke que «litterary criticism may be undertaken by « noting
what subjects cluster about other subjects (what images b,c,d the poet introduces
when he talks with engrossment of subject a) » » (Burke, 1961, 232-233, cité dans
Berthold, 1976, 302) . L’étude de ces groupements et des relations établies entre
eux par I’auteur dans le texte permet selon Foss (1989) de cerner la vision du
monde de I’auteur, vision a la fois explicite et largement inconsciente. Berthold

(1976) et par la suite Foss (1989) ont proposé avec succés I’application de cette
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méthode a I’étude rhétorique des discours politiques. Nadenicek et Hastings

(2000) ont appliqué la méthode comme suit :

des mots ou segments de phrases de forte occurrence ont été repérés dans les textes
étudiés et servent de mots-clés pour chaque catégorie

des termes liés aux termes repérés ont été identifiés dans le contexte (texte proche)
de ces termes

I’identification de termes opposés a ceux précédemment identifiés ce qui permet

de définir par contraste les termes repérés.

De fait cette application fondée en principe sur le résumé qu’en fait Foss (1989)
semble constituer une simplification et une subjectivation de la méthode telle que
présentée précédemment par Berthold (1976)*. D une certaine fagon, la méthode
simplifiée offre I’avantage d’une plus grande objectivité puisqu’elle repose
seulement sur I’occurrence avérée de termes (lexémes ou mots) dans le texte et
non sur leur intensité aussi comme le proposait Foss (1989). Les auteurs ont
cependant réduit la part objective de la méthode en nommant les catégories
obtenues non pas a partir du terme-clé, mais a partir de la relation établie -on ne
sait comment- entre ce terme clé et les diverses philosophies environnementales. A
terme, la typologie finale répartit les discours entre le « Deep Environmentalism »,
« Preservation Environmentalism », « Integrative Environmentalism »  (qui

comprend le développement durable) et « Ecological Environmentalism ».
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Les études recensées de méme que nos travaux préalables a cette thése ont établi
que I’apport de I’écologie science a I’art contemporain des jardins se situe au
niveau du discours et que cet apport n’a pas fait I’objet d’étude spécifique malgré
son importance. De plus, I’intérét de qualifier le discours écologique a aussi été
démontré par I’analyse d’études similaires effectuées sur les interventions en
conservation de la nature, en art environnemental et sur le discours et les projets
d’architecture de paysage a teneur environnementale. Les rapports entre I’écologie
et d’autres aspects de la vie intellectuelle de I’époque ont été relevés dans diverses
études vouées consacrées notamment au jardin naturel. L’étude de Nadenicek et
Hastings (2000) a aussi mis en lumiere la valeur d’une grille d’analyse du discours
fondée sur la teneur linguistique méme de ce discours, a la fois sur le plan

méthodologique, 1’accés qu’elle donne a I’imaginaire de I’auteur comme le

suggérait Burke (Burke, 1961, cité dans Berthold, 1976). -
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CHAPITRE III. CADRE EPISTEMOLOGIQUE, THEORIQUE
ET CONCEPTUEL

Le cadre épistémologique, théorique et conceptuel hybride sera constitué par

L’inscription de notre recherche dans le cadre de I’histoire intellectuelle (histoire
des idées au sens large) particulierement celle s’intéressant aux rapports
art/science

Une conception du jardin comme ceuvre d’art et de I’art des jardins comme un art
de représentation, d’intervention, de réintervention et pour lequel le discours
portant sur cet art est distinct et complémentaire de la pratique

La conception de I’écologie comme science, productrice de connaissances et de
discours

Les hypothéses résultant de réflexions et de recherches portant sur les rapports
entre arts et sciences et entre I’art du jardin et les sciences et entre ’art du jardin et
I’histoire intellectuelle de I’époque

La vision du discours émanant des travaux de Rastier (2001) visant a puiser a
toutes les disciplines du texte mais ouvrant vers une intertextualité et une
contextualisation hors du corpus.

Une théorie du fonctionnement et un concept de la métaphore puisés a la fois dans
la rhétorique générale du Groupe u (1977) et dans le concept de métaphore
générative de Schon (1994, 1993), une théorie du fonctionnement de I’analogie

telle que décrite par Gentner et Jeziorsky (1993).
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3.1 Un objet de recherche qui s’inscrit dans Ihistoire intellectuelle

Notre recherche s’inscrit dans le domaine de I’histoire des jardins, partie d’une

histoire intellectuelle plus large.

S’insérer dans le cadre des disciplines historiques exige pour qui s’intéresse a
Parchitecture de paysage aujourd’hui d’affirmer la possibilité d’une histoire
contemporaine et d’une histoire de I’architecture de paysage. En effet, si tout autre
histoire présente un probléme de distance culturelle entre I’historien et son sujet,
I’histoire contemporaine présenterait le probléme inverse, un recul insuffisant
auquel s’ajouterait « un futur tronqué » qui prive I’historien du sens conféré aux

éveénements par leur suite (Dosse, 2003).

Nous croyons d’une part que la proximité culturelle ne constitue pas un
désavantage dans la production d’une connaissance valable. Autrement tout étude
de sociologie ou de science politique portant sur un sujet contemporain s’avérerait
impossible. D’autre part, rien n’empéche une réinterprétation ultérieure de nos
travaux tout comme se réinterprete et s’est réinterprétée I'histoire de 1" Antiquité,
du Moyen-age ou des Temps modernes. Les historiens a venir disposeront a leur
guise de notre présent et de ce futur pour nous inconnu mais qui, pour ces
historiens, appartiendront au passé. A ces arguments, il faut aussi ajouter que seul
faire I’histoire critique du discours et de la pratique écologique de Iart

contemporain du jardin et du paysage permet de les infléchir .
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Une autre question mérite d’étre posée. L histoire de I’architecture de paysage ou
I’histoire des jardins sont-elles des disciplines en elles-mémes? Conan (1992) a
Poccasion du colloque Garden History: Issues, Approaches, Methods rattache
histoire des jardins a I’histoire culturelle dans laquelle il inclut Phistoire des
mentalités. Hunt (1992) a I’occasion du méme colloque limite I’histoire des jardins
a la seule histoire des mentalités, puis revendique en 1999 une autonomie de I’
histoire de I’architecture de paysage®® tout en soulignant son affinité a I’histoire

des mentalités et a I’histoire sociale.

Si I’histoire des jardins et de I’architecture de paysage présente une certaine
autonomie par la particularité de son objet (Hunt, 1999), on ne peut déterminer
d’unité de cette histoire ni sur le plan méthodologique ni sur le plan conceptuel,
car ses multiples facettes relévent de diverses disciplines historiques. Ce que Hunt
relevait en 1999 (p.77), malgré qu’il plaidat en faveur de I’indépendance de
I’histoire de I’art des jardins,:

If we compare the history of landscape architecture to that of religion or
sciences, examples of human activities that have acquired their own
historical and historical methodologies- let alone more established
histories of nations and institutions, we find that we do not always match
their rigor, scope, and conceptual assumptions .

Remarque fort pertinente a laquelle il nous faut bien souscrire et qui nous incite a
élargir le cadre disciplinaire dans lequel nous entreprenons cette étude. Rattacher
cependant comme le font Hunt (1999, 1992) et Conan (1992), I’ histoire des jardins
a une histoire sociale ou a celle des mentalités dans la mesure ol I’histoire des

mentalités traite fréquemment de culture populaire’’ nous semblerait cependant
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une erreur étant donné nos objets de recherche. Notre recherche porte sur une
science, considérée dans ses aspects théoriques et conceptuels, et son rapport avec
un discours professionnel et artistique celui de I’architecture de paysage. Or
étudier les rapports en art et science sur le plan du discours et les rattacher aux
discours intellectuels de I’époque releve plutét de I’histoire intellectuelle, un
domaine interdisciplaire couvrant I'histoire de I’art et des sciences, I’histoire
culturelle et des mentalités, selon Donald R. Kelley (1996, 13), de I’Université
Rutgers, historiographe, spécialiste de I’histoire intellectuelle européenne et de
I"histoire juridique et éditeur du Journal of the History of ldeas :

. . intellectual history is an irretrievably interdisciplinary area of inquiry,
and . . its primary topics of inquiry--philosophy, literature, language, art,
science, and other disciplines--each has its own tradition of historical
inquiry. The result is that intellectual history has had to invent, or to
appropriate, concepts to define its area of competence and cognizance: the
history of philosophy (in an extended sense), the history of culture (in a
restricted sense), or more problematic formulations, such as the history of
ideas, the history of thought, the human spirit, ideologies, and more
modern fashions serving the same function, such as mentalités and, most
recently, cultural memory.

La fondation d’une histoire intellectuelle permet de transcender les traditions
nationales d’histoire de la pensée et d’histoire culturelle tel que le soutient
Wilhelm Schmidt-Biggeman (1996, 16, traduction International Society for
Intellectual History, 2002) de la Freie Universitit a Berlin:

Naturally, intellectual history has been the recipient of the
Geistesgeschichte (histoire de la pensée) and it stood to close proximity to
Kulturgeschichte (histoire culturelle). But those were both national
traditions, and an essential goal for the ‘International Society for
Intellectual History’ is to bring these different national traditions into
dialogue with each other (...). Intellectual history concerns itself with the
history of philosophy, the history of the natural sciences as well as with
the cultural sciences [Geisteswissenschaften], with history and
historiography, histories of theology and heresies, legal history, the
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history of philology, the history of art--and, in addition, with the history of

each of those fields' concepts.
Nous préférons le terme d’histoire intellectuelle a celui d’histoire des idées bien
que certains historiens tel Skinner (1988), Schorske (1990) et Ermath (1992)
présentent une vision assez large de [histoire des idées y intégrant a la fois
I’approche internaliste*®, c’est-a-dire étudiant les systémes et les idées pour elles-
mémes, et I’approche externaliste ou contextualisante qui pourrait s’apparenter a
I’approche que nous entendons utiliser. Cependant, malgré que le terme d’histoire
des idées puisse couvrir une approche internaliste, d’autres comme Kelley restent
d’avis que le terme d’histoire intellectuelle est préférable a celui d’histoire des
idées, trop limité, ce a quoi souscrivent Collini* et Krieger (1992, 161). Ce
dernier, spécialiste de I’histoire politique allemande, soutient que I’histoire
intellectuelle :

has been more comprehensive than history of ideas in two dimensions : it
has included inarticulated beliefs, amorphous opinions and unspoken
assumptions as well as formal ideas ; and its primary unit of historical
concerns has not been the set of these notions as such but rather their
external relations with larger life of the people who have borne them .

En effet, selon Kelley (1990, 3, 4), I’histoire intellectuelle couvre non seulement
I’histoire des « philosopheémes » hégéliens, |’ Ideengeschichte, ou celle des « unit-
ideas » de Lovejoy mais aussi |’« historical investigation of the textual and
cultural remains of human thought processes ». Enfin, soutient David Hollinger,
spécialiste de I’histoire américaine & I’Université de Californie a4 Berkeley (1988,
113), I’histoire intellectuelle cherche non seulement a effectuer des lectures

critiques des textes « savants » mais se penche aussi sur les « myths, symbols and
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languages » des populations plus larges, voire méme, comme dans I’histoire des

mentalités, sur les pratiques non discursives.

Si se positionner dans le cadre d’une histoire intellectuelle reflete davantage notre
objet et notre questionnement de recherche, est-il garant d’une plus grande rigueur
ou d’une cohérence méthodologique ? 1l semble qu’il n’en soit rien. Une
génétique et une descendance complexes®, une spécificité trés relative, expliquent
que [’histoire intellectuelle ait puisé ses méthodes a plusieurs sources. Encore
récente, elle n’a pu amalgamer ces apports divers afin de développer des méthodes
spécifiques et ne peut donc a ce jour revendiquer de méthodes propres méme
lorsqu’elle en revendique une. Elargir le cadre disciplinaire a [histoire
intellectuelle s’il autorise une interprétation plus largement contextualisante laisse
donc intact le probléme de la méthode. Il semble qu’on doive chercher ailleurs les
méthodes qui permettront de répondre adéquatement a nos questions de recherche,
exposées au prochain chapitre. Nous traiterons de ces méthodes dans le chapitre

dévolu a la méthodologie.

3.2 Concept de jardin

Les langues indo-européennes désignent d’abord le jardin par la cloture qui le
ceint. lls ont en effet préféré a I’ hortus et au topiarium opus® des Pline I’ Ancien et
des Ciceron, a I’hortus gardinus, « jardin enclos » gallo-romain (de Groote, 1999,

p.21) et aux hortus conclusus et hortus deliciarum de I'imaginaire médiéval (van
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Zuylen, 1994), la ceinture ou cloture, garth, gart ou gardo, des Saxons et des
Francs (Conan, 1997). Bien pauvre synecdoque® oi une clbture encore fruste en
vient & exprimer au XII® siécle un contenu aussi riche que celui du jardin®,
Soulignons qu’usant du méme procédé, d’autres civilisations ont choisi de
désigner le jardin par d’autres éléments plus caractéristiques sans doute a leurs
yeux. Ainsi, en Egypte ancienne, le terme employé pour bassin pouvait tout aussi
bien signifier ’ensemble du jardin (Baridon, 1998a) et le jardin de thé japonais tire

son nom du sentier, roji, qui le traverse (Nitschke, 1999).

De l'origine du mot donc, nous affirmons qu'il faut tenir compte dans
I’élaboration du concept de jardin : le jardin dans sa matérialité est un lieu clos ou
a tout le moins fini>. De plus, nonobstant I’étymologie des termes désignant le
jardin dans diverses langues, cette affirmation —le jardin comme espace clos-
s’applique aux traditions jardinieres de tous temps et de tous horizons: des
premiers jardins égyptiens (environ 3000-1000 av. J.C.) (Van Zuylen, 1994; de
Groote, 1999, Guaita, 1999), parcs ou paradis perses® (de Groote, 1999), jardins
chinois™ jusqu’aux plus éphémeres jardins des festivals”, en passant par les
jardins contemporains mais primitifs des Achuars® (Descola, 1986) ou des

habitants des iles Trobriand® (Malinowski, 1935).

Nous embrassons aussi le point de vue voulant que la conception de jardins soit un
art conformément aux theéses de Baridon (1998a), Hunt (2000, 1996, 1991) Nys et

Mosser (1995), et par conséquent le jardin, une ceuvre d’art. C’est dire que, tout en
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saluant leur valeur, nous n’adoptons ni les approches sociologiques, ni les
approches anthropologiques, ni les approches psychologiques du jardin retenues
dans de nombreuses études sur les jardins contemporains, vernaculaires en
particuliers (Abu-Gazzeh, 2000; Anonyme, 2000; Saugeres, 2000; Nail, 1999;
Dubost, 1997; Klein, 1993; Lewis,1993; Jacob, 1992; Luxereau, 1992; Eveillard,
1991; Francis 1990 ;Trieb, 1990; Descola, 1986; Raymond et coll.; 1979; Lassus,

1977).

Les jardins se distinguent des paysages en ce qu'ils sont ceuvre d’un ou plusieurs
auteurs alors qu’on ne peut attribuer la « création » d’un paysage a quelque
individu particulier. Qui donc en effet faudrait-il créditer de paysages comme
ceux du Parc de Gros-Morne a Terre-Neuve, de la vallée de Katmandou dans
I’Himalaya ou de la Toscane siennoise? Le jardin doit de plus étre considéré
oeuvre et ceuvre d’art particulierement car congu en tout ou en partie dans une
intention esthétique® (intention de raffinement selon Conan, 1997). En effet,
méme dans les jardins dits « ordinaires », I’« expression esthétique a pourtant
largement sa place » (Dubost, 1997, 10). Et faut-il rappeler que chez les peuplades
dites primitives, Achuars d’Amazonie, habitants des {les Trobriand, Pattention
accordée aux jardins vivriers dépassent le nécessaire requis pour la stricte
subsistance® :

The gardens are, in a way, a work of art. Exactly as a native will take an
artist’s delight in constructing a canoe or a house, perfect in shape,
decoration and finish, and the whole community will glory in such an
achievement, exactly thus will he go about the laying out and developing
of his garden. He and his kinsmen and his fellow- villagers as well, will
be proud of the splendid results he achieved» (Malinowski, 1935, 80).
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Le jardin est donc une oeuvre d’art. Nous entendons établir que cette derniére
procéde a la fois de la représentation, de I’intervention® et de la réintervention et

ce, tant dans la pratique que dans le discours qui la fonde et la réinvente.

La représentation opérée dans le jardin va bien au-dela de la simple mimesis, elle
peut jouer « by replicating a catalogue of natural items, or by miniaturizing, by
copying, abstracting, or even recalling, even by standing for itself” (Hunt, 2000,
p.107). Sont donc représentés dans le jardin, des lieux réels ou fictifs évoquant le
cosmos, le monde®, la nature®, des paysages®, d’autres jardins, dans un jeu infini
et changeant de correspondances. Ainsi, voit-on les paysages mythiques de
I’ Arcadie, de I’Elysée, de I'Eden ou du Paradis hanter depuis des siécles les jardins
de I’Occident et des natures aussi diverses que leurs créateurs et les époques qui

les ont vus naitre y étre évoquées®’.

Les exemples étayant cette affirmation sont légion. Ainsi, du c6té de I’Occident,
nombre d’auteurs ont démontré que les jardins humanistes de la Renaissance sont
émaillés d’allusions aux jardins des villas de Cicéron et de Pline le Jeune, au Mont
Parnasse, a la nature des Géorgiques de Virgile et a celle symbolique et
mystérieuse des alchimistes® (Comito, 1991; Adams, 1992, Gentner et Jeziorski,
1993, Baridon, 1998a), laquelle est réinvoquée dans certains jardins
contemporains- le Parc André Citroén de Clément et Provost (Clément, 1987 ;

Dagenais 2004) ou le Jardin de I’achimiste de Eric Ossart et Arnaud Mauriéres par
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exemple, (Jardin de I’alchimiste, 2006). Les paysages virgiliens évoqués par
Poussin (1594-1665) et Claude Le Lorrain (1600-1682), la nature de Milton (1608-
1674), les jardins de la Renaissance inspirérent & leur tour les jardins anglais du
XVIII® siécle (Hunt, 1975) . A la fin du XIX® siécle, une réplique miniature du
Matterhorn haute de 30 pieds figurait méme au Friar Park & Henley-on-Thames
(Elliott, 1986). A la méme époque, les parcs de I’américain Frédéric Law Olmsted
mettent en scéne une nature inspirée du pittoresque anglais (Adams, 1992; Howett,
1998). Aujourd’hui, I’Arcadie reparait dans les ceuvres des Nouveaux Arcadiens
tels lan Hamilton Findlay dont les jardins comportent des citations référant a
Phistoire des jardins® (Bann, 1991a, 1991b, Van Zuylen, 1994). Au Domaine du
Rayol sur la Cote-d’ Azur, un mallee de black boys, version australienne du biome
meéditerranéen et un prairie de carex néo-zélandaises sont reconstitués (figure 54)
et le Jardin en mouvement du Parc André Citroén met en scéne un paysage de
friche, dans un jardin parcouru néanmoins d’alignements de bambous et plantées
de nombreuses espéces exotiques ornementales (figure 37) (Dagenais, 2004). Le
Grand Nord des Inuits, des Cris et des Naskapis figure au Jardin botanique de

Montréal °(Asselin, 2001).

La tradition orientale n’est pas en reste. Les jardins de I’Islam évoquent le Paradis
coranique (Adams, 1992). Les jardins chinois ont célébré a grand renfort de
bassins et de pierres dressées —particuliérement les étranges pierres du lac Tai-, les
iles des Immortels et les paysages d’eau et de montagnes les plus remarquables du

Céleste Empire (ex.: les huit paysages de la Xian et de la Xiao (Morris, 1983,
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Adams, 1992, Berque, 1995). Les jardins japonais ont réinterprété a diverses
époques la montagne, axe du monde hindouiste, des iles des bienheureux taoistes,
le paradis bouddhiste d’Amida (Nitschke, 1999) et les paysages célebres de
I’archipel nippon ou de I’empire du Milieu (Berque, 1995, p.92). Les jardins-
promenades de I’époque Edo ou Tokugawa (XVII®-XIX® siécle) mettaient
d'ailleurs en scéne des meisho, « imitations miniatures de beautés célébres ou
encore de simples allusions a ces beautés (...) ou (a des ) paysages fictifs chantés
dans la poésie » (Nitschke, 1999, 169). Le jardin, re-présentation du lieu,
représentation d’un ailleurs, est donc analogue au tableau, mais un tableau dans
lequel, a Iinstar des tableaux de paysage chinois (Adams, 1992) ou du tableau
imaginé par Hans-Christian Andersen (1969) dans Ole-ferme-I’eil, nous sommes

invités a pénétrer.

Le jardin est un art d’intervention. Fabriquer un jardin impose d’investir, plus ou
moins brutalement, un site, de maitriser, d’orienter les processus naturels, ceux
relatifs aux végétaux en particulier. En cela, d’aucun pourrait étre tenté d’assimiler
les jardins & une forme de Land Art ou d’art environnemental comme le laisse
sous-entendre Roger (1997) dans le chapitre s’intitulant Du jardin au Land Art. A

notre sens, cela constitue une erreur d’appréciation de la nature du jardin.

II est vrai que depuis le milieu des années 1960, les frontiéres entre les arts
plastiques et art du jardin, Land Art/jardin; installation/jardin, art

environnement/jardin s’estompent. A cet égard, nous conviendrons avec Bann
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(1991, p.491) qu’«il existe maintenant un continuum des médiations entre art, d’un
coté, et, paysage, et jardin de ’autre ». Il parait donc illusoire de tenter d’établir
un concept de jardin parfaitement hermétique par rapport a plusieurs
manifestations des arts plastiques qui, tout comme le jardin, interviennent sur un

site et comportent des végétaux

Cependant a consentir au « tout jardin », on pourrait en perdre de vue la nature.
Ainsi, lorsque Walker et Blake (1990) exhortent les concepteurs de jardin a
s’affranchir de la cléture comme du cadre de la peinture, a pratiquer des gestes
dans le paysage, a modeler les surfaces et a jouer la sérialité, a transformer les
clotures non plus en contenant mais en objet, ils convient les créateurs a une
passionnante pratique de P’architecture du paysage et du Land Art mais non,
malgré la prétention des auteurs, a la création de jardins. Car nier la cloture et; par
1a, le « dedans » du jardin revient a nier ’essence méme du jardin ainsi que nous
I’avons démontré plus haut. Personne ne s’aviserait de considérer la muraille de
Chine, précédent du Running Fence de Christo selon Walker et Blake (1990),
comme un jardin. Les ceuvres de Land Art se veulent prise, geste, « mesure
humaine du paysage » (Berque, 1995, 176), mais pas jardin. Par contre, il peut
exister des ceuvres de Land Art, davantage closes, qui pourraient tenir du jardin : le
Turf Maze de James Pierce (1970, Beardsley, 1984); Mill Creek Canyon Earth

Works de Herbert Meyer (Beardsley, 1984, figure 55), par exemple.
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Autre différence d’avec le Land Art, le jardin s’il implique lui aussi intervention
sur un site, exige, par la nature de ses matériaux, ré-intervention. Il « évoque cette
nature au travail a laquelle correspond un travail du jardinier, pied a pied, si je
peux dire » (Cauquelin, 2000, 4) . Or , plusieurs ceuvres de Land Art ont été le
résultat d’interventions ponctuelles par exemple: Isolated Mass/ Circumflex no.9,
Nevada Depressions, 1968, de Michael Heizer (Beardsley, 1984), Spiral Jetty 1970
de Robert Smithson (figure 56) (Beardsley, 1984), Running Fence, Sonoma and
Marin County, Californie, 1972-1976 de Christo”' (Restany, 1983). Le jardin, lui ,
consiste en cette tension entre la « remise en ordre permanente» notée aussi par
Hunt (2000) et I’ « entropie » propre a la nature, cette nécessité de « remonter des
formes a partir du devenir progressivement informe qui atteint les plantes, les
étres, toute chose au monde » (Cauquelin, 2001, p.16). Cette remise en forme
opere a une échelle temporelle hebdomadaire, saisonniére, humaine. Elle se situe
entre I’éphémérité de certaines ceuvres d’art actuel (voir le travail Andy
Golsdworthy, fixé par la photo (figure 57)) et la relative pérennité du tableau qui
traverse les générations. Cette échelle temporelle d’intervention est dictée par les

matériaux du jardin que nous aborderons plus loin.

Parmi les interventions et réinterventions physiques concourant a cette création
continuelle qu’est le jardin, il faut compter le discours sur le jardin. Hunt (2000) et
Cauquelin (2003) ont exprimé en quoi ce discours concourt a la création du jardin.
Gardens come fully into existence only when we become aware of them,
when we start to give an account of them. In part at least because they are

« created » by the ways we talk about them , by the ways we image them,
which in turn derive as much from our idea of gardens as from our
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experience of specific exemples of landscape architecture (Hunt, 2000,
143)

It is through writing that we are accorded access to the metamorphosis of
a simple environment into milieu (space into place), to the human subjects
entering, litterally and spiritually, into an objective site and to the
consequences of that experience ». (Hunt, 2000, 173).

« Le jardin vaut par ce qu’on en dit et ce qu’on en montre, comment on le dit et

comment on le montre. » soutient aussi Anne Caquelin (2003, 32).

Que le discours tant oral qu’écrit participe du sens du jardin n’a rien de surprenant,
puisque le langage est un véhicule privilégié du sens. Le discours peut servir a
tenter de fixer le sens du jardin comme dans le cas de La Maniére de montrer les
jardins de Versailles de Louis XIV ou le réinventer. Ainsi, en est-il par exemple
de McHarg ( 1969) qui, tel que souligné précédemment, retrouvait dans les parcs
paysagers anglais, un semblant de proto-écologie. Le discours de Clément sur le
jardin en mouvement écologise toujours davantage ce jardin (Dagenais, 2004). A
ces exemples, il faut adjoindre tous les ouvrages relatant I’histoire d’un jardin ou
cherchant a en percer le sens tantdt sur le mode du je, ou tantot sous la plume du
passionné ou de P’expert. Et y ajouter pourquoi pas, comme le fait Cauquelin
(2003), chacun de ces tours du jardin, rituels en maniére de soliloque, qu’impose

tout jardinier aux visiteurs montrant quelque intérét pour son oeuvre’?,

En fait, seul le récit permet de prendre la mesure du temps, composante essentielle
du jardin, temps de la création et des transformations, temps du mouvement, de la

croissance, du labeur.
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... ce qui prend en compte la plantation, le travail effectué, le projet, c’est

la narration, le récit (...) Les plantations se font dans le temps et

réclament pour étre décrites le temps du récit qui déroule ses séquences

dans une succession datée, séquence dont I’enchainement tient davantage

du fil du récit qu’a une composition visuelle,
explique Cauquelin (2003, 34), jardiniére autant que philosophe. Ainsi, le
déplacement des bisannuelles dans le Jardin en mouvement ne serait perceptible
qu’a D’observateur attentif si ce n’était du compte-rendu qu’en fait Clément
(Dagenais, 2004). Seul le récit de la Julie de Rousseau permet d’apprécier les
soins, autrement invisibles, encourus pour la fabrication de son Elysée (Lettre IX a
Milord Edouard, Julie ou la Nouvelle Héloise, Rousseau, ((1761) 1967). Hunt

(2000) note aussi que seuls les mots peuvent rendre compte du labeur, ou ce que

nous avons choisi de nommer la réintervention continuelle au jardin.

Le discours sur le jardin -sur le jardin vrai comme sur le jardin idéalisé ou
carrément imaginé- créé, au coté des jardins réels, un ensemble de jardins virtuels.
Or il est troublant de constater que, dans cet art relevant comme le soumettait
Hervé Brunon (1999, 11) « du symbolique et de I’imaginaire », ces jardins
virtuels ont depuis longtemps accédé au statut d’ceuvre au méme titre que des
jardins réels. Autrement comment expliquer que de nombreuses histoires des
jardins ou des ouvrages théoriques sur ceux-ci, les ouvrages de Baridon (1998a),
Weiss (1998), Hunt (2000) par exemple, soient en partie fondés sur des textes
référant a des jardins disparus ou révés —I’Eden, le Parc de Cyrus le Perse, le jardin
de Pline Le Jeune ou celui de Pétrarque, le jardin de Julie ou ceux du Songe de

Poliphile. Quelle histoire de la peinture ou de la sculpture incluerait des
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descriptions d’ceuvres existantes au coté d’ceuvres disparues et surtout fictives?
Mais dans I’art de jardins, les jardins imaginés non seulement se présentent

comme oeuvres mais, qui plus est, servent de précédents a leur tour (ex. : Saudan

et Sandan-Skira, (1997), Adorni (2002), Venturi (2002)).

Enfin, existe-t-il des matériaux propres au jardin? La question mérite d’étre posée.
Car il se trouvent des ceuvres a la frontiéres des genres qui forcent a préciser a ce
chapitre le concept de jardin. Ainsi des ceuvres telles que Le jardin de bdtons bleus
(2000) de Claude Cormier, rappel de couleurs des pavots bleus des Jardins de
Métis ou The Splice Garden de Martha Schwartz (figure 44), interrogation sur
'usage du génie génétique, constituent bel et bien des représentations de la nature

dans un lieu fini, mais en des matériaux inertes.

Or, I’intérét et la spécificité du jardin comme oeuvre d’art tiennent justement a ce
paradoxe du recours a la nature, végétale™ surtout, pour représenter la nature’. En
cela, I'art du jardin s’approche des arts qui recourent au corps comme moyen
d’expression : la danse et la peinture corporelle comme le souligne Hunt (2000)
mais aussi le théatre et le chant. Par conséquent, de méme qu’une statue ne saurait
étre confondue avec son modéle, voire méme le plus perfectionné des robots avec
un €tre humain, les représentations de jardin en des matériaux inertes : des jardins
miniatures des tombes égyptiennes aux fresques romaines de jardin, en passant par
les trompe-P’ceil de toutes époques jusqu’au Splice Garden, ne sauraient étre

prises pour des jardins.
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3.3 Concept de I’écologie science

Il importe d’abord de distinguer €cologie et écologisme malgré qu’il faille prendre
acte, a I’instar des historiens de I’écologie et des sciences de I’environnement,
Worster (1994), Bowler, (1992), Déléage (1991) et Drouin (1991), que I’écologie
joue un réle social par ses liens avec I’écologisme’. Et il faut aussi comme
Déléage (1991)"® et Bowler (1992)”’, Drouin (1991, 25) souligner la relation
circulaire, rétroactive entre I’écologie science et I’écologisme :

Ce dernier (I’écologisme) intervient a la fois dans la diffusion de
certaines notions et dans la constitution d’une demande sociale a [’égard
de I’écologie scientifique. Or cette demande n’est pas sans impact sur la
démarche méme de la recherche et donc la validité des concepts.

Cependant, malgré cette relation étroite entre écologisme et écologie, nous croyons

qu’il est possible et utile pour la suite des travaux de les différencier.

I convient aussi d’établir clairement la distinction entre, d’une part, I’écologie et
ses applications (conservation, réduction de la pollution etc) et d’autre part entre
I’écologie et I’'amour de la nature et des étres vivants ou « biophilie». A ce
chapitre, nous nous permettons ici de citer un long extrait de la mise en garde
qu’adresse un écologue, Stiling (1999, xiv), aux futurs étudiants en écologie. Cette
mise au point nous parait essentielle pour la suite de notre propos:

To most people today ecology is associated with the broad problems of
the human environment, especially pollution. To others, ecology is
synonymous with conservation and saving the whales and forests. Most
researchers, however know that ecology does not simply deal with
pollution or conservation, it is related to the environment as much as
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physics is to engineering. Ecology provides the scientific framework upon

which conservation programs or pollution monitoring schemes can be set

up. Other key beliefs about ecology are that a “balance of nature” exists

and that species have a reason for their existence (Westerby, 1997)78.

However researchers are aware that change and fluctuation are pervasive

in nature and that there are no moral imperatives to species. This can

create tension among students seeking moral enlightenment from an

ecology class as well as factual knowledge because many professors’ life

philosophy is to teach the integrity of evidence and rigorous logic, not a

life philosophy of ecology as a quasi religion with moral positions.

Perhaps we could use different words for the academic and life

philosophy aspects of ecology? Biophilia has been suggested to describe

the love of organisms (Kellert and Wilson, 199379).
11 faut cependant noter que rigueur scientifique et biophilie, chercheur écologue et
militant écologiste, peuvent coexister chez le méme individu (Bowler, 1992 ). En
fait, biophilie et militantisme écologiste peuvent avoir constitué les motivations
conduisant ces chercheurs & entreprendre une carriére en écologie de la méme
fagon que I’écologie peut masquer des motivations idéologiques tel qu’exposé
dans la problématique. Cependant, hors du champ de I’étude des idéologies, et
dans la mesure ou critiques et créateurs eux-mémes fondent explicitement une
partie de leurs discours sur les enseignements de I’écologie-science et ou les
chercheurs et les historiens insistent malgré tout sur sa spécificité, il nous semble

important et pertinent d’identifier I’influence particuliére de cette science sur I’art

des jardins et des paysages.

C’est donc bien I’écologie comme science « au sens premier du terme » pour
reprendre les mots de Déléage (1991 : 5) que nous considérerons ici. En effet,
plusieurs arguments peuvent étre avancés pour justifier que le caractére

scientifique de |’écologie. Tout d’abord, cette discipline produit des concepts,
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théories, lois et modéles propres a la science (et un discours dans lequel on
retrouve ceux—ci par voie de conséquence) (Hempel, 1972 ; Apostel, 1961) et des
hypothéses fasifiables expérimentalement (Lakatos, Popper, 1968). Pour mettre a
I’épreuve ses hypothéses, I’écologie recourt aussi 2 la méthode scientifique®® ; a
ce dialogue expérimental avec la nature qui est le propre de la science moderne
(Prigogine et Stengers, 1979; Lakatos, 1970). De plus, sur le plan historique, les
racines de cette science, ses fondements, renvoient a d’autres sciences, notamment
I’histoire naturelle et la géographie botanique (Drouin, 1991). Et enfin, sur un plan
plus trivial, notons qu’un consensus existe dans le milieu académique sur le
caractére scientifique de I’écologie puisque, dans les universités, elle est incluse

dans les disciplines scientifiques.

La définition suivante de 1’écologie servira de base a nos travaux: une science
ayant pour objet 1’étude des relations des €tres vivants entre eux et avec leur
milieu, une définition résumant assez fidélement I’ensemble des définitions de
I’écologie consultées. Ainsi, Orthonet, la base de terminologie du Conseil
international de la langue francaise (CILF,) propose huit définitions différentes
d’écologie. Voici la définition extraite du dictionnaire de 1’environnement
« Discipline de la biologie qui a pour objet I'étude des relations des €tres vivants
entre eux et avec le milieu. » et celle du dictionnaire d’aménagement de 1’espace,
« Sciences des relations des €tres vivants avec leur milieu. Le Grand Trésor de la
langue frangaise (Dendien, 2002) la définit comme suit : « Science qui étudie les

relations entre les €tres vivants (humains, animaux, végétaux) et le milieu
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organique ou inorganique dans lequel ils vivent ». Barbour, Burk, Pitts, Gilliam et
Schwartz (1999 : 4, t.d.a®"), spécialistes de 1’écologie végétale et auteurs d’un
manuel utilisé dans les cours d’écologie végétale, définissent I’écologie comme
«I’étude des organismes en relation avec leur environnement naturel ». Stiling
(1999, 575), auteur d’un manuel d’écologie générale, la congoit comme « partie
(branch) de la science qui s’occupe des relations des organismes vivants entre eux
et avec leur environnement », une définition qui se rapproche de celle de Lamotte,
Sacchi et Blandin (1999), dans le Dictionnaire de l’écologie de I’Encyclopedia

Universalis.

3.4 Des rapports entre sciences et arts

Les rapports entre arts et sciences peuvent étre congus sous leurs aspects matériels
(Costa et Barthes (1982)% dans Poissant, 2001) ou idéels (Mueller, 1967). Ces
derniers peuvent méme —pensons a la photographie, au cinéma, a I’ordinateur-
« changer les dimensions donc les qualités méme de 1’expérience » et permettre de

conquérir « une autre branche de la réalité tout a fait différente » (Mumford, 1950,

285, 293).

Or I’écologie, comme nous I’entendons, n’est pas une science de production
d’objet ou de matériau, elle est une science qui, tel que mentionné précédemment
produit de la connaissance, des concepts, des théories, lesquels transitent

inévitablement par le discours. Nonobstant le résultat de nos recherches et les
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travaux recensés dans la problématique, on peut donc inférer de la nature méme
de I’écologie telle que définie plus haut, c’est-a-dire excluant ses applications que

son apport doit se situer au niveau du discours.

Se placer au niveau du discours n’enferme pas la relation art et science dans le seul
axe du concept et de la théorie. En effet, le langage méme scientifique, témoigne
d’une vision du monde et d’un imaginaire® notamment parce qu’a I’instar du
discours littéraire, il comporte lui-méme des images, des métaphores et des
analogies :

C’est I’imagination qui est a ’origine de processus présent en art et en
science, processus qui trafiquent d’un domaine a [autre, & savoir
’analogie et la métaphore. Philip Gell écrit a ce sujet : « L’emploi de la
métaphore et de la pensée analogique est essentiel dans la construction
d’une théorie en biologie ; en fait, il est possible que la construction des
théories en biologie ne soit autre chose que le développement de
métaphores utiles, processus qui est beaucoup plus essentiel que la
mesure. Les métaphores partagées par I’art et la science me semblent étre
le ciment qui peut les rassembler » (Roux, 1991, 94).

Rappelons que nombre de concepts de I’écologie sont en fait des métaphores ou
des analogies84 sociales, architecturales ou militaires -communauté, association,
guilde, compétition, commensalisme, parasitisme, succession, stratégie (Drouin,
1991 ; Stiling, 1999, Barbour et coll., 1999) habitat- voire méme biologiques : la
communauté est un organisme, ’espéce est un individu (Barbour et coll., 1999).
L’analogie entre I’allocation des ressources dans une société et dans un végétal tire
son origine de I’économie. Du social, de I’économique a la science, a l’histoire85, a

P’art, les concepts, les théories, les modéles, les images voyagent, s’enrichissent et

se métamorphosent.
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A titre d’exemple, rappelons le développement des sciences naturelles au XIXeé
siécle et la prégnance a cette époque de métaphores empruntées a ces mémes
sciences, exemple s’il en faut de I’apport langagier d’une science & de nombreuses
sphéres culturelles dont I’art. Ainsi, la métaphore de I’organisme en
développement a-t-elle infiltré tous les champs: de I’histoire, celle d’un Michelet
(1798-1874) par exemple (Bourdé et Martin, 1983, 1997), a la philosophie
(Bourdé et Martin, 1983, 1997), aux sciences humaines (Schalnager, 1971 dans
Drouin, 1991) et naturelles.

The conspicuous feature of the change in the theory of nature from the
eighteenth century to the nineteenth century, in such domains as
philosophy, literature and the arts in general, is thus seen to involve a shift
from mathematical physics to natural history biology, from the nomenoun
to the phenomenon, from the logocentrism of traditional epistemology to
‘biocentrically oriented” romantic thought. A similar change can be
observed in culture. Already, in the second half of the eighteenth century,
in such domain as philosophy, historiography, literature and the arts in
general, the metaphor of the living, evolving organism begins to replace
the metaphor of the mechanical, nonevolving clock” (Opper, 1973, 35).

Tel qu’évoqué précédemment, la métaphore de I’organisme a été employée en
écologie par I’américain Clements (Stiling, 1999 ; Barbouret coll., 1999) dans sa

théorie des successions végétales : un retour a la case départ en quelque sorte.

Michel Baridon (1998b) a émis I’hypothése du role central du langage dans les
rapports entre arts et sciences. La richesse des emprunts métaphoriques et
méthodiques aux sciences naturelles a d’ailleurs été illustrée par les travaux de

Laurent Baridon (2001) dans le domaine de I’histoire de ’architecture du XIXeé
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siecle. Baridon (2001) a exposé l’influence de I’anatomie comparée de Cuvier
(1769-1832) et des théories pré-évolutionnistes de Saint-Hilaire (1772-1844) sur la
pratique d’historien et d’architecte de Viollet-le-Duc (1814-1879). Au premier, il
emprunte la méthode et le vocabulaire de la dissection (les éléments vus comme
organes). Du second, il s’inspire pour €laborer une méthode de classification des
édifices basée sur les fonctions de ses éléments. Méme le concept aristotélicien de
chalne continue des étres reliant les organismes les moins évolués a I’homme,
concept de nouveau en vogue au XVIII® siecle, est repris par le célebre architecte.
Notons enfin que les éléments de ce discours, concepts empruntés ou néologismes,
peuvent & leur tour étre réinterprétés et servir de déclencheurs de re-création
artistique tel que mentionné dans le chapitre de mise en contexte. Rudolf Arnheim
(1952, 311, aussi dans Guillerme, 1971, 74) soutient d’ailleurs que les concepts
scientifiques sont récupérés et transformés comme autant de matériaux par les
artistes:

...attracted by the findings and languages of modern sciences. Their
pronouncements are studded frequently with terms and quotations taken
from nuclear physics, mathematics, psycho-analysis, Gestalt-psychologie.
More often than not, one gets the impression that their scientific concepts
fascinate them by the same evocative texture qualities that induce them to
past on their collages pieces of weather charts or technological blueprints.

Tel que souligné précédemment, il semble que, dans la plupart des cas,
I’appropriation de ces concepts demeure au niveau du discours. Prigogine et
Stengers (1979) ont d’ailleurs évoqué un phénomene de résonnance (O’Malley

(1992) utilisait le terme plus neutre de confluence) entre deux discours, dans ce cas
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la religion et la science aux débuts de la science moderne, plutot que d’influence
ou d’antériorité:

Le monde horloge constitue une métaphore qui renvoie au dieu Horloger,
ordonnateur rationnel d’une nature automate. De la méme maniére, un
certain nombre de métaphores et d’évaluation de la science classique, de
son but et de ses moyens, suggérent qu’a ces débuts, une résonance s’est
établie entre un discours théologique et ’activité expérimentale de théorie
et de mesure : une résonance qui pourrait avoir contribué a amplifier la
prétention selon laquelle les hommes de sciences sont en train de
découvrir le secret de la « machine universelle » . (Prigogine et Stengers,
1979, 54)

3.5 Concepts de discours et de texte

L’analyse des traités de jardin et tous les écrits les concernant participe d’une
tradition de I’histoire intellectuelle de I’art des jardins, la prémisse sous-jacente a
ce genre d’études étant que le véhicule premier de la pensée et des idées reste le
langage®®. Dans le cas de I’apport de I’écologie au jardin, la nature méme de

I’écologie suggere que cet apport se situe principalement au niveau du discours.

Dans le cadre de cette recherche, le terme discours renvoie a ce qu’on dit ou écrit
par opposition a ce que I’on fait (la pratique). Cet emploi du terme discours repose
sur une définition du discours comme « Suite, assemblage de mots, de phrases,
qu'on emploie pour exprimer sa pensée, pour exposer ses idées» (Académie
francaise, 1994-2000) mais élargit cette définition a I'ensemble de ce que
quelqu’un ou Pensemble des individus appartenant a tel ou tel groupe a dit : textes,
entrevues etc.... Ainsi il est possible de concevoir des expressions telles que le

discours de Clément ou le discours de I’architecture de paysage.
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Bien que cela ne soit jamais clairement exprimé, il est implicite que le discours
doive étre fixé sur un support quelconque et qu’il exclut tous les soliloques,
conversations, etc dont on ne conserve aucune trace. En cela, le discours peut étre
considéré un ensemble de textes selon la définition du texte donnée par Rastier
(2001, 21) :

...un texte est une suite linguistique empirique attestée, produite dans une
pratique sociale déterminée, et fixée sur un support quelconque. Ainsi, un
texte peut étre écrit ou oral, voire présenté par d’autres codes
conventionnels, comme le Morse ou I’ASCII etc... et se manifester en
interaction avec d’autres sémiotiques (film etc...).

Ainsi une entrevue simplement enregistrée serait considérée un texte alors que
dans une entrevue filmée, seule la parole serait incluse dans cette définition de
texte, I’image, la gestuelle en étant exclues.

~

Cette définition s’oppose a une compréhension du discours associée a Michel

Foucault®

qui dissout les limites entre langage et action pour reprendre les termes
de Woolgar (1986). 1l faut cependant noter que la notion de discours présente un
flottement chez Foucault lui-m&€me. Désignant implicitement le contenu de
documents écrits dans Les mots et les choses (Foucault, 1966), le terme en vient a
s’infléchir a partir de 1’Archéologie du Savoir et a €tre concu non plus comme
document mais comme pratique discursive selon Dosse (1992b). Le concept de

discours n’en devient pas limpide pour autant. Foucault, dans I’Archéologie du

savoir, ne se défend d’ailleurs pas d’ambiguité a ce sujet (1969, 106):
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Enfin, au lieu de resserrer peu a peu la signification si « flottante » du mot
discours ; je crois bien en avoir multiplié les sens : tantdt domaine général
de tous les énoncés, tant6t groupe individualisable d’énoncés, tantot
pratique réglée rendant compte d’un certain nombre d’énoncés ; et ce
méme mot de discours qui aurait dii servir de limite et comme
d’enveloppe au terme d’énoncé ne I’ai-je pas fait varier & mesure que je
déplagais mon analyse ou son point d’application, 3 mesure que je perdais
de vue I’énoncé lui-méme.
Evidemment I’expression « suite linguistique » employée par Rastier distingue
d’emblée le discours sur le jardin de la pratique du jardin c’est-a-dire les plans, les

esquisses et les croquis et le jardin lui-méme. Par contre, elle n’exclut pas que le

Jjardin reléve a la fois du discours et de la pratique.

Nous fondons notre analyse du discours sur la vision fédératrice des concepts de
textes et des disciplines du texte (ou discours) -linguistique, sémantique,
sémiotique, philologie, herméneutique, rhétorique et stylistique, thématique,
topique, et poétique- revendiquée par Francois Rastier (2001) dans Arts et
sciences du texte. Cette vision du texte autorise et encourage de puiser a chacune
de ces disciplines en vue de leur étude a tous les niveaux, du mot, a la phrase, au
texte et enfin & un ensemble de textes. Elle prend acte de la complémentarité
plutdt que de I’opposition entre « les problématiques logico-grammaticale et
rhétorico/herméneutique » (Rastier, 2001, 8), entre le texte comme ensemble de
mots pouvant étre étudié en soi tel qu’'on 'entend dans le sens linguistique du
terme et le texte comme partie d’un contexte de production ou d’interprétation tel
que compris généralement dans les disciplines usant de |’« analyse du discours ».

Toutes ces disciplines sont alors concues comme autant d’entrées au discours, de
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possibles interprétatifs. A cela, il faut rajouter I'interprétation du texte comme
partie d’un contexte (incluant I’intertextualité®® pris dans un sens large et le

contexte historique) qui en oriente le sens (Titscher, Meyer, Wodak et Vetter,

2000).

L’apport discursif de I’écologie sera évalué en fonction de la présence de termes
écologiques dans le texte. A ce titre, 1’écologie sera traitée comme un theme. Un
theme est généralement entendu comme « concept, notion faisant 1’objet d’une
recherche, d’une réflexion et donnant lieu & une représentation, un développement
synoptique ou critique (textuel, musical, iconographique ou gestuel). » (Martin,
1995, 13). Cette définition qui, contrairement & nos analyses, dépasse le seul
aspect du discours sous-entend cependant qu’un theéme pour €tre considéré peut

- etre lexicalisé (c’est-a-dire Etre représenté par des mots relatifs a ce théme) ou non.

En effet, des thémes d’importance dans un roman ou un poéme peuvent étre a la
fois présents et n’étre que peu ou pas nommément invoqués. Rastier (1995) cite a
cet égard le théme central de ’ennui chez Madame Bovary de Gustave Flaubert.
Et il vrai que la détermination de thémes fait appel non seulement a la
lexicographie mais aussi & une herméneutique inséparable de la compréhension du
texte au-dela de la phrase :

Comme toutes les unités sémantiques, le théme est une construction, non
une donnée ; aussi la thématique dépend de conditions herméneutiques ;
I’interprétation des données textuelles se place dans un cercle
méthodologique dépendant du cercle herméneutique
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précise Rastier (2001, 191). Cependant, contrairement aux themes de la littérature,
on ne peut prétendre écrire a propos d’une science ou y référer sans la nommer ou
tout au moins faire usage des termes propres a cette derniére. Nous chercherons
donc I’apport de I’écologie, donc I’'importance du theme écologique, a travers les

termes écologiques retrouvés dans le texte.

3.6 Théorie du fonctionnement et des fonctions de la métaphore et de
I’analogie

Outre les termes écologiques, nous étudierons donc les métaphores, les
néologismes et changements de sens permettant cette inévitable circulation des
idées et des représentations mentales entre sciences et arts dans une société donnée

a une époque donnée, tel que souligné par Baridon (1998b).

Néologisme et changement de sens relévent d’une analyse lexicale. L’analyse du
fonctionnement et des fonctions des métaphores est plus complexe. 1l existe en
effet plusieurs théories du fonctionnement et de 1’origine de la métaphore puisant
tant a la rhétorique (ex.: Groupe I, 1982 ; Groupe pu, 1970) qu’aux sciences
cognitives (Katz, Cacciari, Gibbs et Turner, 1998 ; Orthony, 1993) a la
psycholinguistique (Katz et coll., 1998 ; Johnson, 1987; Lakoff et Johnson, 1980),
et a la philosophie (Ricoeur, 1975) dont aucune n’est définitive et ne semble
rendre compte de tous les cas de figures® (!). Prétendre que nous serions en

mesure de trancher le débat sur la métaphore reléverait du leurre.
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Quelle que soit la théorie sur laquelle repose I’interprétation de cette derniere,
I’étude de la métaphore est précieuse car elle nous donne acces a plusieurs aspects
de I’ceuvre de l’auteur. Rappelons les trois plans d’action de la métaphore
identifiés par Paul Ricoeur (1975) soit les plans cognitifs, imaginaires et émotifs
correspondant aux trois fonctions du langage telles que décrites par les Anciens:
docere (enseigner), placere (plaire), movere (émouvoir, persuader) (Le Guern,
1972). Ces trois plans d’action se retrouvent dans les fonctions de la métaphore
exposées par Cacciari (1998). Notons que Cacciari inclut I’analogie dans la

métaphore :

Faire le pont entre des domaines abstraits et des expériences perceptuelles,
e Exprimer I’expérience émotionnelle

 FEtablir et changer la perspective conceptuelle

* Sauvegarder les apparences dans les relations interpersonnelles :-métaphore

et langage allusif

Nous fondons notre analyse du fonctionnement de la métaphore sur la théorie de la
métaphore exposée dans la Rhétorique générale du Groupe 1 (1982 ; Groupe p,
1970) en partie pour sa simplicité d’exposition et sa facilité d’opérationalisation
dans le cadre de notre recherche et son aspect strictement linguistique compatible
avec notre cadre épistémologique et méthodologique. Selon cette théorie, le
procédé métaphorique consiste a étendre a deux termes dans leur entiéreté une
identité partielle ne portant que sur une fraction de la signification du mot, c’est-a-

dire ne reposant que sur un séme ou trait sémique. Orthonet définit le séme comme
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« Unité minimale de signification se réalisant dans le cadre d’une unité de
signification plus large, le sémeéme » (CILF), le séméme étant, en sémantique,
équivalent au mot. Ajoutons aussi que le cas de la métaphore dite in absentia dans
lequel I'un des termes est sous-entendu dans le texte. L’illustration du processus
de formation et de compréhension de la métaphore consiste en un diagramme de
Venn comprenant deux ensembles joints par une intersection ombragée (figure 58)
suivie d’un autre diagramme montrant les deux ensembles complétement
ombragés. Le lecteur de métaphore cherchera d’abord a comprendre quel sont le
ou les termes intermédiaires liant les deux termes mis en relation métaphorique qui
puisse permettre de joindre les deux univers sémantiques en apparence disjoints
(intersection ombragée). Par la suite, il étendra « a la réunion des deux termes une
propriété qui n’appartient qu’a leur intersection » (Groupe p, 1970, 107) (deux

ensembles ombraggés).

Afin d’illustrer ces propos, prenons la métaphore : « Cet homme est un ours ». Le
trait sémique /bourru/ pourrait permettre de comprendre la métaphore, car ’ours
est considéré comme un animal « Dont le caractére est renfermé, les maniéres
brusques, I'humeur en apparence désagréable » (Dendien, 2002°%). Cependant
I’analyse sémique doit étre doublée d’une considération du contexte puisque, dans
certains cas, la métaphore « cet homme est un ours » pourrait reposer sur le

partage du séme /velu/ par exemple’.



103
La théorie du Groupe I (auparavant Groupe y, 1970) (1982) congue pour expliquer
le fonctionnement de métaphores poétiques s’avére insuffisante pour établir la
portée ou la fonction des métaphores dans un domaine d’action tel que
I’aménagement. Parmi les fonctions de la métaphore recensées par Cacciari
(1998), notons que seule la fonction d’établissement et de changement des
perceptions conceptuelles est adéquate dans la discipline de ’aménagement. Dans
cette perspective, il faut se alors tourner vers des conceptions de la métaphore
faisant appel au lien entre langage, réflexion et action telles que celles de Schén
(1993) et de Schon et Rein (1994) selon laquelle la métaphore est a la fois
symptomatique de notre vision du monde et oriente nos actions. Selon Schon

(1993, 137), la métaphore est :

central to the task of accounting for our perspectives of the world : how
we think about things, make sense of reality, and set the problem we are
later to solve. (...It) refers to a certain kind of product — a perspective or
frame, a way of looking at things- and to a certain kind of process — a
process by which new perspectives on the world come into existence .

Selon ces auteurs, dans le cas d’un probléme complexe, un changement de
perspective (frame) est d’abord initié par un procédé de nomination (naming) ou
de requalification de situations, d’objets, de groupes etc. par un autre nom
provenant d’un autre univers sémantique. Ce procédé permet a son tour de faire
porter notre attention sur d’autres aspects de la situation (« things are selected for
attention and named in such a way to fit the frame constructed for the situation »,
(Schon et Rein, 1994, 26). Cette nouvelle perspective qui présuppose une
nouvelle perception du probléme suscite de nouvelles pistes d’action. Les travaux

de Kelsh (2000) exposés dans la problématique qui portaient notamment sur les
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métaphores de la nature sous jacentes a divers types d’intervention en architecture
de paysage procedent implicitement de cette théorie. Dans Ihistoire du
structuralisme, Dosse (1992a) fait remonter cette conception du langage comme
structurant le sujet et ses actions au structuralisme et ultimement & Heidegger.
Nous recourrons a cette conception de la métaphore génératrice d’action pour
I’étude de concepts métaphoriques créés par Clément car elle permet de répondre a
la question : quelles nouvelles perceptions et quelle nouvelles interventions cette

métaphore génere-t-elle?

Quant a I’analogie, il s’agit, tout comme la métaphore, d’un type particulier de
similarité. Nous la définirons & la suite de Gentner et Jeziorsky (1993, 449)
comme : « a mapping of knowledge from one domain (the base) into another (the
target) such that a system of relations that holds among the base objets also holds
among the target objets »°>.  L’analogie dans le domaine de ’action peut servir
les mémes objectifs que la métaphore. On pourrait d’ailleurs arguer que les
métaphores génératives de Schon (1993) sont en fait des analogies non pas sur le

plan de la compréhension mais de I’action.

Les choix théoriques ¢énoncés précédemment orienteront les choix
méthodologiques tels qu’exposés dans le chapitre prochain. Ces théories seront
particuliérement utiles dans I’étude des concepts métaphoriques ou analogiques
créés par Clément dont les plus importants seront analysés en détail dans I’annexe

IV.
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3.7 Questions de recherche

La mise en contexte, ’exposé de la problématique et le développement du cadre
théorique appellent certaines questions de recherche. Il est cependant primordial
de préciser que, si les questions de recherche permettent d’entamer une analyse
exploratoire du corpus, d’autres questions voire méme des hypothéses vont surgir
au fil des analyses. Il sera fait mention de ces questions et hypothéses au moment

opportun dans I’analyse des résultats :

* Quelle est la part de I’écologie dans le discours de Clément ?

* Quels sont les concepts écologiques invoqués? A quels sous-disciplines
paradigmes, approches de I’écologie, ces concepts réferent-ils ? En quoi se
ra.pportent-ils al’art du jardin?

* Quels sont les autres themes autour desquels s’articule le theme de
I’écologie? Quels sont les rapports que I’on peut établir entre ces themes et
I’écologie, entre ces themes et I’art du jardin?

* A quels autres discours se rattache le discours de Clément?

* Quels rdles joue le discours dans la pratique Gilles Clément? dans la

création du jardin écologique?
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CHAPITRE 1V CORPUS ET METHODES
4.1 Le corpus : I'ceuvre de Gilles Clément

Nous avons déja motivé notre choix d’étudier I’ceuvre de Gilles Clément, créateur
de nombreux jardins en France et a |’étranger (figure 59, 60). Pour nombre de
commentateurs, Clément personnifie I’écologie dans la conception contemporaine
de jardins et de paysages en France (Racine, 2001 ; Heuzé et Taillandier, 2000 ;
Tortosa’®, 1999 ; Baridon, 1998a; Le Dantec, 2002, 1996). Cette association a
I’écologie n’est pas seulement le fait des commentateurs mais est largement
revendiquée par le paysagiste lui-méme (La sagesse du jardinier, 2005 ; Libres
jardins de Gilles Clément, 1997), notamment avec la publication récente d’un
ouvrage sur son ceuvre, Gilles Clément, une écologie humaniste®, ouvrage dont il
est co-auteur Avec plus de soixante-dix publications de tout ordre et un nombre
incalculable d’entrevues’® a son actif (tableau II), Gilles Clément est un
communicateur prolifique (voir tableaux I et II). Le corpus a I’étude est donc
considérable en méme temps que, par la redondance, il permet une réelle analyse

du discours.

L’analyse de I’ceuvre d’un seul créateur ne pourra permettre de généraliser a
I’ensemble du discours de Parchitecture de paysage les résultats de notre
recherche, cependant cette analyse exploratoire détaillée nous permettra de

dégager des avenues de recherche a la fois sur les objets et sur la méthodologie a
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appliquer ultérieurement & un plus grand nombre de cas. Cette procédure est
coutumniére en histoire des jardins ol il n’est pas rare qu’un seul créateur (ex. :
Helmreich, 1997), voire méme un seul jardin, fusse-t-il une ceuvre individuelle,
constitue & lui seul I’objet d’une étude approfondie”. Les raisons invoquées par
Hunt (1992) dans son étude du seul jardin de Rousham soit la complexité de

I’analyse et I’abondance du matériel a étudier sont valides aussi dans notre cas.

4.1.1 Segmentation du corpus et échantillonnage

Comme la numérisation et |’analyse informatisée de contenu ont présenté certains
problémes, notamment techniques (voir section 5.1), nous avons di, pour des
questions de faisabilité et d’optimisation des efforts d’analyse procéder a un

€chantillonnage a I’intérieur du corpus des ceuvres de Clément.

Les résultats d’une étude préalable laissaient entrevoir une variation de
I’expression du theme écologique dans le temps chez Clément (Dagenais, 2004).
Or comme I’effet chronologique ne constituait pas une question initiale de
recherche et afin de réduire I’effet intra corpus de cette variable, nous avons
délibérément choisi de limiter nos analyses a une période donnée. Nous avons
sélectionné la période la moins contentieuse c’est-a-dire pour laquelle la
détermination d’au moins une date soit la date limite inférieure ne poserait pas de
problémes. 1l s’agit de la période de la publication des premiers textes et entrevues
disponibles de Clément soit dix-sept textes et entrevues allant de « La friche

apprivoisée », publiée en 1985 et contenant la premiére ébauche du concept de
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jardin en mouvement, & la premiére édition du Jardin en mouvement publiée en
1991. Nous estimions que cette périodisation était d’autant plus légitime qu’a la
maniere d’une parenthése qu’on referme, une importante portion de la « Friche
apprivoisée »° (1985) était reprise textuellement dans le Jardin en mouvement
(1991 ; tableau III). Cette période couvre en outre le développement du concept
de jardin en mouvement et la genése de celui de jardin planétaire -deux concepts
clés de I’ceuvre du paysagiste-, la réalisation des nombreux jardins dont le Parc
André Citroén (figures 35-38), les jardins de I’Abbaye de Valloires (figures 28,
29), des abords du Chateau de Blois (figures 30, 31), de Bénouville, de I’Extension
du cimetiére civil de Saint-Avold, du Jardin en mouvement des carriéres de
Lazenay a Bourges, Jardin du Crédit foncier a Paris (figures 61, 62), le début des
travaux des Jardins de I’Arche de La Défense a Paris (figures 39, 40) et du
Domaine du Rayol (figures 54, 63, 64) et la présentation a deux concours
d’importance (les concours pour le Parc associé au Projet Euralille a Lille (figure
34) et pour la réhabilitation des Tuileries). Au cours de cette période, Clément a

aussi poursuivi ses travaux a la Vallée (figure 26, 27).

Suite a I’analyse du théme écologique et des thémes liés au terme écologique
principal dans les dix-sept textes, nous avons procédé manuellement a une analyse
thématique détaillée (voir section 4.2.1.2.1 pour la description de I’analyse
thématique détaillée). Cette analyse manuelle détaillée exigeant un laps de temps
important, nous n’avons pu procéder a ce type d’analyse sur les dix-sept textes.

Nous avons choisi deux textes importants et accessibles de cette période soit « La
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friche apprivoisée » (1985) et les Principes d’identification du Parc André
Citroén (1987), afin de permettre la vérification potentielle de notre analyse par
d’autres chercheurs. Le jardin en mouvement ne se prétait pas a I’analyse détaillée
a cause de sa longueur considérable. Notre choix se justifie aussi parce que, d’une
part tel que mentionné précédemment, de larges pans de La friche apprivoisée se
retrouvent dans chacune des quatre éditions du Jardin en mouvement et parce que,
d’autre part, les Principes d’interprétation du Parc (1987) sont aussi évoqués, bien
que sous une autre forme, dans toutes les versions du Jardin en mouvement
postérieures a 1991. De plus, Gilles Clément ayant pris la peine de nous remettre a
la fois un exemplaire du Jardin en mouvement (2001) et un exemplaire de ces
Principes lors de nos rencontres en mai 2003, nous pouvons raisonnablement

supposer que ’auteur les considére encore importants et pertinents.

Suite a cette analyse, nous avons dégagé les thémes principaux par le nombre
d’occurrences de mots associés dans les deux textes. Nous avons comparé ces
thémes récurrents d’importance aux thémes relevés dans ’analyse thématique des
mots associ€s au lexéme écologique de plus grande occurrence. Cette comparaison
nous a permis de valider la premiére analyse et de dégager les thémes importants

liés a I’écologie.

Notre corpus étant réduit face a I’ampleur de I’ceuvre écrite de Clément, nous
avons cherché a vérifier dans certains textes d’importance produits ultérieurement

si les themes, les oppositions thématiques et les références intertextuelles
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persistaient au cours des périodes subséquentes. Il s’agissait d’une forme de
validation interne au corpus. Le choix de textes répartis chronologiquement a
permis d’estimer la persistance de ces thémes et références. A moins d’indications
contraires, la persistance des différents themes a été étudiée dans un nombre
important des documents numérisés et en particulier dans Thomas et le Voyageur,
publié en 1997 et qui a servi de point de départ a I’exposition Le jardin planétaire,
dans le catalogue de I’exposition lui-méme (Le jardin planétaire, 1999) et dans les
ouvrages les plus récents disponibles au moment de I’analyse soit La sagesse du

Jjardinier (2004) et le Manifeste du Tiers paysage (2004).

4.2 Approche méthodologique

L’approche méthodologique, I’objet d’étude et les méthodes employées au cours
de cette étude découlent bien siir de nos problématique et cadre théorique et de nos

questions de recherche.

En premier lieu, précisons que I’usage méme de questions ouvertes plutét que
d’hypothéses de recherche appelle une approche d’abord inductive par laquelle

I’analyse des données avec un minimum d’a priori fait émerger le savoir.

En deuxiéme lieu, rappelons que de notre problématique et de notre cadre
théorique, il ressort que le discours est le lieu par exemple de I’expression de

I’écologie-science dans I’art du jardin. Nous avons établi le concept de discours
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sur lequel nous nous appuirons, un concept relevant de la sémantique des textes et

donc attaché au sens du texte et non a I’intentionalité de 1’auteur.

Mentionnons a cet égard que I’analyse du discours™ comme I’analyse des textes
releve de multiples disciplines (sciences sociales (Titscher et coll., 2000) ; études
littéraires et linguistiques (Rastier, 2001 ; 1989) ; intelligence artificielle (Garcia,
2000) etc..). Elle emprunte diverses méthodes dont certaines se montrent
apparentées sous des appellations dissemblables (ex. : analyse de contenu en
sciences sociales et en communication et analyse lexicométrique en études
littéraires ou en linguistique), alors que d’autres se révelent relativement distinctes
malgré des appellations identiques (ex : analyse thématique en analyse littéraire et
analyse thématique en sciences sociales et de la santé ; analyse du discours chez
Foucault et analyse du discours en sciences sociales (Donovan Hill, 2004)). Il ne
s’agit pas ici de dresser une typologie des analyses de textes et de discours mais
simplement de rendre compte du foisonnement de ces méthodes et des problémes

de nomenclature de celles-ci.

Notre premiere question de recherche touche la part de I’écologie dans le discours
de Gilles Clément autrement dit I’importance relative du sujet écologie dans
I’ensemble du discours de Clément. La nature explicite de la science implique que
la manifestation du sujet écologie dans un discours sera repérable par I’emploi de
concepts et de théories écologiques qui, sur le plan langage, résulteront en

I'emploi de mots ou lexémes'® particuliers, partie de la terminologie propre a
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cette science. De cela, il s’ensuit que la méthode choisie devra d’abord reposer sur
une analyse fondée sur les mots du texte, sur son contenu, son sens manifeste,
plutdt que sur sa compréhension ou l’intention de P’auteur, afin de pouvoir
quantifier I’importance relative de 1’écologie par rapport aux autres sujets abordés
dans les textes de Clément. Les analyses lexicométriques des études linguistiques
ou littéraires (Bernard, 1999) ou leur équivalent en sciences sociales, les analyses
de contenus, correspondent a cette description (Titscher et coll., 2000 ; Giglione et
coll., 1998). Tel que le spécifient Giglione et coll. (1998, 6), ces analyses traitent
du sens et non de [lintentionalit¢é et sont de type « «bottom-up» et
paradigmatiques », ce qui signifie que ’analyse répond a une approche inductive
et porte sur le choix des lexémes et que « ce sont les traitements des données qui
guident |’interprétation et la production des savoirs » et non I’inverse comme

dans le cas d’une approche hypothético-déductive ou « top-down »,

Plusieurs disciplines recourent sous diverses variantes a de telles analyses, parmi
lesquelles le droit et de nombreuses sciences sociales, les études littéraires, la

% dont se réclamait Burke. Notons

linguistique, la sémantique et la rhétorique
que, selon Donovan Hill (2004), dans le continuum formé par les divers types
d’analyses qualitatives du discours utilisées en sciences sociales (analyse de
contenu, analyse thématique, analyse du discours telle que pratiquée dans la
théorie ancrée), I’analyse de contenu constitue 1a forme la plus proche des analyses

quantitatives faisant appel aux statistiques et offre une plus grande fiabilité

(Donovan Hill, 2004 ; Titscher et coll.,, 2000). L’analyse de contenu
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lexicométrique répond a I’approche inductive (bottom-up) requise par nos
questions de recherche (Ghiglione et coll., 1998). La numérisation des corpus que
nous avons pratiqué (voir section 4.2.1.1) permet d’effectuer ce type d’analyse

plus facilement que jamais (Rastier, 1995).

Compter les diverses occurrences de divers lexémes ne suffit pas pour apprécier
Pimportance d’un sujet. Il faut soit pouvoir regrouper ces lexémes en catégories
(thémes dans notre cas) soit disposer de banques de lexémes par catégories (Béhar
et Bernard, 1995). Le mode de regroupement et de hiérarchisation des mots en
diverses catégories et I’appellation de ces catégories est fonction des questions de
recherche et des disciplines. Ainsi le regroupement de mots autour de termes clés
symboliques se nomment-ils clusters chez Burke (cité dans Foss, 1989), codes ou
catégories en analyse de contenu (Donovan Hill, 2004 ; Titscher et coll., 2000) ou
themes que ce soit dans le cas des analyses thématiques effectuées en sciences
sociales (Paillé et Mucchielli, 2003), en intelligence artificielle (Garcia, 2004) ou
dans une sémantique des textes d’obédience plus linguistico-littéraire (Martin,
1995 ; Rastier, 1989), sur laquelle nous nous appuyons. Le concept de théme
prévalant dans cette recherche a été exposé dans le chapitre précédent. Enfin, dans
chacune de ces méthodes, la part de la statistique et celle de la sémantique, de la
lexicologie et de I’herméneutique dans la définition des themes ou équivalent
different d’un chercheur et d’une discipline a I’autre (Rastier, 1989). Des logiciels

d’analyse de contenu peuvent étre utilisés (ex le logiciel Tropes ; section 4.2.1.1).
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L’analyse thématique permettra de jeter plus de lumiére sur la part de I’écologie
dans le discours de Clément, sur la qualification de cette écologie et d’identifier
les autres sujets abordés dans son ceuvre. L’analyse thématique permettra aussi de
circonscrire I’univers de I’auteur notamment sur les plans de ’imaginaire et du
savoir. Dans I’ordre du savoir et par les themes abordés et leur articulation, il sera
possible de relier son discours a d’autres discours de son époque. La s’arrétent
cependant les possibilits de I’analyse thématique et commence la nécessité
d’herméneutique et d’érudition d’une certaine tradition littéraire et historique. Car
les relations entre discours, leur intertextualité, si elles peuvent étre suggérées par
des connivences thématiques, doivent étre appuyées par des références explicites
et implicites et des citations plus ou moins voilées, par I’usage d’un vocabulaire
commun etc.... Cette dimension de notre travail ne releve pas de méthodes a

proprement parler et ne sera donc pas traitée dans ce chapitre.

4.2.1 Méthodes

4.2.1.1 Numérisation, traitement et analyse informatique des textes

Les textes de Clément inscrits en lettres noires et dont le titre est précédé d’un
astérisque au tableau Il ont donc été photocopiés et numérisés dans le but
d’effectuer une analyse de contenu thématique par logiciel. La reconnaissance de
caractéres optiques a été effectuée sur les textes photocopiés a I’aide du logiciel
Acrobat professionnel, version 6.04 (Adobe) et sauvegardés en format de

document portable (.pdf).
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Deux logiciels ont été utilisés pour I’analyse des textes. Le logiciel Acrobat
Professionnel version 6.04 (Adobe, 2005) a permis la recherche de mots
(occurrence et localisation dans le texte), la comparaison de textes et I’extraction
de citations (format pdf). Le logiciel Tropes Zoom de la maison frangaise Acetic

(v.6.0) a aussi été employé a titre expérimental pour I’analyse thématique.

4.2.1.2 Analyse thématique

Précisons d’entrée de jeu que les analyses ont été effectuées a plusieurs niveaux et
selon des approches allant du plus quantitatif au plutdt qualitatif (Rastier'®, 2001).
Nous avons effectué des analyses plus quantitatives pour identifier les thémes
manifestes importants. L’usage d’une méthode quantitative est particuliérement
utile dans la phase d’exploration thématique d’un corpus (Rastier, 2001). Ces
thémes ont par la suite été étudiés de fagon qualitative au niveau de la phrase et du
paragraphe (niveau méso-sémantique) par Dextraction de citations. La
comparaison intertextes a I’intérieur du corpus (niveau méta-sémantique) a permis
d’évaluer la persistance des thémes dans I’ceuvre étudiée. La relation entre les
thémes étudiés et la pratique de Clément a servi de validation supplémentaire aux
résultats. Les comparaisons intertextuelles a ’extérieur du corpus ont permis de
mettre en évidence une filiation importante avec I’ceuvre d’un philosophe citée en
référence dans les ouvrages de Gilles Clément. Cette filiation nous a conduite a

une mise en contexte culturelle plus large de I’oeuvre de Gilles Clément.
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4.2.1.2.1 Détermination et quantification de I'importance relative des thémes

Nous avons pratiqué une analyse thématique inspirée par les procédures utilisées
par les logiciels d’analyse thématique tels Tropes et par les travaux recensés dans

Rastier (1995).

Pour déterminer I’importance du théme de I’écologie, nous avons donc d’abord
répertorié toutes les occurrences de I’écologie et des mots ou lexémes dérivés
(écologique, écologiquement). Tel que mentionné plus haut, nous nous fondons
sur la prémisse, que la référence thématique a une science est explicite par le biais
d’une terminologie propre a cette science. Nous avons aussi prélevé les
occurrences de tous les termes terminologiquement liés au théme de I’écologie.
Pour déterminer quels étaient ces termes, nous avons d’abord consulté le
dictionnaire thématique Thésaurus de Péchoin (1999, voir plus bas). Lorsque le
terme ne s’y trouvait pas, nous consultions les bases de terminologie,
dictionnaires et ouvrages frangais —Clément étant frangais- soit la base de
terminologie Orthonet du Conseil international de la langue frangaise (CILF), le
Dictionnaire de [’écologie (Ramade, 1999); Les végétaux dans la biosphere
(Ozenda, 1982) et enfin, si aucune référence frangaise n’était adéquate, le Grand
dictionnaire terminologique de 1’Office de la langue frangaise du Québec (2005 ).
Les termes ont ensuite été regroupés par sous-thémes selon une catégorisation en

vigueur dans les manuels et dictionnaires d’écologie (Ramade, 1999 ; Stiling,
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1999, Ozenda, 1982). Toutes les cooccurrences entre ces termes ont aussi été
relevées dans chaque texte de fagon a déterminer la répartition spatiale des termes
écologiques et la proportion de paragraphes ne contenant aucun terme lié a

I’écologie

Nous avons examiné les mots associés syntagmatiquement (i.e. dans le méme
groupe de mots) d’abord au terme écologie lui-méme, puis au terme écologique
présentant le grand nombre d’occurrence dans les textes (analogues au God Term
de Berhold (1976) et Key Term de Foss (1989)) et avons attribué chacun de ces

mots au théme correspondant.

La détermination des themes autres que 1’écologie et I’attribution des lexémes a un
et un seul theme donné ont ét€ effectuées a 1’aide d’un thésaurus, un outil employé
depuis le XIX*™ siécle en anglais, mais nouvellement utilisé en lexicographie
frangaise (Péchoin, 1999). L’usage de cet outil, congu par une équipe de
lexicologues comme un « réseau conceptuel maillé couvrant méthodiquement
I’ensemble des champs notionnels possibles » (Péchoin, 1999, vi), prévient une
classification thématique fondée sur le seul jugement lexical du chercheur. Si
’'usage d’un thésaurus dans le sens ol I’entend Péchoin (1999) parait nouveau en
lexicographie, une banque de mots appelée thésaurus par certains chercheurs est
couramment employée pour l’indexation thématique des ceuvres (Béhar et
Bernard, 1995). Apres étude de divers thésaurus et dictionnaires thématiques nous

avons retenu le Thésaurus des éditions Larousse (Péchoin, 1999). Contrairement
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aux thésaurus spécialisés (ex. : Garnier, 1984), la généralité du Thésaurus nous
permettait d’indexer un grand nombre de mots sans recourir a d’autres ressources
préservant ainsi une certaine cohérence lexicologique. De plus, sa structure
taxonomique hiérarchisée a cinq niveaux enrichissait les possibilités
interprétatives. Le Thésaurus (Péchoin, 1999) regroupe en effet 873 articles (sous-
themes) correspondant chacun a une notion thématique (voir tableau IV). Ces
articles sont d’abord regroupés en cinq niveaux hiérarchiques nommés pour les
fins de cette étude : Domaine, Grand theme, Théme et Sous-thémes, les lexémes
eux-mémes constituant le cinquieme niveau. Les Domaines,- Le Monde,
L’Homme et La Société- regroupent un nombre variable de Grand thémes. Ainsi
Le Monde comporte-t-il sept Grand themes : Les concepts fondamentaux, L.’Ordre
et la Mesure, I’Espace, le Temps, le Mouvement, la Matiere et la Vie. Dans le
grand théme de I’Ordre et la Mesure, le theme de 1’Ordre comprend lui-méme 24
sous-themes appelés articles dans le Thésaurus. Les articles ou sous-thémes se
suivent en appariant les notions « proches, corrélatives ou opposées » (Péchoin,

1999, ix), ce qui facilite I’interprétation des résultats.

Dans cet ouvrage, la consultation de I’index permet d’assigner quasiment chaque
mot ou lexéme a un sous-théme. Les mots polysémiques peuvent étre associés a
plusieurs sous-thémes (ex. : le mot délaissé'®), I’étude du contexte textuel et les
connaissances du chercheur permettent en général de trancher. Cependant, les
occurrences de chacun des mots ont été conservées dans les tableaux thématiques

afin de pouvoir réviser leur attribution a un théme donné le cas échéant et afin de
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permettre au lecteur de juger du bien-fondé de I’attribution. Chaque mot répétons-
le n’était attribué qu’a un et un seul théme. Dans certains cas enfin, les mots
étaient employés métaphoriquement ou dans un sens peu courant et les thémes
proposés dans le Thésaurus se révélaient par conséquent inadéquats (le mot
décalage'™ par exemple). Nous avons alors consulté le Trésor de la langue
Sfrangaise informatisé (Dendien, 2002) pour relever des synonymes ou des
sémes'® ou parties de définitions qui, a leur tour, pouvaient étre cherchés dans le
Thésaurus et alors attribués a un théme. D’autres mots, peu nombreux et souvent
des termes techniques, n’étaient pas répertoriés dans le Thésaurus (le mot fle'®
curieusement mais aussi chamaephyte, hémicryptophyte etc.) il a alors fallu
recourir soit au Trésor de la langue frangaise informatisé comme dans le cas des
polysémies, (Dendien, 2002), soit aux définitions de la base de terminologie du
Conseil international de la langue frangaise (CILF) et au Grand Dictionnaire

terminologique de I’Office québécois de la langue francaise (2005) afin de

confirmer leur attribution a un théme particulier.

Lors des analyses thématiques détaillées de deux articles (voir section suivante),
chaque substantif, qualificatif, verbe et parfois adverbe a donc été assigné a un
article thématique. Comme il est coutume en analyse thématique, les verbes
auxiliaires et les mots vides (articles, prépositions etc....) n’ont pas été
comptabilisés. Cette analyse détaillée nous a permis d’identifier tous les thémes

explicitement traités dans ces textes et, a I’instar des procédures d’un logiciel tel
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que Tropes (Acetic, 2005), de nous constituer une liste de mots-clés lexicalisant

ces thémes'?.

Par la suite, nous avons alors retrouvé dans chacun des 15 autres textes toutes les
citations comportant des mots appartenant a ces thémes grace a la liste de mots-
clés constituée lors de I’analyse détaillée de « La Friche apprivoisée » (1985) et
des Principes (1987). La recherche de mot (lexéme) procédait a la fois par
Acrobat Professionnel et visuellement. La vérification visuelle s’imposait étant
donné les défaillances du systéme de reconnaissance optique de caractéres et nous
donnait la possibilit¢ d’enrichir cette banque de mots. Cette méthode nous a
permis de confirmer la référence ou non aux thémes précédemment identifiés dans
ces textes. Cependant, comme nous n’avons pas procédé a une analyse thématique
détaillée de ces textes nous ne pouvons attester de I’importance relative de ces
thémes dans les 15 textes. Ceci dit et tel que mentionné plus haut, les études
thématiques peuvent porter sur des thémes dont I’importance relative peut étre
mineure (ex. : la théme de la pitié dans les roman sentimentaux frangais entre 1830
et 1970 selon Béhar et Bernard (1995)). L’absence d’un théme dans un texte du

corpus peut aussi étre significative.

L’identification des themes des textes de Clément de méme que la comparaison
intertextuelle nous ont permis de mettre en évidence des relations a la fois
lexicales, thématiques et textuelles entre les textes de Clément et le seul ouvrage

cit¢ dans « La friche apprivoisée » (1985). Cette filiation nous a amenée a
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identifier au sein d’un theéme une opposition récurrente et a réinterpréter le Parc
André Citroén a la lumiere de cet ouvrage. Cette opposition de méme que les
références a I’ouvrage cité et la récurrence de certains thémes ont par la suite été

recherchées dans les 15 autres textes.

4.2.1.3 Analyse des métaphores et des analogies

L’analyse des métaphores repose sur la décomposition de chacun des termes de la
métaphore (un des termes de la métaphore peut étre implicite (Groupe I, 1982)) en
unités simples de sens. En conformité avec la Rhétorique générale (Groupe I,
1982), il s’agit de déterminer I’unité ou la combinaison d’unités communes aux
deux termes de la métaphore tout en tenant compte du contexte pour en expliquer

le sens.

L’analyse des analogies mettra en relief les relations entre les composantes de
divers univers sémantiques appariés dans |’analogie en questions. Cependant, tout
comme la détermination du reframing occasionné par un changement de
métaphore générative cette opération ne releve pas d’une procédure ou d’une

méthode mais davantage d’une interprétation.
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CHAPITRE V RESULTATS ET DISCUSSION DES ANALYSES
LEXICOMETRIQUES ET THEMATIQUES

Ce chapitre est consacré a I’exposition et a la discussion des résultats des analyses
lexicométrique et thématique des lexémes relevant du sous-theéme de 1’Ecologie
dans les 17 textes a I’étude, des lexémes cooccurrents avec le terme écologique
présentant la plus grande occurrence dans ces textes, et des analyses thématiques
détaillées de « La friche apprivoisée » (1985) et des Principes d’interprétation du
Parc André Citroén (1991). Ces analyses ont permis de répondre aux premiéres
questions de recherche soit la part de 1’écologie dans le discours, les concepts ou
théories invoqués, le pole de I’écologie auquel ils référent, leur lien avec I’art du
jardin, le lien entre I’écologie et d’autres thémes, les autres themes abordés dans

deux textes analysés en détail.

5.1 Résultats de ’analyse thématique informatisée

L’analyse thématique informatisée n’a pas produit les résultats escomptés. Tout
d’abord, le logiciel de reconnaissance de texte ne s’est pas révélé suffisamment
performant pour permettre une analyse thématique informatisée ultérieure. Ainsi
des paragraphes voire des pages entiéres n’ont pas été reconnus optiquement sans
doute a cause du manque de clarté des caractéres photocopiés voire méme des

caracteres initiaux.

Nonobstant cette lacune initiale, le logiciel Tropes n’a pas permis une analyse

signifiante du texte témoin soumis (Le jardin en mouvement (1991)) car les
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catégories thématiques utilisées dans le scénario, adéquates sans doute pour le
traitement d’articles de journaux ou d’entrevues et le traitement documentaire, se
révélaient inadaptées pour un texte plus littéraire et traitant de concepts plus
fondamentaux tel que Le jardin en mouvement (1991). Ainsi, le mot ordre,
d’occurrence fréquente dans le Jardin en mouvement (1991), était assigné par
Tropes (Acetic, 2005) a la catégorie notionelle du commandement alors que
I’examen du texte et du contexte permettait de déterminer qu’il s’agissait d’ordre
au sens de « Disposition, relation intelligible entre les choses » (Dendien, 2002).
Cette catégorisation erronée provient sans doute du fait que, comme tout logiciel,
Tropes ne peut assigner le sens correct aux mots polysémiques ou lever les
ambiguités des mots du texte dans tous les cas en dépit de la prétention de ses

auteurs voulant que le taux d’erreur a cet égard soit plutt faible (Acetic;

Ghiglione et coll., 1998).

5.2 Part de IPécologie dans le discours de Gilles Clément: analyse
lexicométrique et thématique de I’écologie dans les 17 textes et entrevues a
Pétude

5.2.1 Occurrences des mots écologie, écologique et écologiquement

Dans les 17 textes recensés entre 1985 et 1991 inclusivement, le terme écologie
n’a ét€ mentionné qu’a quatre reprises et ce, dans trois textes différents (tableau
V). De plus, il est chez cet auteur remarquablement polysémique et méme parfois
ambigu'® (ex. : « €cologie planétaire »). De fait, Clément n’a employé le terme

€cologie dans son sens premier, sens retenu dans le cadre du chapitre 111, que dans
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le cas d’écologie végétale. 11 fait alors référence a cette sous-discipline de
I’écologie science qui traite des relations des végétaux entre eux et avec leur
milieu'® Nous avons déterminé les catégories thématiques auxquels les adjectifs
liés a écologie —végétale, pure et dure, planétaire- appartiennent afin de déterminer
si le terme écologie est prioritairement associé a un autre theme. Or chacun de ces
adjectifs réfere a des grands thémes et thémes différents''® . Quant a I’adjectif
écologique est employé avec les adjectifs ou substantifs suivants : théme, désastre,

protection intégrale qui chacun reléve d’un théme distinct'''. Il renvoie au sens

d’écologique tel que le répertorie Dendien (2002) ''2

En résumé, nous avons retrouvé trés peu de références explicites a I’écologie ou a
des mots apparentés (écologique, écologiquement) dans le segment de corpus a
I’étude et nous n’avons pu identifier de thémes associés de fagon récurrente a ces
termes. Cette quasi-omission des termes mémes d’écologie, écologique et
écologiquement qui pourrait d’ailleurs étre volontaire chez Clément'"® ne doit pas
étre interprétée comme une absence de référence a ce théme. Il est clair cependant
que la recherche lexicométrique doit d’abord étre élargie a tous les termes
appartenant au champ thématique de I’écologie avant de conclure quoi que ce soit

sur I’importance relative du théme écologique dans les textes a I’étude.
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5.2.2 Occurrences de termes appartenant au champ thématique de I’écologie
excluant les termes écologie, écologique et écologiquement
Tel que mentionné précédemment, outre les références a écologie, écologique et
écologiquement nous avons extrait des 17 textes étudiés tous les termes
appartenant au champ thématique de I’écologie incluant celui de la biogéographie
(voir tableau VI ; CILF ; Office de la langue frangaise du Québec, 2005 ; Ozenda,
1982 ; Ramade, 1999). Ce faisant, nous avons ratissé trés large. En effet, outre les
termes représentant des concepts propres a I’écologie (ex.: climax) ou des
concepts issus d’autres sciences mais d’usage courant en écologie (ex. : flore et
floristique issus de la botanique ; énergie, entropie et néguentropie issus de la
thermodynamique), nous avons inclus des termes du langage courant mais
employés dans une acceptation scientifique (ex.: annuelles ou vivaces lorsque
faisant référence au cycle de vie des végétaux). Nous avons aussi considéré les
termes biologie et biologique'', d’une part parce que Péchoin (1999) incluait
biologique dans le sous-théme Ecologie, d’autre part parce que I’écologie est
généralement considérée comme partic des sciences biologiques''®> (Lamotte,
Sacchi et Blandin, 1999). Notons que le terme amplitude biologique employé par
Clément est synonyme des termes scientifiques amplitude écologique, tolérance et

de valence écologique''®

(CILF) ce qui constitue une indication supplémentaire de
la substituabilité du terme biologique pour écologique chez cet auteur. Rappelons
que I’amplitude écologique d’une espéce correspond a I’« Ensemble de conditions

d'environnement dans lesquelles une espéce, un groupe ou une association sont

aptes a effectuer la totalité de leur cycle. » (Dictionnaire de I’environnement,
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CILF'"), ou « Intervalle compris entre les limites inférieure et supérieure des
valeurs d'un facteur écologique permettant la vie d'un organisme dans les
conditions naturelles. Ne pas confondre avec amplitude physiologique. »

(Dictionnaire de I’agriculture, CILF).

Par contre, le terme paysage n’a pas été retenu car il est employé par Clément dans

ses acceptations autres qu’écologiques''®.

Bien que la friche tout comme la forét fasse ’objet d’études écologiques, ces
termes relevent des terminologies forestiére et aménagiste et non écologique

(CILF) ainsi ces termes n’ont pas été considérés comme termes écologiques.

Treize textes sur dix-sept font mention de termes liés a I’écologie que nous
désignerons dorénavant comme termes écologiques. Les textes qui ne s’y référent
pas traitent soit d’un arbre en particulier (« Le banyan arbre sacré » (1987)) ou de
Jardins historiques (« Parc de Benouville » (1988), « Abords du chéteau de Blois »
(1989)). Par contre, le texte portant sur le cimetiére du Pére Lachaise et le Parc
André Citroén (1991) ne comporte aucun terme issu de 1’écologie malgré que ce
texte apporte quelques éléments d’explications au jardin en mouvement que les
commentateurs (Baridon, 1998a; Le Dantec, 2002, 1996) et Gilles Clément

(Chamblas-Ponton, 2001) lui-méme lient le Parc André Citroén a I’écologie.
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Les deux textes comportant la plus grande diversité et le plus grand nombre
d’occurrence de termes écologiques sont « La friche apprivoisée » (1985) et le
Jardin en mouvement (1991) (voir Tableau VI)''®. Si la longueur (nombre de
mots) du second peut expliquer en partie cette diversité, cette justification ne tient

pas pour le premier article, faisant tout juste 4 pages.

En fait, ces deux textes sont liés car « La friche apprivoisée » (1985) constitue une
¢bauche du Jardin en mouvement. En témoignent les larges pans de ce texte —
totalisant 783 mots- repris textuellement dans I’ouvrage de 1991 (Voir Tableau
IIT). Or, ’examen de ces extraits permet de constater, fait remarquable, que la
vaste majorit¢ des paragraphes de «La friche apprivoisée» (1985) relatifs a
I’écologie n’ont pas été conservés dans Le jardin en mouvement. En effet, la
plupart des références a I’écologie en ont été soit supprimées soit remaniées'.
Ceci corrobore les conclusions de notre article (Dagenais, 2004 ; Annexe V) a
savoir qu’il y a eu sophistication du discours écologique de Clément et que

P’écologie ne constitue pas I’essentiel du discours de ce paysagiste.

5.2.3 Concepts invoqués, catégorisation de ces concepts et rapport a I’art du jardin

Quelle que soit I'importance de I’écologie dans le discours de Clément, la
problématique a démontré I’intérét de qualifier plus avant I’écologie dont il est
question. Afin de réduire les données, on a donc établi une premiére typologie des

termes écologiques retenus par Clément en répartissant ces termes en catégories



128
thématiques  écologiques  (Ramade, 1999; Ozenda, 1982; auteur)
hiérarchisées (tableau VII). Ces catégories comme toutes catégories ne sont pas
étanches puisque les groupements végétaux relévent aussi de la biogéographie,

que I’énergie entretient des rapports avec I’écosystéme etc.

Afin de réduire ’arbritraire dans |’établissement des catégories et exception faites
des catégories Biologie et Ecologie, les catégories du tableau VII ont été
déterminées par recherche des termes dans les chapitres d’Ozenda (1982), les
articles du Dictionnaire de | ’Ecologie (Ramade, 1999) et la consultation des
ouvrages de Stiling (1999) et Barbour et coll. (1999). Les noms des catégories

correspondent donc a des noms de chapitres ou d’articles.

La catégorie -regroupant le plus d’occurrences est la catégorie des termes liés a la
biologie, le terme biologique présentant & lui seul 68 occurrences en 11 textes sur
17. Nous verrons plus loin que le terme biologique est associé & de nombreux
substantifs sans rapport avec I’écologie mais d’importance pour les autres thémes

abordés dans les textes a I’étude.

Tel qu’il apparait au tableau VII, la seconde catégorie en importance se rapporte
aux cycles de vie (62 occurrences), la troisiéme, a la relation au milieu (60

occurrences), et la quatriéme, aux successions (58 occurrences).
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Ces résultats sont symptomatiques de I’approche jardiniére de Clément puisque les
cycles de vie de méme que les relations au milieu ou exigences de culture (sol sec,
humide, ombre etc..) relévent de préoccupations d’abord jardiniéres avant d’étre
écologiques, les traités de jardinage et d’agronomie ayant trés tét fourni de telles
informations essentielles a la culture des végétaux'?'. Ainsi, a titre d’exemple, dés
1600, Olivier de Serres note avec justesse dans son Thédtre d’agriculture et
Mesnage des champs, que le cycle de vie du persil est variable, de bisannuel a
vivace de courte vie, que le romarin croit dans un milieu chaud et sec, et I’adiante,

une fougere, dans I’ombre, chaude et humide'?

. Cette préexistence des traditions
jardiniéres sur les explications écologiques a été signalée dans un article précédent

(Dagenais, 2004 ; Annexe V) et dans la problématique.

Ce phénoméne explique I'importance des coneepts de milieux et d’amplitude
biologique (ou plutdt écologique), deuxieme et troisiéme termes les plus employés
apres le terme biologique et tous deux, parties de la catégorie thématique relation
au milieu. Le terme milieu a ét¢ employé par Clément dans « La friche
apprivoisée » (1985), « Le jardin est dans le jardinier » (1987), dans Les jardins de
Valloires (1988), « Amplitude biologique et paysage » (1988), Le jardin en
mouvement (1991) et « La politique du gouvernement... » (1991). Ce terme
d’usage courant aujourd’hui y est employé dans le sens de « Ensemble des
conditions extérieures, des objets, des circonstances physiques qui entourent et
influencent un organisme vivant» (CILF) et dans des expressions telles

« maintenir la richesse du milieu » (« La friche apprivoisée », 1985, 94), « ajuster
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les actions de I’organismes aux coexistences et séquences du milieu » (citation de
Spencer dans « Le jardin est dans le jardiniers », 1987, 146), « forte adaptation a
un milieu » (« Amplitude biologique et paysage », 1988, 95) etc... Ce terme
revient d’ailleurs dans les textes plus récents du paysagiste. Tel que mentionné
plus haut, I'usage de ce terme est en accord avec des préoccuppations jardiniéres et
un enseignement de I’ écologie a caractfére plut6t phytosociologique donc portant

sur les rapports entre les végétaux et leur milieu.

Le terme amplitude biologique se retrouve notamment dans Amplitude biologique
et paysage (1988) et dans Le jardin en mouvement (1991) de méme que dans les
textes ultérieurs. Le concept d’amplitude €cologique correspond a I’ensemble des
conditions d’environnement propres a la survie d’une espéce (minima et maxima
de température, pluviosité, pH du sol, drainage etc..) en conditions naturelles. Plus
I’amplitude écologique d’une espéce est grande, plus I’espéce est tolérante. Bien
que ce concept fasse référence a la croissance des végétaux en milieu dit naturel
soit a leur croissance spontanée, Clément donne a ce concept une acceptation plus
large en le faisant équivaloir a la tolérance en conditions de culture, aux exigences

culturales.

La compatiblité des amplitudes écologiques permet a Clément de justifier face aux
écologistes défenseurs des plantes indigénes la culture de végétaux de toutes
provenances qui, sur le plan des conditions d’existence ont les mémes besoins,

requiérent les mémes conditions de culture et les mémes soins (les mémes gestes)
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et donc sont susceptibles de croitre cote a cote comme en témoigne cet extrait d’un
texte hors du segment de corpus analysé (« Le Jardin comme index planétaire »,
1993, 61):

D’un point de vue du brassage planétaire des flores, il est clair que le
jardinage des exotiques compatibles avec les indigénes est rigoureusement
le méme avec les unes et avec les autres. C'est parce qu'il y a compatibilité
entre ces espéces originellement trés éloignées que les gestes sur elles sont
identiques. Cela doit nous amener a nous interroger sur la légitimité des
séries écologiques dites « indigénes ». Qu'y a-t-il de plus écologique que
des plantes qui vont, entre elles, fussent-elles d'origines différentes? Nous
devons certainement reconsidérer le point de vue de la deep ecology en
faisant apparaitre que les désastres écologiques ne viennent pas tant du
brassage que d'une rupture d'équilibre dans un systéme qui fonctionne par
juxtaposition d'amplitudes biologiques, les individus dont l'amplitude
biologique est forte prenant le dessus.

Dans cette citation tirée du Jardin comme index planétaire, il ressort que Clément,
consciemment ou non, adopte le point de vue réductionniste de Gleason (1926
dans Stiling, 1999) sur I’absence de communautés végétales distinctes et sur la
seule existence de gradients fondés sur les besoins de chaque espéce (Stiling,
1999). Ce point de vue, partagé par Louis-Guillaume Le Roy tel que mentionné
dans la mise en contexte, est d’ailleurs exposé dans le livre d’Ozenda (1982),
auteur auquel Clément référe dans le Jardin en mouvement. Les groupements
végétaux, vus alors comme de simples juxtapositions d’espéces, peuvent étre
modifiés par I’apport d’exotiques sans préjudice écologique : exotiques et
indigénes présentant la méme valeur (selon Clément). Ainsi le réve exotique peut-

il €tre poursuivi sans entrave :

...le discours qui sous-tend ce jardin (n.d.a. jardin de friche) est treés
éloigné de I’ « écologisme » pur, car au lieu de s'enfermer dans le vase
clos des séries indigenes, ils (sic) sort largement des limites territoriales
pour intégrer au mieux le réve exotique a sa dynamique interne (Clément,
«La friche apprivoisée», 1985, 95).
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Les catégorisations des concepts écologiques relatées plus haut sont elles
instrumentalisables a I’étude des concepts utilisés par Clément, instrumentalisables
car il faut bien se garder d’ontologiser les catégories construites retenues. Par
exemple, faudrait-il ranger Clément du c6té des fonctionnalistes pour lesquels, peu
importent les éléments composant 1’écosystéme pourvu qu’il soit fonctionnel ?
Rappelons que le compositionnalisme est rattaché a I’écologie de I’évolution, des
populations, & la biodiversité et le fonctionnalisme issu de [’étude des
€cosystemes, des processus, et des flux d’énergie etc. Nadenicek et Hastings
(2000) avaient déja mis en lumiére des contradictions au sein du discours de
I’ASLA et au sein des projets qu’ils avaient étudiés. Tout comme nous (Dagenais,
2004), ces auteurs avaient souligné la césure, I’absence de correspondance, entre

les projets et les discours a rhétorique environnementale qui s’y rattachaient.

Cette observation se vérifie chez Clément. Alors que le peu d’importance accordée
aux é€léments d’un systéme rangerait Clément du c6té des fonctionnalistes,
Clément ne mentionne le terme d’écosystéme'” qu’a deux reprises'?* dans deux
textes différents entre 1985 et 1991 (« Amplitude biologique et paysage » (1988)
et «Le jardin en mouvement (1991), alors que selon Callicott et coll. (1999) ce
terme est central & la vision fonctionnaliste. Par contre ce dernier terme sera
employé plus fréquemment dans les textes postérieurs a 1991'% jusqu’a a sept
reprises dans Le manifeste du Tiers paysage et a trois reprises dans La Sagesse du

jardinier datant de 2004'%. 1] est symptomatique cependant que dans ces textes

ultérieurs, écosystéme (mais planétaire) soit fréquemment associé€ a jardin, et les
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interventions sur les écosystémes au jardinage :

Une région apparait comme un tout petit coin de I’écosystéme planétaire,

on devra la gérer en fonction de lui: connaitre la terre pour pouvoir vivre

quelque part sur elle. Ainsi en est-il du jardin ol chaque parcelle est

connue, préservée de sa voisine [ou rendue complice). Ou chaque plante

vit par rapport a celle d'a c6té. Et celle d’a coté parfois, le plus souvent

méme, est une exotique, elle vient de loin, d'un autre continent peut-étre

... . («Lettre a Augustin Berquen, 1993, 114))
Par ailleurs, il fait des allusions au fonctionnement des écosystémes en référant a
la biomasse, a I’énergie, a I’entropie, termes associés au fonctionnalisme (Callicott
et coll., 1999) mais aussi termes issus de la thermodynamique mais passés dans le
langage courant de I’écologie des écosystemes avec les travaux d’H.T. Odum
(1953, dans Odum, 1971 et Déléage, 1991) et sujets de nombreuses études

(Lamotte et Duvigneaud, 1999 ; Moyse et Tonnelar, 1999 ; Barbour et al. 1999 ;

Déléage, 1991 ; Odum, 1971).

Outre son rapport aux écosystémes, le concept d’entropie a aussi fasciné des
artistes d’art environnemental et des théoriciens et psychologues de I’art dés les
années 1960 et 1971 notamment Robert Smithson (1966 ; 1973 cité dans le Dantec
1996) qui I'invoqua entre autres & propos de Spiral Jetty (figure 56) et Rudolph
Arnheim qui publia en 1971 un essai intitulé « Entropy and Art, an Essay on
Disorder and Order ». Si Clément s’est inspiré d’études écologiques, d’art
environnemental ou de théorie de I’art, il n’en fait pas mention. Bien qu’on puisse
arguer que I’entropie €était dans I’air du temps, Clément s’est probablement inspiré

davantage des écrits du biologiste Henri Laborit dont le Biologie et structure
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(1968) se trouve en référence du Jardin en mouvement (1991). Laborit (1968, 12-
13) écrit sur I’entropie et la néguentropie en ces termes:

...I’entropie envisagée comme expression du désordre, de la tendance au
nivellement thermodynamique, s’oppose, dans le domaine de la matiére, a
la néguentropie envisagée comme expression d’un ordre non statique,
mais vivant et dynamique, d’un ordre qui s’exprime dans Punivers non
vivant, mais aussi dans celui de la vie. Que nous abordions le probléme
sous I’aspect de la théorie de I’information et la vie est encore un
phénomeéne ordonné, signifiant.

Bien qu’il s’agisse des mémes termes, Clément (« La friche apprivoisée », 1985,
93) les emploie en quelque sorte a contresens identifiant I’entropie au « désordre »
naturel apparent alors que le vivant est défini au contraire comme ordre signifiant,
néguentropique, chez Laborit :

Comme si I'action naturelle entropique - cette aspiration a la dégradation

d'une énergie, a I'accroissement du désordre - sollicitait la présence d'une

action artificielle toute humaine, néguentropique -cette aspiration a

I'immortalité dans l'ordre - pour exister vraiment.
On pourrait croire que Clément se réfere a ’acceptation écologique du terme
entropie, directement inverse de son acceptation thermodynamique. En effet, dans
ses applications écologiques, I’état de plus petit désordre, de plus grande
organisation et donc de plus grande information est appelé entropie et correspond,

de fait, & la néguentropie de la thermodynamique :

Une augmentation de P’entropie en thermodynamique correspond a un
accroissement du désordre, ce qui entraine une diminution de
I’information. De fagon stricte, I’information est donc une entropie
négative, une néguentropie, et ce n’est que pour des raisons de simplicité
qu’on la qualifie d’entropie. (Legendre et Legendre, 1978, 88).

Les références au désordre dans Iarticle de Clément semblent cependant

clairement d’acceptation thermodynamiques et non informationnelles ou
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écologiques et s’appliquent a I’aspect du jardin et non aux végétaux qu’il contient.

Il semble donc qu’il s’agisse bien d’un réel contresens.

Notons que parallélement a ces références fonctionnalistes, Clément fait quelques
références (6 occurrences) a la diversité ou richesse directement associée au pdle
compositionnaliste:

En cherchant & exploiter cette mobilité, je me suis apergu qu'il fallait
parfois interrompre le cours de certaines strates si 'on voulait maintenir la
richesse du milieu et éviter d'aller systématiquement vers la forét : c'est
ainsi que je suis arrivé a un jardin entiérement mobile ou toutes les phases
du mode végétal peuvent étre remises en cause a n'importe quel moment,
y compris les plus beaux arbres que I'on peut décider d'abattre pour servir
la cause. (« La friche apprivoisée », 1985, 94).

Cela passe en particulier par la reconnaissance de la diversité. En effet,
accroitre ['amplitude biologique des espéces vivantes, si cela est
théoriquement envisageable pour toutes les espéces, risque fort de ne voir
de résuitat satisfaisant que sur quelques espéces pour commencer. On sait
déja que la fougére 'grand aigle' ainsi que de nombreuses graminées ont
une amplitude biologique capable de les faire vivre dans presque tous les
continents. Cela ne veut pas dire qu'il faut se désintéresser des autres
espéces fragiles ou de celles dont les exigences de vie, trés étroites sont
liées & des milieux exceptionnels: tourbiére, haute montagne, par
exemple. Le pool d’informations que toute espéce vivante, méme trés
spécialisée, est capable de nous fournir n'est pas & négliger, c'est tout le
contraire. La notion d'accroissement biologique en une lutte égale pour la
vie face a la technologie humaine ne doit pas s'accompagner d’un rejet des
espéces a amplitudes naturellement faible, la diversité étant elle aussi une
condition de survie de toutes les espéces vivantes. (« Amplitude
biologique et paysage », 1988, 36).

La friche, elle, est tout a fait a I'échelle de temps du jardin. Son
développement naturel évolue de trois a quatorze ans aprés I'abandon d'un
sol a lui-méme. Mais on peut accélérer ce processus et installer la friche a
son niveau de richesse floristique le plus intéressant - c'est-a~dire entre
sept et quatorze ans, suivant les cas - de maniére presque immédiate, de la
méme fagon que I'on crée un jardin. (...) Cela est rendu possible par le fait
que la friche est généralement riche de toutes les strates végétales, en
particulier les strates herbacées, et que celles-ci ont un temps d'apparition
et de disparition trés rapide ...II suffit de gérer ces temps pour reculer
I'acces au climax. (Le jardin en mouvement, 1991, 46, 47).
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Ces références seront plus fréquentes dans les textes postérieurs a 1991 (1
occurrence de diversité et 6, de biodiversité dans la seule « Lettre 4 Augustin
Berque » datant de décembre 1993), ce qui correspond a I’augmentation
exponentielle de [’occurrence du terme biodiversité dans les publications
scientifiques a partir de 1988 (figure 32) (Korcheva et Siipi, 2004) et de sa
popularité croissante dans le grand public. Il a donc évolution du discours de

Clément en parallele avec celui du discours écologique lui-méme.

Les termes liés aux successions végétales, climax et termes apparentés (58 ; voir
tableau VII) représentent la quatriéme occurrence en importance. Les successions
végétales sont un concept spécifiquement écologique sans équivalent dans la
tradition de I’art des jardins. L’étude des successions en écologie reléve de
I’écologie des communautés et est en général comprise comme I’étude de
I’évolution des communautés ou biocénoses d’un méme lieu ( Stiling, 1999) et
peut présupposer un certain degré de déterminisme, d’ordre'?’. En effet, le relevé
des thémes autres qu’écologiques auxquels appartiennent les termes écologiques
de stades, phase, série et succession révéle que ceux-ci sont tous rattachés au
théme de I’Ordre. En effet, stade et phase relévent du sous-théme du Rang, théme
de I’Ordre et la série et la succession, du sous-théme de la Série théme de 1’Ordre
(tableau HI ; Péchoin, 1999). L’emploi de ces termes fait référence mais de fagon
implicite & une certaine vision déterministe de la nature selon les termes

Simberloff (1982).
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Cet ordre temporel plutdt que spatial fait se succéder dans le temps les constituants
du jardin qui normalement se cotoient dans P’espace, la succession est donc un
jardin déconstruit en quelque sorte :

En écologie végétale, le climax est un niveau optimum de végétation.
Pour un lieu donné, parfois c’est une lande, parfois c’est une forét. En
observant le sol nu accéder & son climax, on voit passer tous les éléments
constitutifs du jardin, tous ses archétypes, tous ses objets, mais ils sont
imbriqués les uns dans les autres suivant une logique biologique qui tour &
tour les protége et les détruit. (« La friche apprivoisée », 1985, 94).

Contrairement a la succession comme I’entendait Frederik Clements et comme
I’entendent nombre d’écologues, le climax pour Gilles Clément n’est pas une fin
en soi. En effet, pour le paysagiste, a terme, le climax, la série floristique finale,
pourraient menacer la diversité floristique du jardin en mouvement. Il faut donc

prévoir I’intégration d’une partie des espéces climaciques dans le jardin mais non

I’accession au climax de celui-ci (Le jardin en mouvement, 1991, 47)

Cela (installer la friche a son niveau de richesse floristique le plus
intéressant) est rendu possible par le fait que la friche est généralement
riche de toutes les strates végétales, en particulier les strates herbacées, et
que celles-ci ont un temps d'apparition et de disparition trés rapide ... Il
suffit de gérer ces temps pour reculer l'accés au climax.

Cependant, la connaissance du climax local donne une indication utile sur
la série floristique finale dont le jardin est menacé. Comment 'harmoniser
avec cette végétation future. Peut-on, d'ores et déja, I'intégrer?

Bien que les successions soient généralement comprises comme successions
biocénotiques (Lavergne, 1999b) et donc incluses dans I’étude de I’écologie des

communautés, il est intéressant de noter que Clément ne mentionne ni le terme
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communauté ni celui de biocénose *° dans les écrits a I’étude. Biocénose n’est cité

qu’a quelques reprises dans les textes ultérieurs notamment dans Contribution au
129

Jjardin planétaire (1994) et dans Le jardin planétaire (1999) .

Le territoire (ou secteur) climacique - lieu d’un optimum de végétation
quelle que soit la région du globe envisagée. 1l s'agit toujours d'une
biocénose d’évolution naturelle, primaire ou non, spontanée ou
subspontanée. (« Contribution a I’étude du jardin planétaire », 1994,
127).

Ainsi les nuages, le vent, le froid, le feu sont-ils autant d’atouts que le
jardinier peut interpréter comme des outils du jardinage planétaire. Trés
vite, il devient évident que I’ensemble des paramétres qui déterminent une
biocénose en un lieu donné doivent étre regardés comme alliés. (Le jardin
planétaire,1999, 92).

Les définitions de biocénoses font régle générale référence a des interrelations
entre les organismes d’une biocénoses voire & une interdépendance ou une
coévolution (CILF; Lavergne, 1999b). Un tel concept n’a peut-étre pas été
employé par Clément peut-étre parce que peu compatible avec un jardin, fiit-il de
friche, dans lequel I’homme intervient et introduit réguliérement de nouvelles

especes.

Quant a la répartition géographique, elle est somme toute peu évoquée (20
occurrences/351), réve exotique oblige sans doute. Le terme cortége ou
« ensemble d’espéces végétales ayant la méme distribution géographique » (CILF)
est employé en 5 occasions dans « La friche apprivoisée » (1985) et le Jardin en
mouvement (1991) toujours en lien avec les successions végétales. Entre 1985 et
1991, le terme flore qui sous-entend un indigénat et une territorialité n’est employé

que dans Le jardin en mouvement (1991). Encore I’est-il dans le sens trés
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générique de végétation : «flore spontanée » (p. 38), « flore de petite venue » (p.
58) et, dans le cas ou est mentionné le terme « flore frangaise » (p. 86), pour
souligner I’architecture particuliere de ’épurge a I’égard des autres espéces de

cette flore.

Nous reviendrons plus loin sur le concept de biome™ lié en partie au concept de
jardin planétaire. Mais suffit-il de mentionner que, tout comme I’amplitude
écologique et contrairement au concept de la biocénose, le concept de biome est
tout a fait compatible avec le jardinage et I’art des jardins parce qu’il ne prend
compte que des particularités climatiques autorise au jardin un large apport de

plantes exotiques de mémes exigences de cultures.

En résumé, les concepts et théories cités par Clément dans les textes étudiés ne
sont compatibles que si I’on se place dans le cadre de référence de I’art des jardins
et du jardinage et non dans celui de I’écologie, ni méme d’une quelconque idée de
nature. Autrement dit les catégories développées pour qualifier I’écologie ne sont
pas pleinement opératoires quand vient le temps de qualifier 1’écologie dans le
discours paysagiste. En effet, les groupements végétaux tels la chénaie-charmaie
inclus dans I’écologie végétale relevent de la biogéographie et d’une certaine
relation au milieu davantage reliées au compositionnalisme (nature vue comme
collection d’objets) tout comme les références a la richesse spécifique et a la
diversit¢ alors que les références au théme de I’énergie reléveraient du

fonctionnalisme ou de la nature vue comme processus. De la méme fagon, les
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concepts de biome et de groupements végétaux sous-entendent I’existence de
pattern biogéographique, alors que la justification de la culture de végétaux
comptatibles sur la seule base de leur amplitude écologique s’appuie sur

’hypothése inverse. (Voir note 131 pour plus de détails).

Tel que mentionné plus haut seules la référence au cadre du jardinage et de I’art
des jardins de méme que la définition qu’en donne Clément permettent de
percevoir la compatiblité des divers concepts bien que ceux-ci relevent de

théories €cologiques ou de vision du monde en principe incompatibles.

5.2.4 Cooccurrences : répartition des termes écologiques et du théme de I’écologie
dans les textes

Les cooccurrences'”' observées entre les termes écologiques dans un méme
paragraphe sont répertoriées au tableau VI. Les études de cooccurrences cherchent
généralement a retrouver les corrélats parmi ces cooccurrences de fagon a mettre
en évidence des liens récurrents entre certains thémes dans un corpus donné. Dans
notre cas, elles permettront de déterminer la répartition des mentions de I’écologie

dans le texte et donc I’espace dévolu au traitement de ce théme.

Dans la mesure ot nous nous sommes intéressés a des termes appartenant a des
3 Lo 1 . . 2

sous-thémes déja corrélés sémantiquement'*?, les cooccurrences de termes

¢écologiques sont toutes des corrélations somme toute plutdt prévisibles. Les

cooccurrences les plus fréquentes a I’intérieur d’un méme paragraphe se retrouvent
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entre biologie et biologique(ment) (7 paragraphes) et entre biologique et cycle (6),
amplitude biologique et milieu (3), énergie et biologique (3), climax(cique) et

climax (3).

Tel que mentionné plus haut, la comptabilisation des cooccurrences a permis
plutét d’évaluer la répartition des termes et, par 13, du théme de I’écologie dans
les textes. De I’examen des résultats contenus dans le tableau VII, il ressort que les
termes écologiques sont trés inégalement répartis dans les textes étudiés. De fait,
ils se retrouvent regroupés en un petit nombre de paragraphes dans chacun des
textes €tudiés (mis a part dans le texte « Amplitude biologique et paysage », 1988)
ce qui nous indique que, contrairement & des textes strictement scientifiques
monothématiques, ces textes abordent d’autres thémes que le seul théme
écologique. A titre de comparaison, les vingt premiéres pages du chapitre portant
sur la chorologie de I’ouvrage d’Ozenda (1982 :7-27) Les végétaux dans la
biospheére, ne comportent que neufs paragraphes et légendes d’illustrations sans
aucun terme écologique. Ceux-ci, constitués de description géographique ou de
végétaux, empruntent néanmoins a des sciences connexes et traitent du sujet du
chapitre soit les aires de répartition et les végétaux. Nous avons vu qu’il en est tout

autrement chez Clément.
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5.2.5 Cooccurrences syntagmatiques avec le terme biologique et articulation entre
le theme de I’écologie et d’autres thémes

Nous avons d’abord déterminé par I’étude de cooccurrence des termes écologiques
au niveau des paragraphes que de larges portions des textes étudiés étaient
dévolues a d’autres thémes que I’écologie. Nous avons ensuite procédé a une
étude exploratoire des substantifs associés & I’adjectif biologique (cooccurrences
syntagmatiques). Ce dernier constitue, rappelons-le, le terme écologique
présentant la plus grande occurrence dans les textes soit 68 occurrences réparties
en 11 textes. Les substantifs auxquels est associ€é le terme biologique sont
répertoriés au tableau VIII et répartis & travers les catégories thématiques
correspondantes selon Péchoin (1999). Rappelons les définitions de biologique
recensées dans le Trésor de la langue frangaise (Dendien, 2002) : « A. 1. Adj. Qui
est caractéristique de la vie organique; qui est relatif a la vie organique. 2. Qui est
relatif, qui se rapporte a la biologie : B. P. ext. Qui est fondé sur les fonctions
biologiques (cf. biologisme et rem.).» Les expressions fait et statut biologiques

retrouvées dans les textes étudiés relévent de ces définitions'>>

. Le fait biologique
invoqué par Clément dans « La friche apprivoisée » (1985, 93) et Le jardin en
mouvement (1991, 8-9) est I’avénement de la biologie :
Ce qui est arrivé et que l'on pourrait appeler le « fait biologique » a
bousculé€, sans doute de maniére irréversible les modes et les prémices de
toute conception. Au XIX™™ siécle la biologie n'existait pas ; seuls
existaient les éléments vivants (1)"*. Aujourd'hui toute conscience est
avertie aussi de ce qui se passe entre les éléments vivants.

Certains autres emplois de biologiques, notamment lorsque liés & des noms classés

sous le theme de I’Ordre donnent lieu & des ambiguités voire des imprécisions que
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méme I’examen du contexte ne permet pas de lever. Or, «les disciplines
scientifiques répugnent a I’équivocité », souligne le sémanticien Rastier (2001,
39). Ainsi, lorsque le mot continuité est couplé a biologique dans le paragraphe
suivant :

Je vois les choses dans leur continuité biologique —non linéaire- et chaque
fois qu'une cicatrice affecte le tissu de mes pensées c'est par I'émergence
emphatique d'une forme qui aurait, par distraction ou par ignorance, la
totalité de son contenu (« Le jardin est dans le jardinier », 1987, 143).
Il est difficile d’en saisir le sens. Cette difficulté s’accroit lorsque le terme associé
a biologique perd son sens usuel comme dans le