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RESUME

Le présent mémoire porte sur la réécriture par Vickie Gendreau, auteure
québécoise contemporaine, de deux genres funebres, le testament littéraire et le
tombeau poétique. Dans ses deux récits, Testament et Drama Queens, Gendreau met
en scéne des narratrices qui s'apprétent & mourir des suites d'une tumeur au cerveau, ce
qui souléve plusieurs questions: de quelle manicére tisse-t-elle des rapports
intertextuels avec les genres évoqués plus haut ? Comment l'appropriation des genres
funébres permet-elle de vaincre l'angoisse associée a la mort proclamée par les
médecins ? Comment penser 1'écriture du corps et la fictionalisation de soi a 'aune de

deux genres datant de I'époque médiévale ou de la Renaissance ?

Dans le premier chapitre, nous nous attardons a la construction par Gendreau
du testament littéraire dans sa forme médiévale dans Testament et a la reprise dans
Drama Queens d'enjeux testamentaires ; 1'héritage, la filiation et la transmission. La
réécriture permet l'incorporation dans le récit de 'autodérision et de la mise en sceéne

du devenir-cadavre.

Dans le second chapitre, nous explorons le tombeau poétique, tant celui de la
Renaissance que celui des poétes modernes. Ce faisant, nous abordons les discours de
commémoration du défunt et surtout 1'appropriation de la commémoration par les deux

narratrices, et ultimement par Vickie Gendreau.

Mots-clés : Littérature québécoise contemporaine, Vickie Gendreau, testament

littéraire, tombeau poétique, fictionalisation de soi, intertextualité.



ABSTRACT

This thesis explores the appropriation by Vickie Gendreau, a contemporary
Quebec writer, of two death-laced genres: the literary testament and the poetic crypt.
In her two novels, Testament and Drama Queen, Gendreau presents female narrators
who are about to succumb to a brain tumor, thereby raising a certain number of
questions: what kind of intertexual networks exist between her writing and the
aforementioned genres? How does the appropriation of these genres helps conquer the
fear of her impending death? How is it possible to rethink the writing of one’s body
and self-fictionalization, contemporary motives par excellence, and how they manifest

themselves in two genres dating back to the medieval and Renaissance eras?

In the first chapter, we examine Gendreau’s construction of the literary
testament in its medieval form in her novel Testament, as well as the resurgence in
Drama Queen of testamentary issues such as heritage, filiation and transmission. This
rewriting allows the incorporation of self-mockery and depiction of a soon-to-be dead

body in the narrative.

The second chapter studies the poetic crypt as it appears both in Renaissance
texts and in modern works. It also focuses on commemoration discourses in
remembrance of the deceased, as well as the appropriation of this commemoration by

the two narrators and, ultimately, by Vickie Gendreau herself.

Keywords: Quebec literature, contemporary literature, Vickie Gendreau,

literary testament, poetic crypt, self-fictionalisation, intertextuality
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INTRODUCTION

taper sa vie faire des backups chaque semaine
pour qu'il reste quelque chose parce

qu'on ne sait jamais quelle petite piece
mécanique pourrait nous ldcher et tout faire
planter je pense a vickie gendreau je n'ai pas
vingt-quatre ans il n'y a pas de rivage.
Mathieu Arsenault, La vie littéraire

J'ai d'l'amour en masse a te donner encore.
mais je le garderai pour moi

peut-étre que nos vies seront longues
peut-étre assez longues

pour nous ressusciter,

mais on n'est pas magiques

et c'est rare qu'on ressuscite.

Fanny Bloom, « Drama Queens »

La mort précoce, en mai 2013, de Vickie Gendreau, auteure de deux récits
autofictionnels, a créé¢ une onde de choc dans le milieu littéraire et médiatique
québécois. Dans Testament, publi¢ en 2012', Vickie Gendreau met en scéne ses
proches — sa meére, ses amis, celui qu’elle aimait sans retour — qui, suite a I’annonce de
la mort de la narratrice-protagoniste Vickie, réagissent au legs que celle-ci leur a fait
parvenir par le biais de Mathieu, son meilleur ami et fidéle conseiller en maticre
d’écriture. La voix narrative se démultiplie et emprunte différents pseudonymes pour

dialoguer avec ses proches.

"'Vickie Gendreau, Testament, Montréal, Le Quartanier, 2012. Désormais désigné par le signe T suivi
de la page.



Drama Queens, second récit de Vickie Gendreau, a été publié posthume en
2014. Ce texte se donne d'abord a lire comme une exposition collective qui se déroule
dans un espace assez peu défini ou trois artistes exposent des ceuvres : l'une ses
scénarios de film, l'autre ses installations artistiques et la derni¢re (la narratrice) ses
« cahiers” ». L’exposition se transforme au fil des pages en compte rendu d'une fin de
vie lourdement affectée par la maladie. La narratrice, Victoria Love, atteinte du cancer
du cerveau, dévoile progressivement la difficult¢ d'un quotidien marqué par la

décrépitude progressive de son corps de jeune femme et I'imminence de sa disparition.

Dans les deux récits qu’elle a eu le temps d’écrire, Gendreau s'approprie
différentes formes de discours funébres, notamment ceux du testament et du tombeau
littéraire. Le recours a des formes littéraires anciennes souléve un certain nombre de
questions : comment le fait d'imaginer la réception de son testament par ses proches
permet-il d'explorer la complexité du rapport a la mort anticipée de la narratrice ? Est-
ce le fait d'écrire son propre discours funeébre qui permet a I’auteure-narratrice de faire
preuve d’ironie, notamment dans Testament ? Comment les narratrices appréhendent-
elles les critiques médiatiques et pourquoi décrivent-elles un monde sans culture, sans
littérature ? Peut-on affirmer que 1'héritage matériel qui occupe une grande place dans
Testament et la poétique du quotidien qui teinte Drama Queens sont utilisés comme
forme de résistance a la mort annoncée par les médecins ? Le but de notre étude sera

de montrer que la réactualisation du testament littéraire et du tombeau poétique sous

% Vickie Gendreau, Drama Queens, Montréal, Le Quartanier, 2014, p.9. Désormais désigné par le signe
DQ suivi de la page.



forme d’une écriture funebre permet une réflexion sur le travail de deuil, sur le désir
d'immortalit¢é de Gendreau et sur la fictionalisation de soi a travers des formes

anciennes ce qui est plutét monnaie rare dans 1’écriture contemporaine.

Vickie Gendreau dans le miroir de la critique

Il n’existe encore aucun article savant sur le corpus a I’étude et la critique se
réduit a des comptes rendus ou des commentaires dans la presse québécoise. Le milieu
littéraire montréalais (ou québécois ?) apparait bien petit a la personne qui voudrait
évoquer les écrits de Vickie Gendreau dans un événement littéraire sans qu'un ami de
la défunte ne fasse renaitre son spectre, peut-Etre parce que Vickie Gendreau était tres
présente dans ce milieu et récitait souvent de la poésie dans de tels événements. Ainsi,
lorsqu'on lit les comptes rendus ou commentaires sur les deux ceuvres de Gendreau,
surtout dans les articles les plus anciens, on remarque que plusieurs critiques littéraires
affirment dans leur article avoir personnellement connu I’auteure. On peut penser que
leur appréciation des récits de Gendreau est parfois influencée par leur proximité avec

'écrivaine.

Mathieu Arsenault est le premier a mentionner la parution a venir du premier
récit de Gendreau dans un billet de son blogue® paru le 14 aott 2012. Il y explique

d'abord que « Vickie Gendreau, [s]a meilleure amie® » dont il est « le mentor littéraire

3 Mathieu Arsenault est 'auteur du blogue Doctorak Go - http://doctorak-go.blogspot.ca/

* Mathieu Arsenault, « Une photo de chat dans un triste été », Doctorak go!, 14 aotit 2012. En ligne :
http://doctorak-go.blogspot.ca/search?updated-max=2012-09-03T13:35:00-04:00&max-
results=7&start=35&by-date=false (page consultée le 18 novembre 2015).



impitoyable depuis deux ans’ » et qui « travaille si fort pour réaliser son réve de
devenir écrivaine® », est atteinte d’une tumeur au cerveau et qu'« [ils ont] partagé [tous
les deux] des émotions que personne ne voudrait partager’ ». Le livre a paraitre est
mentionné subtilement a la toute fin du billet : « [e]t pour Vickie... surveillez bien ce
qui va se passer cet automne. Ca va étre “plus malade qu'elle”, comme elle dit® ». Le
lecteur a donc 1I'impression d'étre un peu voyeur parce qu’il entre dans le récit d'une
amitié¢ intime lorsqu'il entend parler pour la premicre fois de la publication imminente
du premier récit de Gendreau. En septembre 2012, de nombreux critiques couvrent la
sortie du livre annoncé par Arsenault. Dans un billet publi¢ sur son blogue, Lora
Zepam’ affirme étre excessivement touchée par la lecture de Testament : « Un manné
J’ai senti que j’allais pleurer, ¢ca s’en venait, ¢a partait du ventre et ¢ca montait par les
bras, [...], mais c’est pas arrivé, j’ai pas pleuré'’». Tout ce que le lecteur peut
apprendre sur Testament en lisant le commentaire de lecture de Zepam c'est la capacité

de celle-ci a s'émouvoir sur le récit de Gendreau.

Ces deux billets traitent du livre obliquement en I'intégrant a leur écriture quasi
quotidienne, proche du journal intime, assez éloignée de la critique littéraire telle

qu’on I’entend dans les milieux universitaires ou journalistiques. Cela n'étonne guere

> Idem.

S Idem.

7 Idem.

¥ Idem.

? Le lecteur ne peut s'empécher de sentir qu'il entre dans une petite communauté en lisant ces blogues
puisque Lora Zepam est le nom de plume de Sophy Bernier, I'amie de Mathieu Arsenault dont il parlait
dans le billet de blogue mentionné plus haut.

' Lora Zepam , « Ca faisait PAPAON PAPAON dans mon cerveau », Lora Zepam, 25 septembre 2012.
En ligne : http://lora-zepam.blogspot.ca/2012/09/ca-faisait-papaon-papaon-dans-mon.html (page
consultée le 18 novembre 2015).



de la part de Lora Zepam, qui n'est pas littéraire par métier, mais surprend de la part de
Mathieu Arsenault puisque c'est un essayiste relativement bien établi qui critique avec
sérieux la littérature québécoise contemporaine. Chaque année, il produit de petites
cartes (2 la maniere des cartes de hockey) décrivant une nouvelle publication ou un
nouvel auteur de fagon assez rigoureuse''. Sur celle de Vickie Gendreau, par contre, il
explique seulement qu'il est : « trop proche de ce livre pour €tre objectif a son sujet »,
mais qu'il « sai[t] aussi qu'il est plus important pour [lui] que ceux [qu'il a] écrits
jusqu'a maintenant'? » et n'aborde pas vraiment le contenu ni la structure du texte.
C'est ce qu'il fera dans ses articles concernant Vickie Gendreau publiés dans
Liberté : dans « Fourrer la mort' », il relate le moment ou il a appris que son amie
était malade et dans « L'ange qui te regarde te crosser'* », il évoque la hantise par le

spectre de la défunte.

Dans un article paru sur Les Méconnus"®, Alice Michaud-Lapointe évoque
d'abord que Vickie Gendreau « [I]’intimidait, [lui] semblait étre de toutes les

plateformes, de tous les débats, de tous les partys, quoique toujours de fagon sauvage,

""Pour exemplifier le ton habituellement plus précis d'Arsenault, la carte de Francois Blais et celle de
Marie-Eve Comtois ont été mises a l'annexe II.

12 Mathieu Arsenault, « Testament, Vickie Gendreau», Doctorak go!, 15 mars 2013. En ligne :
http://doctorak-go.blogspot.ca/2013/03/vickie-gendreau-testament.html (page consultée le 18 novembre
2015).

13 Mathieu Arsenault, « Fourrer la mort », Liberté, n° 300, été 2013, p. 55-56 et

4 Mathieu Arsenault, « L’ange qui te regarde te crosser », Liberté, n°305, automne 2014, p. 15-16.

15 Les Méconnus est un webzine (un magazine sur le web) qui couvre, a l'aide de divers collaborateurs,
l'actualité culturelle. Bien qu'on ne soit pas encore dans un média officiel, on s'éloigne du blogue
personnel.



tapie dans sa langue, ses repéres, ses obsessions'® » ; puis elle raconte le moment ot
elle I'a rencontrée pour ensuite affirmer qu'elle « ne veu[t] pas parler de Vickie
Gendreau'” ». Elle décrit la maladie de Gendreau, ce qui fait partie des fopoi de la
critique entourant ’auteure. A la fin du texte Michaud-Lapointe se concentre
brievement sur le récit lui-méme. Elle reprend la comparaison faite par Gendreau au
sein du récit : « “Marie Uguay en tutu”, c'est elle. Un surnom, un port d'attache, une
inspiration'® », mais surtout en établissant que « Testament posséde sans contredit la
violence, le déchainement [et] 'impudence d'ceuvres comme A l'ami qui ne m'a pas
sauvé la vie de Guibert'® ». Cette piste de lecture est certes audacieuse, mais plus
intéressante que celle proposée par les autres critiques de Testament. En établissant
des références intertextuelles avec 1’ceuvre de Guibert, Michaud-Lapointe arrive a
congédier le spectre de Gendreau pour faire un commentaire sur le texte et non sur
'auteure. Sur Testament, il existe aussi des critiques littéraires provenant de quotidiens

plus reconnus.

Deux des trois grands journaux montréalais ont commenté le premier récit de
Gendreau. Dans La Presse, Chantal Guy fait vivre aux lecteurs l'entrevue que lui a
accordée Gendreau en mentionnant, on s’en doute, son histoire « tragique ». La

journaliste commente aussi rapidement « l'écriture fragmentée de Testament qui

16 Alice Michaud-Lapointe, « Testament de Vickie Gendreau : L urgence, le devoir, la promesse », Les
Méconnus, 20 septembre 2012. En ligne : http://www.lesmeconnus.net/testament-de-vickie-gendreau-
lurgence-le-devoir-la-promesse/ (page consultée le 18 novembre 2015).

"7 Idem.

'8 Idem.

¥ Idem.



alterne entre le journal intime de la narratrice et les voix de ses amis [...T"», et
mentionne que « l'expérience est sans concessions, brutales quand on s'y attend le
moins ». La facture du livre est donc trés peu commentée au profit d'une éni¢me
présentation de l'auteure et de son destin. La journaliste littéraire du Devoir, Danielle
Laurin, commence son article par des « affirmations-chocs » : [iJmaginez. Vous venez
de mourir. A 23 ans. Cancer du cerveau. Vous avez laissé un livre écrit dans I’urgence
pour vos amis, votre ex, votre famille. Un livre-testament, dans lequel vous vous étes
mis & nu’' », pour commenter par la suite longuement I'écriture de Gendreau qu'elle
associe a Lisa Leblanc (pour son « c6té trash »), a Annie Ernaux, (pour son impudeur),
a Josée Yvon et a Héléne Monette (dans les deux cas, on ne sait trop pourquoi). En
somme, elle veut montrer que « ce livre a de remarquables qualités littéraires. Malgré
ses imperfections > ». Comme c'est souvent le cas de la part de critiques
journalistiques, les deux journalistes émettent des commentaires positifs, mais peu
fouillés au sujet des stratégies d’écriture mises en ceuvre dans Testament. N’oublions
pas de mentionner que Vickie Gendreau a ¢galement €té en entrevue a Tout le monde
en parle™ et a Plus on est de fous, plus on lit**, ou les animateurs ont abordé en
surface les thémes de son premier livre, mais surtout 1'ont longuement interrogée sur

sa maladie, ses relations avec sa mére et avec la mort.

20 Chantal Guy, « Comment vous dire adieu? », La Presse, 14 septembre 2012, p. A1-3.

2 Danielle Laurin, « L'écriture et la mort, 1'écriture ou la mort », Le Devoir, 20-21 septembre 2012,
p- F3.

2 Idem.

2 Guy A. Lepage, (Animateur), « Entrevue avec Vickie Gendreau », Tout le monde en parle, 23
septembre 2013, Manon Brisebois (réalisateur), Montréal, Québec : Société Radio-Canada.

* Marie-Louise Arsenault, (animatrice) « Vickie Gendreau: une écrivaine a fleur de peau », Plus on est
de fous plus on lit, 20 septembre 2012, Johanne Bertrand (réalisateur), Montréal, Québec : Société
Radio-Canada.



Les cinq articles évoqués résument assez bien l'ensemble de la couverture
médiatique de Gendreau et il n'est pas nécessaire de convoquer chacun des comptes
rendus de lecture portant sur 1'un ou l'autre des récits puisque ceux que nous avons
évoqués sont assez représentatifs de la critique journalistique qui doit travailler
rapidement et s’adresser a un public assez large. Depuis la parution des articles
évoqués, donc en 2012, les médias ont évoqué Gendreau pour parler de la lecture
publique et de la publication de Drama Queens, de la mort de Vickie Gendreau et, un

an plus tard, de la mise en scéne de Testament au théatre de Quatre sous.

Le spectre de Gendreau ou la présence protectrice de ses amis semblent
paralyser jusqu’a aujourd’hui la communauté littéraire qui n'ose se pencher
véritablement sur ces deux récits. Le défi est donc de taille : il s’agira dans les deux
chapitres du présent mémoire de maitrise de tracer des voies afin de proposer des
pistes de réflexion qui placent les textes de Gendreau a la fois dans une tradition
littéraire ancienne (le testament littéraire et le tombeau poétique) et une pratique

d’écriture contemporaine (le récit de soi, plus précisément la fictionalisation de soi).

L'intertextualité et I'architextualité

Puisque des le titre de son premier récit autofictionnel, Vickie Gendreau
convoque la tradition du testament littéraire, nous nous proposons d’étudier Testament
et Drama Queens grace a I’approche intertextuelle. Si Mikhail Bakhtine établit que,

pour aller vite, la littérarité d'un texte se mesure a sa polyphonie c'est-a-dire a sa



capacité de faire voir (et entendre) plusieurs voix et plusieurs voies™, Julia Kristeva
reprend cette idée, dans Seméotike, en soulignant que pour Bakhtine, « tout texte se
construit comme mosaique de citations [et que] tout texte est absorption et
transformation d'un autre texte’® ». A partir de cette image de mosaique de citations,
elle ¢élabore la notion d'intertextualité qui désigne 1'« espace textuel multiple dont les
¢léments sont susceptibles d'étre appliqués dans le texte poétique concret”’ ». Le texte
est pensé comme cet ensemble de signes que le destinataire peut mettre a jour. Ce
destinataire ne cherche plus a trouver le texte d'origine dont émane la « copie », mais
plutot a penser le texte comme fourmillement de références, de discours qui affleurent

et dont le lecteur peut se saisir.

Gérard Genette, voulant diminuer le nombre d'ceuvres qu'on pourrait situer
dans le «champ intertextuel ** », suggére une nouvelle facon d'envisager
l'intertextualité dans Palimpsestes, la littérature au second degré. Pour clarifier cette
notion, il établit d'abord une typologie, qualifiant de « transtextualité” » « 'ensemble
des catégories générales ou transcendantes dont reléve chaque texte singulier’ » et
restreignant le sens d'intertextualité a «la relation de coprésence entre deux ou

plusieurs textes®' ». Il qualifie de « paratexte™ » les titres, les sous-titres et tout autre

23 Cette théorie nait dans son analyse de la poétique de Dostoievski : Mikhail Bakhtine, La poétique de
Dostoievski, Paris, Seuil, 1970.

26 Julia Kristeva, Seméotike : recherches pour une sémanalyse, Paris, Seuil, 1969, p. 87.

27 Ibid., p. 183.

28 Gérard Genette, Palimpsestes . la littérature au second degré, Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1982,
p. 16.

» Ibid., p. 7.

3 Idem.

3 Idem.

32 Ibid., p. 9.



¢lément du livre qui ne fait pas partie du corps du texte, de « métatextualité® », le
commentaire critique sur une ceuvre et d'« architextualité®® » I'appartenance générique
d'une ceuvre. L'intérét de  Genette porte tout particuliérement sur
I’« I'hypertextualité® » qui ne nécessiterait pas la présence littérale du texte dans
l'autre, mais en présenterait une transformation ou une imitation de celui-ci comme

référence ou source d’inspiration.

Afin de restreindre son cadre théorique, Genette écarte 1'herméneutique
textuelle, avec laquelle il est de toute facon « brouillé depuis longtemps™® », et affirme
qu'en général « I'hypertexte » (le nouveau texte) doit entretenir des liens trés « ouverts
et socialisés » avec « I'hypotexte » (le texte antérieur). En somme, il propose d'étudier
seulement les textes qui présentent une hypertextualité trés explicite et méme
« déclarée, d'une maniére plus ou moins officielle’’ » ne voulant pas laisser trop de
liberté a l'interprétation du lecteur qui « pourrait traquer dans n'importe quelle ceuvre
les échos partiels, localisés et fugitifs de n'importe quelle autre, antérieure ou
postérieure®® » ce qui aurait pour effet de « verser la totalité de la littérature universelle
dans le champ de I'hypertextualité®® ». Pour le spécialiste de la narratologie, il est donc

capital que les liens semblent si évidents qu'on puisse affirmer que 1'auteur construisait

3 Ibid., p. 10.
3 Ibid., p. 11.
3 Ibid., p. 11.
3 Ibid., p. 16.
37 Idem.
38 Idem.
3 Idem.
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ces liens consciemment. Dans L'intertextualité, mémoire de la littérature, Tiphaine

Samoyault ¢largit a nouveau le sens d'intertextualité :

[la littérature] exprime [le souvenir de ce qu'elle est, de ce qu'elle fut] en mettant sa mémoire
en branle et en l'inscrivant dans les textes par le biais d'un certain nombre de procédés de
reprises, de rappels et de réécritures dont le travail fait apparaitre I'intertexte®.

La littérature intertextuelle est donc le dépot ou la trace de la mémoire de celle-ci. En
reprenant les catégories de Genette, Samoyault désigne deux types de pratiques
intertextuelles : les relations de coprésence (« de la citation au plagiat*' ») et les
relations de dérivation (la « parodie [et le] pastiche* », ainsi que « l'intégration/[le]
collage® »). Les relations d'intégration/de collage seraient soit des pratiques de
citations dissimulées ou I'on intégre parfois des citations mais sans mentionner qu'elles
en sont, soit des pratiques de réécriture (« intégration-suggestion** ») qui renvoie a un
ou plusieurs textes par la « mention d'un nom[...] ou dun titre® » (« référence
simple*® ») ou par la présence de « nombreux indices textuels*” » (« allusion®® »). Que
ce soit par les relations de coprésence ou de dérivation, l'intertextualité travaille la

mémoire de la littérature qui se réfléchit d’un texte a 1’autre, d’une époque a 1’autre.

Notre méthode d’analyse sera basée en partie sur la notion d'architextualité

genettienne qui permet de tracer des liens transtextuels non pas a partir d'un ou de

40 Tiphaine Samoyault, L'intertextualité : mémoire de la littérature, Paris, Armand Colin, 2013 [2001],
p- 33.

* 1bid., p. 34.

2 Ibid., p. 37.

43 Ibid., p. 43.

* Idem.

* Idem.

* Idem.

* Idem.

* Idem.
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plusieurs textes mais, plus globalement, a partir d’un genre littéraire. Genette définit
cette catégorie de transtextualité comme une relation « tout a fait muette, que n'articule,

au plus, qu'une mention paratextuelle [...] de pure appartenance taxinomique*® ».

Pour établir que les deux récits de Gendreau établissent des liens architextuels
avec le testament littéraire et le tombeau poétique, il faut d'abord revenir rapidement
sur ce qu’on entend par « genre littéraire ». Cette notion suscite de nombreux litiges
parmi les théoriciens de la littérature. Dans l'article « Littérature médiévale et théorie
des genres », Hans Robert Jauss définit le genre ainsi : « au sens non logique, mais
spécifiant des groupes, dans la mesure ou il réussit de fagon autonome a constituer des
textes, cette constitution devant é&tre saisie aussi bien synchroniquement que
diachroniquement dans une continuité qui se maintient™ ». Le testament littéraire et le
tombeau poétique répondent tous deux a ces critéres puisqu'ils ont créé un groupe de
textes définis par leur appartenance a leur genre respectif. Trois siécles apres sa mort,
le tombeau poétique verra renaitre de ses cendres le tombeau moderne, qui reprend les
thémes et certains codes propres a la forme ancienne. Si Jauss affirmait que les genres
se constituent comme « groupes ou familles historiques », Jean-Marie Schaeffer, dans

« Du texte au genre », pense la généricité plutot en terme de fonction textuelle :

Il y a généricité dés que la confrontation d'un texte a son contexte littéraire (au sens vaste) fait
surgir en filigrane cette sorte de trame qui lie ensemble une classe textuelle et par rapport a
laquelle le texte en question s'écrit : soit qu'il disparaisse a son tour de la trame, soit qu'il la
distorde ou la démonte, mais toujours soit s'y intégrant, soit se I'intégrant’".

¥ Gérard Genette, Palimpsestes : la littérature au second degré, op. cit.,p.11.

" Hans Robert Jauss, « Littérature médiévale et théorie des genres », Théorie des genres, Gérard
Genette, Tzvetan Todorov, (dir.), Paris, Seuil, 1986, p. 45.

3! Jean-Marie Schaeffer, « Du texte au genre », Théorie des genres, op. cit. p. 204.
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Pour Schaeffer, on peut parler de « genre » a partir du moment ou I'on questionne
I'appartenance d'un texte a une catégorie de textes relevant de caractéristiques
communes. Il explique qu'il y aurait des modeles génériques permettant de déterminer
le genre et qu'a cet égard ces modeles seraient toujours présents « non pas bien
entendu en tant que citation (donc intertextualit¢), mais en tant qu'ossature formelle,
narrative, thématique, idéologique, etc.”? ». Il conclut ses réflexions en affirmant que
l'architextualité est toujours en fait une relation entre le texte et un ou plusieurs textes

qui définissent le genre.

C'est une facon intéressante d'envisager l'architextualité que nous retiendrons
dans le cadre de notre mémoire pour réfléchir sur les rapports qu’entretiennent les
deux ceuvres a 1’étude avec le passé littéraire. Nous verrons que le Testament de
Gendreau établit des liens « ouverts et socialisés » avec le genre du testament comme
avec son modele générique, c'est-a-dire la figure et I'écriture de Francois Villon. Le
tombeau poétique et le tombeau moderne seront moins abordés par un seul modele
générique que par une analyse de son ossature formelle et ses thémes. Dans les deux
cas de figure, il s'agira, pour reprendre les termes de Samoyault, d'observer une
pratique de réécriture (« intégration-suggestion ») ou par « allusion » et par « référence

simple » le texte renvoie aux deux genres évoqués plus tot.

Une des nombreuses questions génériques que souléve Gendreau en
réactualisant deux genres funéebres (le testament et le tombeau) est celle des récits de

soi. Pendant des siécles, disons jusqu’a I’entre-deux-guerres, nous avons pensé les

32 Ibid., p. 202.
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récits de soi comme étant soit une fiction soit une écriture du moi collée sur la
trajectoire biographique de I'auteur sans bien tolérer qu'il puisse y avoir un flou entre
les deux™. Ainsi, les premiers lecteurs de Villon ont pris au pied de la lettre les
passages « sérieux"" » de son Testament, obligeant par conséquent l'auteur a ne pas
trop s'éloigner d'un récit de sa vie réaliste pour ses contemporains qui le connaissaient
de réputation®. De la méme maniére, les lecteurs du tombeau poétique s'attendaient
peut-étre a ce que le récit de la vie du défunt soit mélioratif, mais il se devait tout de
méme d'étre crédible. La signature du « pacte autobiographique » (ou « pacte
biographique » dirions-nous dans le cas du tombeau) tel que défini par Philippe
Lejeune, c'est-a-dire « l'affirmation dans le texte de [...] l'identit¢ du nom (auteur-
narrateur-personnage)’ » allait de soi pour les lecteurs du Moyen Age et de la
Renaissance, bien qu'a I'époque ce ne soit pas pens¢ en terme de « pacte

autobiographique » évidemment.

>3 Bien sfir, croire que « récit autobiographique » signifie que I’auteur nous raconte sa vie s’avére
problématique parce que la mémoire est sélective et que le récit de soi fait par un écrivain est toujours et
forcément un acte de fictionalisation sur la base de données dites réelles. Mais les lecteurs
contemporains des ceuvres d'avant-guerre (et méme certains lecteurs d'aujourd'hui) ne prenaient pas en
compte cette nuance importante. Il était mal vu qu'un auteur raconte quelque chose que le public savait
faux dans un récit de soi.

> Nous verrons que Villon fait un testament qui est parfois sérieux (quand il raconte sa vie, par
exemple) et parfois comique (quand il fait ses legs notamment). Dans les passages « sérieux », son
Testament s'approche du récit de soi, par I'identité onomastique et par la promesse de dire la vérité.

> Dufournet explique par exemple que Villon voulait se présenter sous son meilleur jour et n'évoque
pas par conséquent « ses méfaits les plus scandaleux » mais qu'il reconnait qu'il est pécheur car « [le
pocte savait] qu'il serait maladroit de rejeter toutes les accusations ». Il devait s'assurer que ces écrits,
s'ils n'étaient pas véridiques, étaient au moins crédibles : Jean Dufournet, Ambiguité et carnaval,
Genéve, Editions Slatkine, 1992, p. 31.

%% philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris, Seuil, coll. « Points Essais », 1975, p. 26. Selon
Lejeune, un texte doit souscrire a l'identité onomastique de 'auteur, du narrateur et du personnage pour
qu'il soit autobiographique.
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Serge Doubrovsky, en 1977, refuse de signer le pacte autobiographique et

qualifie Fils, son nouveau « roman », d'« autof(r)iction » :

Autobiographie ? Non, c'est un privilége réservé aux importants de ce monde, au soir de leur

vie, et dans un beau style. Fiction, d'événements et de faits strictement réels; si 1'on veut,

autofiction, d'avoir confié le langage d'une aventure a l'aventure du langage, hors sagesse et

hors syntaxe du roman, traditionnel ou nouveau. Rencontres, fils des mots, allitérations,

assonances, dissonances, écriture d'avant ou aprés la littérature, concréte, comme on dit

musique. Ou encore, autofriction, patiemment onaniste, qui espére maintenant partager son

plaisir’”.
Les ceuvres appartenant a ce nouveau genre présentent donc une fictionalisation de
l'auteur et de certaines parties de sa vie ou il n'est pas obligatoire d'adhérer a
I'adéquation de l'identit¢ onomastique entre l'auteur, le narrateur et le personnage
principal. Il faut qu'il y ait toutefois identité entre le narrateur et le protagoniste et qu'il
y ait des références biographiques a l'auteur et a son ceuvre, mais le narrateur-
personnage peut porter un nom autre ou légérement déformé de celui de 'auteur. Le
texte autofictionnel porte habituellement I'appellation générique «roman» et
comporte souvent une réflexion sur l'acte d'écriture. Dans le récit autofictionnel,
l'auteur invente un sujet narrant lui ressemblant qui lui-méme invente un sujet narré lui
ressemblant a certains €gards. Gendreau pratique la fictionnalisation dans le premier
récit en mettant en scéne un sujet narrant, Vickie, qui se montre en train d'écrire un
testament et en train de prédire ce que diront les autres personnages a son sujet. Dans
Drama Queens, la narratrice ressemble certes beaucoup a Vickie, mais elle se

prénomme ici Victoria Love. La lettre « V » du prénom originel a été préservée et

figure également au milieu du nom de famille. Ce sujet narrant affirme toutefois lui-

37 Serge Doubrovsky, Fils, Paris, Galilée, coll. « Livre de poche », 1977, quatriéme de couverture.
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méme porter un pseudonyme. Dans les deux récits il n'existe pas de frontiere trés nette
entre le sujet narrant et le sujet narré qui s'inscrivent dans la méme temporalité ce qui
donne l'impression que le sujet narrant ne peut prendre beaucoup de distance par

rapport au je narré.

Le brouillage entre le réel et le fictionnel, déja présent dans I'écriture
autobiographique de I’aprés-guerre (et méme chez Colette et plusieurs auteurs
surréalistes, dont Breton, Cahun ou Nelly Kaplan) prend de l'importance a partir du
moment ou les auteurs ne signent plus explicitement de pacte autobiographique.
Plusieurs théoriciens de la littérature vont tenter, a la suite de Doubrovsky, d'explorer
la notion d'autofiction pour en cerner les contours et en explorer les enjeux spécifiques.
Dans Est-il je ? Roman autobiographie et autofiction’®, Philippe Gasparini aborde les
délimitations entre « autobiographie » et « autofiction » afin d'éclaircir certaines
notions importantes comme les distinctions entre les divers types de narration
(autodiégétique, hétérodiégétique, homodiégétique, alterdiégétique ou encore une
combinaison de ces types), les questions de temporalité propres a un récit au passé et
les fonctions poétiques et pragmatiques du récit de soi. Dans l'article intitulé
« L'autofiction, un genre pas sérieux’’ », Marie Darrieussecq tente de clarifier le sens
du terme « autofiction » et surtout de réfléchir au texte autofictif qu'elle déclare

« indécidable en bloc®® » et qui est « le lieu de la parole qui échappe®! ». Cet ouvrage

% Philippe Gasparini, Est-il je ? Roman autobiographique et autofiction, Paris, Seuil, coll. « Poétique »,
2004.

% Marie Darrieussecq, « L'autofiction, un genre pas sérieux », Poétique, n°107, septembre 1976,
p- 369-379.

% Ibid., p. 378.
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et cet article fourniront un cadre théorique a la réflexion consacrée a la fictionalisation

de soi que pratique Gendreau dans ces deux récits.

Divisé en deux chapitres, le présent mémoire portera sur les deux formes de
discours funebres dont sont empreints les récits de Gendreau. Dans le premier chapitre,
il sera ainsi question de remonter aux débuts médiévaux du testament littéraire et aux
modeles de structures qui en découlent, pour les comparer a celle de Testament. Les
thémes traditionnellement associés a 1'écriture testamentaire — la mort, le legs, la
transmission et la filiation, entre autres — seront examinés afin de nous interroger sur
les modalités de reprise et de réécriture tant dans Testament que dans Drama Queens ;
sera abordé dans cette premicre partie le caractére foncierement performatif du genre
testamentaire®’. Le sens de l'autodérision de Gendreau sera étudié a la lumiére de
l'ironie villonesque dans le but de voir quel usage font les deux auteurs de I'humour et
du pathos. Le chapitre se clora sur une réflexion consacrée a I’impact du corps (de la
maladie, de la déchéance) sur 1’écriture de I’auteure qui sait qu’elle ne sera plus, que

seuls ses textes survivront.

Dans le deuxiéme chapitre, il sera question des liens qu'entretiennent les deux
récits avec la tradition du tombeau poétique en commengant également par une
analyse de sa structure dont la forme collective est comparable a celle de Testament : a

la Renaissance, le tombeau est un genre collectif rassemblant des textes de I'entourage

61
Idem.

52 Dans Quand dire, c'est faire, John L. Austin prend la parole 1égataire comme exemple pour expliquer

l'acte performatif puisque, sous certaines conditions, en disant que 1'on légue, on effectue l'action de

1éguer : Quand dire, c'est faire, Paris, Editions du Seuil, coll. « L'ordre philosophique », 1970 [1962].
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du défunt, ce que reprend Gendreau en mettant en scéne des personnages qui prennent
la parole pour s’adresser a elle une derniere fois. Le cas de Vickie Gendreau est bien
str particulier puisqu'elle est elle-méme 1’auteure de son tombeau. On verra que cela
témoigne d'un désir d'immortalité et d'une tentative de s'approprier le deuil de ses
proches afin que ce deuil soit vécu comme elle 1'entend, théme intimement 1i¢ non

seulement au tombeau de la Renaissance, mais également au tombeau moderne.
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CHAPITRE 1

L'ECRITURE TESTAMENTAIRE

Qui plus, en mourant, mallement
L'espoignoit d'Amours l'esguillon ;
Plus agu que le ranguillon

D'un baudrier lui faisoit sentir

— C'est de quoy nous esmerveillon -,
Quand de ce monde voult partir.

Frangois Villon, Le Testament

Le mourant doit sourire et méme, s'il y arrive, rire.

Hervé Guibert, La Pudeur et l'impudeur

Le testament, une pratique judiciaire ou un genre littéraire ?

Le terme « testament » ne saurait se réduire a une seule définition, un seul
courant littéraire, une seule pratique d'écriture. Il est compris dans le cadre de ce
mémoire comme un genre littéraire rendu populaire par Frangois Villon au Moyen
Age tardif dont il sera question, selon une logique historique, dés le début de ce
chapitre. Mais le «testament» évoque aussi des enjeux trés contemporains,
notamment ceux qui concernent les questions d'héritage, de transmission et de filiation
soulevées dans bon nombre d’ceuvres d’aujourd’hui. Ces questions ainsi que le corps

comme matiere d'écriture seront étudiés dans la seconde partie du chapitre.
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Dans L'homme devant la mort®, Philippe Ariés situe la réapparition du
testament au XII° siécle®. L'époque se situe au carrefour de deux attitudes face a la
mort : « la mort apprivoisée® » percue comme familiére et naturelle, et « la mort de
$0i® » ou « I'invention de l'individu [et] la découverte, a I'heure ou 4 la pensée de sa
mort, de sa propre identit¢®’ » font « renoncer a l'anonymat des tombeaux® ». Le
testament est alors avant tout un acte religieux, un contrat conclu entre le futur défunt,
Dieu et un témoin (un prétre ou un notaire). C'est un acte que le bon fidele congoit
comme un devoir. Dans ce document, 'homme réitére sa foi, confesse ses péchés et
légue la majorité de ses biens & I'Eglise, pour assurer la paix de son ame. Il désigne
aussi les héritiers qui obtiendront ses derniéres possessions. Au XVlIlle siecle, le

document devient plutot juridique et le devoir de chaque homme est de léguer ses

biens a ses héritiers 1égitimes®.

Aux XIV® et XV° siécles, le testament devient une forme littéraire assez prisée

par les auteurs médiévaux, comme l'explique Aries :

En dépit de ses apparences conventionnelles, [le testament] a été choisi par le pocte pour
exprimer ses sentiments devant la vie bréve et la mort certaine, comme le romancier du

5 Philippe Ari¢s, L'homme devant la mort: le temps des gisants (tome 1), Paris, Seuil,
coll. « Points,histoire », 1985 [1977].

64 Le testament, précise Ariés, était présent dés I'Antiquité sous la forme qu'on lui connait actuellement,
c'est-a-dire un acte juridique qui a comme unique fonction la répartition des biens.

55 Ariés intitule ainsi la premiére partie de son ouvrage L'homme devant la mort. C'est toutefois Michel
Vovelle dans Mourir autrefois . attitudes collectives devant la mort aux XVIle et XVIlle siecles qui, le
premier, parle de cette période de I'époque médiévale ou la mort semble familiére, ancrée dans le
quotidien du peuple : Mourir autrefois . attitudes collectives devant la mort aux XVIle et XVIlle siecles,
Paris, Gallimard, coll. « Archives », 1974, p. 37.

% philippe Ariés, op. cit., p. 287.

7 Idem.

% Idem.

% Voir Philippe Ariés, « Tester = un devoir de conscience, un acte personnel », L'homme devant la
mort,: le temps des gisants (tome 1), op. cit., p. 195-197.
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XVIII® choisira la lettre : I'écrivain a retenu dans les moyens de communication de son
temps le plus spontané, le plus proche de I'épanchement personnel70.

Les testaments médiévaux sont « les poeémes les plus personnels et les plus directs de
leur époque, la premicre confession, mi-spontanée mi-extorquée, de 'homme face a sa
mort [...]"" ». Aussi étonnant que cela puisse paraitre, Vickie Gendreau semble vouloir
s'inscrire dans cette tradition ancienne en tissant des liens architextuels avec le genre
médiéval. Elle tisse aussi, sciemment, des liens intertextuels avec le plus célébre
testateur, Francois Villon. Cette architextualité et cette intertextualité seront abordées
d'un méme mouvement a travers les aspects suivant : la structure des testaments, la
performativité propre au genre testamentaire, la présence d'une certaine forme

d'humour frolant 1’autodérision, et enfin les themes d'héritage et de transmission.

1. Le testament médiéval : aspects de composition

Le premier ¢lément important dans la composition d'un testament est le choix
de son titre. En effet, intituler son livre Testament n'est pas un geste anodin. Aart J. A.
van Zoest, dans Structure des deux testaments fictionnels, le Lais et le Testament chez
Francgois Villon, explique que « la premiére attestation d'un emploi du verbe 1éguer
date de 1477, c'est a dire [sic] apres I'établissement du dernier des textes publiés par
Tuetey et aprés la création du Lais et du Testament de Villon” ». Ainsi, il importe au

testateur d'insérer des « constituants additifs » c'est-a-dire des énoncés qui « assurent

" Ibid., p. 197.

" Idem.

2 Aart. J. A. Van Zoest, Structure de deux testaments fictionnels : le Lais et le Testament de Francois
Villon, Amsterdam, Mouton & Co, 1974, p. 63.
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le caractére solennel du testament et qui ont pour fonction d'en étayer la validité par
leur connotation [...]” ». Bref, intituler un texte « Testament » est un recours fréquent
pour s'assurer qu'il en devienne bien un. Le titre du premier récit de Gendreau s'inscrit
donc ouvertement dans la tradition du testament littéraire, mais plus encore il reprend

un titre qui, traditionnellement, en garantissait la performativité.

Plus que le titre, c'est la structure du testament qui en assure le sérieux. Aries
¢tablit que le testament médiéval typique se divise en deux parties : « les clauses pies
d'abord, et ensuite la répartition de I'héritage’® ». Plus précis, Vladimir R. Rossman,
dans Francois Villon, les concepts médiévaux du Testament, explique que, « comme le
voulaient les lois de 1'époque’ », la majorité des testaments juridiques se séparaient en
trois grandes sections: le protocole, le dispositif et I'eschatole. Les testaments
littéraires de 1'époque imitaient souvent cette structure, et I'on constate que Gendreau
la reprend également: Testament comporte en effet trois parties, intitulées

respectivement pavillon A, pavillon B et pavillon C°.

Selon les explications fournies par Rossman, le testament débute

habituellement par le protocole :

[11] portait I'empreinte des idées religieuses courantes. Tout testament commengait par une
invocation a la Sainte Trinité. Cette invocation, suivie de la date de 1'acte, du nom et de la

B Ibid., p. 59.

7 Philippe Ariés, op. cit., p. 188.

> Vladimir R. Rossman, Francois Villon : les concepts médiévaux du testament, Paris, J.-P. Delarge,
1976, p. 51.

7% Dans I'annexe 1, ces sections et les fragments y sont schématisés.
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profession du testateur, et parfois du nom du prince régnant, roi ou pape, reflétait la fragilité
des choses humaines et 'immuabilité de la destinée [...]""

Van Zoest explique 1'importance pour le testateur de bien s'identifier dans le corps du

texte testamentaire :

Le testateur, s'il veut que la validité de ses dispositions testamentaires soit reconnue, aura soin
de prendre des mesures pour qu'il puisse étre identifi€ comme l'auteur du texte ou comme
celui qui y exprime sa volonté ; a ce dessein, il précise dans le texte quel est son nom (et, pour
qu'il n'y ait pas d'équivoque, il ajoutera sa profession et son domicile) et il appose sa
signature’®.

Il va sans dire que la premicre partie du récit de Gendreau ne contient pas
d'invocations religieuses, mais s'ouvre par une présentation en régle de la narratrice.
Vickie invite le destinataire (qui semble étre le lecteur) a vérifier sa carte d'identité :
« [a]vant de commencer, je te montre ma carte, tu vérifies ton registre. Je suis la bonne
fille, je suis bien l'auteure de ce livre, j'ai acces au pavillon» (T, p.11).
L'identification semble importante puisqu'elle se retrouve dans I'incipit. Cette
présentation est d'autant plus étonnante que par la suite, Gendreau, dans une volonté
de fictionalisation de soi, veillera dans ce récit a brouiller les identités, a mélanger le
réel et le fictionnel. Ainsi, 'authenti