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Eclzllc du tapis dont le dcsI:in ieg‘:sr?ddfins laquelle nous nous sommes engg:grés(zzlsltl
s qui le composent, Si ‘ rme que par le croisement pr. i

par la pcrsévér}:mce et i; ;Zzijbutldc Cc‘s croisements « on n’y voifr?ge:s{’des
voir plus qu'en définitive co 1’ = le serio ludere (« jouer sérieusement ») ~ 5’“
Ginburga bien mongé l’igl elque chose de la trame du dessin apparait. Ca 1}'
§ mettre autant que possibl fcs)rtance de szttc attitude du chercheur qui c;)nsir o
rottte fraicheus et mamont v On « savoir en suspens », a aborder le suj .
» SANS « connaissance antérieure » ujet en

>
w'advien . i .
q 1€ Une autre « Verité ». : faire le vide pour

C’est dan .
) S cet esprit ,
les relevés de mise erl: sc‘Ct P;r C’Ctte méthode indiciaire que nous avons
_ rance que des détails « iln’e ¢ PART avec, comme Ginzburg le suggér atPpll’-OChe
2.
épourvus d’importance, voire franchemgg i, T assu
ent triviaux et

(13
bas”, fourni
, fournissent la clé .
I’C . h ’ c pel’mcttant d’aCCCdCr aux d .
sprit humain » b5, productions les plus élevées de

Dansun
~ e telle postur ;
¢ :
Notre travail d’obps - ° le ﬂ{lzr, le coup d'wil, lintuition jouent un rol
paralléle avec celu ,ahatlon, libérée des fileres théoriques, pourrai ¢ essentiel
iré 4 . Sy rait é i
Ce que je trouve pl > Par Daniel Arasse dans ses célébres analyses d . Elxms .
u ificati . s
extes pour voir ce P significatif [retient-il] c’est que je n’ai Ya cbta1 feau
; ui s eu i
avud ’ qui se passe dans le tableau!® ». E p esoin de
u dans ces détails ce que d’a . - Et nous savons a quel point
crans - théoriques, idéol utres avaient totalement négligé. Aff P
~ éologi . Affranchi
t lobservateur, Da’ iel AOglques — et des croyances qui s’intcrpfsc nc},n des
nie nten ;
e pei ) rasse, comme le Zadig de Voltai tre 'objet
, £ pas tout savoir, ouvre 5 oltaire, acceptant I’idée
10us avons suivie L: son regard  lexpérience empirique. C’est | 1
. . .Ce :
thodologi approche attentive que nous a ; stlavole
‘odologiques que nous avons mis au poi vons adoptée, les outils
Lvation et conceptualisatio ind point dans un va-et-vient continu ent
n — indicateurs i e
et variables, b
, bases de donné
es,

€ssus dC —, 1a
: Contcxtualis i “né
ation et dC gencralisation, dC miSCS en ré l
reseaux —,

quel egt cré
consacré un article de cet ouvrage

Gi
inzburg, Mythes, emblémes,

b p- 146. ces ; morphologie et histoire, Paris, Flammarion 1989

Al’a35e Onn’
3 n'y voit rien, Paris, Galli
, , Gallimard, 2002 [2
g 000], p. 23.
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avons recueillies fournissent plus

informations que nous
dégagele rableau d’une pratique théatrale dynamique
cr les technologies reproductives 4 son arsena

60-1950) apparait ainsi beaucoup plus
les conditions meémes dans
itons dans ces pages, ont éeé
es, économiques, pratiqucs
ur. Cette scene est celle de

validation constante des
que des hypotheses. Il s'en
et variée qui n”hésite pas a intégr
créatif. Le théatre de cette époque (18
rechnologisé que I'image que nous en avons. Et

lesquelles les quelques 150 spectacles, dont nous tra

produits et vus révelent des motivations — esthétiqu
oxa essentialiste en vigue

— qui ont peu 3 voir avec la d
cette autre coprésence que nous évoquions plus tot.

Les recherches que chacun Jentre nous a menees pendan
fonds de 'ART ont été poncruées de rencontres scientifiques s
cours desquelles nous avons discuté de nos hypothéses et de nos découvertes.
Toutes ces rencontres, dont la derniére tenue A Ccrisy—la—Sallc du 19 au 23 juin
2013, ont permis de dégager de grands axes dont organisation de cet ouvrage st
le reflet. Il comporte trois sections portant suf des technologies ou des pratiques
théacrales spécifiques — « Esthétique et technologie du son », « Esthétiques du

visuel », « Mise en scene » —etune section consacree aux « Dynamiques inter-
médiales » al'ceuvre dans les représentations.

¢ deux ans sur le
emestrielles au

Esthétique et technologic du son

icles qui nous révelent co
té dans les spectacles analy
anodin. Le son reste en effe
oré des théoriciens comm
cant un role central dans
dans son article « Pratique

mment le son était noté,
sés, quels effets il créait.
¢ le parent pauvre des
e des historiens, peu
Pévénement théatral
s du son électrique

pratiques sONOTes

L’ouvrage débute par cing art
comment il était produitet trai
mencer par le son n’est pas
théatrales. Largement ign
par la critique, il joue pour
e démontre Martin Barnier

et au cinéma, 1920-1940 ». L auteur y analyse des
et leur diversité mais, plus encore, par leur

ma et le théatre remédient ainsien continu

ménent au seuil d’une aural

Com
¢érudes
couvert
comme |
au théitre

qui nous éronnent par Jeur efficacité

caractére intermédial. La radio, le ciné
i nous

des modes de création sOnore qui
1aquellc la scene théaerale participe pleinement.
C’est précisément sur cette nouvelle auralité qu

dans « Impact des nouvelles technologies sonores at
incidence et répertoire dans les théa
rte sur une c'mquantaine des
ource sonore. L'auteur'y éra
il montre commcntig son li

els effets.

ité nouvelle 2

instrumentale :
et 1945 ». Son analyse po
atilisent le disque comme s
res et les types de musique,
stent sur scene et avec qu
uvre A de nouveaux horizo
crale. S interrogeant sur la

gen
coexi

Le disque 0
de écriture théd

ns sonores, il est parfois mém
genese de la musique ¢lectroac

e se penche Sylvain Samson
théatre. Disque et musique
tres parisicns entre 1911
pectacles du fonds qui
blit des liens entre les
ve et le son rcproduit ‘

e au coeur
oustique:
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qui se développe 3 i
a partir .
Laliberté suggere qfe e dj 1948, en particulier avec Pierre Schaeffer, Marti
premiére moitié du XX SSt lans l’es mutations sonores de la scéne théét; 1 ‘Z‘tln
facilicd . ) 1CCic qu on peut trouver i ale dela
ilité et qui en expliquent I’ém certains des facteurs quien o
dans les mi \ ergence. « Avant Pierre Sch i i,
Lo ises en scene parisiennes du débur du XXesiécl chacffer: bruics c sons
analyse décaillée d u csiecle »
ttvpe d : propose, de
type de sons produits ou reproduits selon les[;cn ’ }I:lus’ e
res théicraux.

La nouvell .
elle auralité n’
résulte aussi de I"apparici est pas seulement liée & une autre fagon d’¢
et lascéne. Le son 5 l’l ion de nouveaux sons qui envahissent I'uni couter elle
: e —_ ve s
apparait d’autant plu autzlm‘)blle naissante fait partie de ces sons n rs quotidien
s rapidement sur scé ouveaux ct il
ede 3 . ur scéne, ra }
succ:idclt’a celui, rout aussi présent, des c aléd;c ppelle Delphine Chambolle, qu’il
son de P'automobile : ¢ . $ et autres voitures
€ICv . res i chev:
la scéne parisienne (19081‘it12n des techniques sonores et utilisation d o« Le
- 3
SOMNS nouveaux gu’a ] 940) » s’attarde autant 4 la valeu -CS sons sur
qu’a leur étonnante fabrication r symbolique de ces

Cette attenti
ention porté
i dicarions sonoreind e aux sons de la représentation n’est possible que gra
de cesinscriptio uses dans les relevés de mise en scéne, C’ . Cfg’ S
ns que . €st pa
vérité théarrale dan(z le se conclut cette premicre section de I'ouvra : Ir) e La
e.
e hion s trlszes sonores des cahiers de régie », Vinc 5 D ans « La
ce que . > ent g
directe et pratique l(ll’cll a;alys? peut tirer de ces « traces » par l’infUSsamfou
it encort par ke r‘i es fournissent soit par des intentions quell ormation
e ohe pports de pouvoir dont elles se font les témoi es suggerent,
; e théatre est le li T émoins
eu ot 'on entend, i '
rend com : end, il est aussi le lieu o I’ -
; pte la deuxiéme section de notre ouvrag ieu ol 'on voit, ce dont
e.

,‘ sthétiques du visuel

a scénographie est un élé i

g Guine;l;jteél;rr}PorFant <’iu spectacle dramatique, ce que no
o | Guincbale da s . \artlcle Fl.ouvcrture de cette section. Ft cela .
i Scé{)l smlerﬁ'momé du XX¢si¢cle qui voit I'émer cnecs t
T oo s sk graphiques novatrices. « Les formes du thg ca .
e 0d & mai; j ch.:csi tre.msfcrts, recherches » rend com on
e s de )(.:ISSlmlJatlon subtile de progrés aut bniqus
qui fagonnent I'image du théatre du Long Siécle erechniques

arole Halimi
mi poursui : i
e s Cf; ou dt la réflexion sur les esthétiques du visuel 3 i
e OEt clle reléve la complexité et la polymo Fl)la'rtz o
-« u théitre : d : i souligne
Lo : du texte 4 la phot i
intermédiale Phprosraphic »- Bl .
V e cu . en souligne
L oond , comment de la pei 3
‘ ermecil. . . a peinture 2 la scé
e attention visuelle du spectateur. Mais | Cenlc o du
. Mais la valeur du

U tent ayssi 5
: ussi a son effe
e Sy i
ety t de fixation, 4 la fois visuelle et
7 n excellent exemple. temporelle. La photo-
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s de PART des photographies de scene

arés, parfois dans les pages mémes des

en sceéne. Clestaces photographics que ¢’ intéresse Caroline Chik
e fond, entre mise en scéne et mise en image. La photogmphie de

+6le par atelier Nadar » qui ot la deuxieme section du livre. Ces photographies
q b

acteurs dans le costume €t Ja pose d’un personnage, mais c’est

A son geste qu’au décor devant lequel il est photographi¢ que

Jactarde 'auteur. Or ces toiles de fond appartiennent 3 Vatelier du photographe
et n’oNt aucun rapport avec la production scénique. Caroline Chik souligne les

défis conceptuels que crée une telle pratique.

On trouve régulierement dans le fond
arfois dans des dossiers sép

ou d’artistes, P
relevés de mise
dans « La toile d

e

représentent des
moins a I'acteur et

La mise en scene
? La question s impose d’autant plus que nous
mise en scene. Mais paradoxalement, Iexamen de
3 Péluder. Avec Mireille Losco-Lena, qui ouvre

¢ Antoine : expéri-

a2 mise en scene selon Andr
ns de trouver une

enc : Pexpérience
aniére éphémere

Qu’est-ce que la mise en scene
aillons A partir de relevés de
ntaines de documents incite
ection avec son article « L
menter dans la nuit du vivant », i
définition unificatrice de cette prati
rouvée de la vie bouillonnan
¢ de sa contagion sur le pu
ssi, comme nous le rappell
jers temps, la mise en scén
¢ a vu se multiplier les prati
¢ I’éclosion d’innombrable
ment les traces de cette €x
ention d’Adélaide Jacquemard-Truc, les « folies » et
il de genres, de sous-genres, de formes plus ou moins

ies et fantaisies dans le fonds ART : des sous-genres
ue qui illuscrent bien

travi
cesce

cette s
ous nous préoccupons moi

que que de ce 2 quot elle m
te telle qu’cllc existe de m
blic. Expéricnce, transmission, contagion

e l'auteur, le lien érroit qui unit, av moins
e et la démarche scientifique.

ques scéniques comme jamais
¢ nouveaux genres. Le fonds
plosion. Deux termes en

vécue, ¢p
sur scene €

évoquent au
dans les prem
La fin du XIX* siecl
auparavant, ce qu’ illustr
de PART porte évidem
particulier ont actiré I'att
les « fantaisies »- S’agit-
dérivées du vaudeville ? « Fol

de vaudeville 2 » souleve des questions de nature ontologiq

ensions a l'ceuvre dans le théatre de I’'époque.
¢ registre dans « Le théatre hi

Alexandre aborde un autr
cene dlapres le fonds ART (1860-1900) », elle n’en traite pas
tes par les

jons génériques qui sont, sans doute aussi, provoque
Le théatre historique, dont le fonds de VART offre de beaux
¢ I’ histoire non pas comme maticre A réflexion mais comme
3 la mise en scéne de spectacles grandioses. En rupeure avec
oire » du drame romantique, le théacre historique propose
arel et géographique dont leginéma se fera le média. Les
par I'auteur ont J’ailleurs toutes été adaptées au cinéma !
ons, mais du roman 4 la scne,
3 et 1902, quatorze adaptatio

e A T

lest

Si Pascale
et sa mise en
moins de mutat

storique

mémes tensions.
exemples, exploit
matériau propice
« le théatre de U'hist
un dépaysement cult
quatre ceuvres analysées

Cest également 3 des adaprati
ve De Viveiros. Entre 187

Genevie

que s intéresse
ns theéatrales
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inspirées des Ro
ugon-Ma B
plus importames{{ ' Paric@ud:t d’Emile Zola sont présentées sur les sce
théttalon des moars Zﬁ 1« Choses vues” : la mise en scéne de SC15C€nes les
S e vy N S i
ola au XIX*siécle d’aprés les fonds d l’ARff ipranons
€ » explo
re

les relevé .
vés de mise en sce
scen H >
du représentabl e de certaines d’entre elles et illust S
¢ que les défis de Padapration re aussi bien les limites

Ce derni i
fer article cl6 .
dynami ' 6t la section sur la mise en sce
ques intermédiales. scene et annonce celle sur les

Dynamiques intermédiales

Leconcept d’i
t d mnte Adialivd .
par l’appi ion dfmedlfﬁlte, quin’a pas trente ans, a émergé du 1
€s tec i [ tumu Y
trés rapidement, les spe .n?.logles numériques au début des année ltC provoqué
électrique on > les spécialistes de cette autre révolution qu’a ¢ s 980. Mais,
t compris que les phé T qu’a écé la révolutio
médias numériques étaient | phénomenes a I'ceuvre dans les technol n
n & i
électriques et entre ces t dés mémes que ceux qu'’ils observaient dannlo ogies et
m . S :
le chéatre. Il nous est do édias et des pratiques culturelles bien établi es médias
Jean-Pierre Sirols-Trah nc apparu tout a fait logique d’ouvrir cet > comme
- an qui ette secti
ces manifestations les bl qui fCChffrche, dans les relevés de mise en scé ctllor,1 avee
images projeté plus ostensibles de la dynamique intermédial nedelART,
ées au cours de | : ermédiale
. . a représentati ‘A que sont les
théatre/ciném p tation théicral :
a et leur mi \ e. « Les dis it .
mise en scene/film » retrace les éapes d }l)OSIUfS e
e la pénétratio
n

des ima :
ges projetées sur scé )
dvnami ) ' r scene et leur impace sur le di P
_dynamique narrative. e dispositif scénique et sur la

[ ar ex l p p
],C cinema est lC I[lcdla ICCtIIun p c¢xce lCl 1CE, maits ll ne faudl a1t pas pour

utant, insi
i Stéphane Tralongo, reléguer I'électrici
1 service des aut 1 ectricité au ;
res mé rang de simple ¢ .
culement contribuer au dias ou des autres pratiques artistiqies Ell pe Cnergic
< Visions électriques LCSPcctaculalrc mais, plus encore, elle peut. en f pcil,t n‘on
e électrification dc; 1 ":CHOUVCUCmCHt de 'expérience spectatori Iftrc obje
s thetres » rappelle que Iélectricité a été cfieau temps
€ une attraction
et

ontre comm

ent elle a . .
= et devenue un cl-‘ne?nge la vision des spectateurs de thé4
P e condition essentielle d .. éitre et comment
1o dlectrique. e cette vision

que Pauteur qualifie de

CS l'appOI s i - entre
V l 7 ’
) avec e ClIlel’n‘a ct ICS Phenoménes constants dC l‘emédi t‘
; i ation
- rrc fl an s 1LSSI au ceeur dC l artlcle Suiva.nt intitulé « Hé[l‘tagCS dll
e gals ChCZ (;CO[gC (:ukor : PariS-BI‘OadW’&y-HOHy WOOCl L’CXPIOI aron
e Permet é. i . . €S
o Marguerltc Chab[‘ol de retracer lc pI‘O d
Ps &I{I \ cessus

. ) ,Od cn P?S.Sant Par Broadwa}', fa(;onnc l’CSthé-

dc CIasslun du t] 1catre amel’lcain. CCS adaptations 4 ‘d l
ont au-de é

nsmission d

Ta k € conte .

ues de mise en scéne ; nus dramatiques, elles concer .

¢ issues des théatres parisie nenc aussi des
ns.

Imple tra

S I'appo
~ I'ts entre ciné
né : .
1IS, ceux qui lient | ma et théitre suscitent I'intérét grandi
t A n 1
¢ théitre et la magie restent asseZgP e e
) ¢u connus en
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dépit du fait que, 2 la fin du XIX¢siecle, lart magique et le théitre coexistent
s mémes espaces et que des praticiens passent régulierement de

souvent dans le
I’un a l'autre. D
théatre. Le cas
utilise I'écriture ma
méme temps,
ntre ces deux pratiques at
e téléphone unc relation
¢ de « théatrophone »,a
ur scéne, devangant de pl
qu’est la radio dont un
ées se composait de retran
one est aussi omniprésent
ernité et de la mode, etil]j
atique. Cest le cas de lapic
Charles Folej que Sabine
ment le téléphone contribu
qui tourne 2 I’horreur. s
de création d’angoisse au t
ée par différents metteurs eit scéne, a
phiques. L article « Au téléphone —
3 Uécran » est aussi I’occasion, pour
ologiques des analyses historiques

es et techniques de art magique att
e : L’ Escamoteur », Frédéric Tabet
hodologique d’analyse des formes
y a de commun €t de fondamen-
la mise en scéne.

ans « Migrations esthétiqu
une appropriation singulier
gique comme un outil met
i révele cequ'il
moment olt nait
d’une richesse insoup-

d’abord permis I'écoute
us de trois décennies
¢ bonne partie de la
smissions en direct

spcctaculaires. En
calement différent e
Le théatre entretient avec 1
nnée. Le téléphone, sous form
stance des spectacles joués s
utre grand média électrique
ammation des premicres ann
ces de théatre. Mais le téléph
re emblématique de la mod
centrale dans'intrigue dram
2e ’André de Lorde et de
Kessler analysent en démontrant coti
de I'angoisse et du suspense dans ce drame
leur analyse en comparant les techniques
cinéma puisque cette piece, quia été mont
aussi fait Pobjet d’adaprations cinématogra
une piece d”horr
les deux auteurs, de
et comparativcs.
On ne saurait imaginer me
le passage de Sherlock Holmes
sce A Lactor-manager William
de théatre. Ex c'est ensuite a Paris

ue Pierre Decourcelle réalise a p

habituel (France — Frats-Unis) estic

le plus Iattention de Caroline Renou

médiatiques autour delapitcede théirr
du réle paradoxal qu'a jou¢ le theacre d
déconstruisant le personnage romanesque.

Nous terminons cet examen de quelques dyn
’analyse d’une piece de Henry Bernstein, Mélo, et d
Ja musique. La musique est trés présente dans le fonds
souvent utilisée pout créer des atmospheres ou prexoqu

iéve Mathon, « De Méloen M

rythme. L’article de Genev
comment l'écriture dramatique rcprcnd ici les processus str

co
3 di
ceta
progr
de pie
accessoi
fonction

Au télépho

sur scéne, comme
oue, parfois, une

ce en deux actes

Lenk et Frank
e 4 la montée
poursuivent
héAtre et au

eur présentéc au théatre et
préciser les enjeux méthod

illeure illustration du phénoméne de remédiation que
abord aux Frats-Unis,

du roman a la scene. Clestd’
Gillette, quele célebre détective est devenu un héros
aduction-adapration

quil triomphe dans une tr
artir du succes de Broadway. Le mouvement

i inversé mais ce n’est pas Iélé

ard dans « Misesen scéne et int
e Sherlock Holmes » . Cet article traite plutdt

ans la construction du mythe h

ment qui retient
erdépcndanccs

! A
élo », montre pluto
ucturels et narrat!

olmésien en

amiques intermédiales par
u role singulicr qu'y jouc
de VART mais clle y est

er des changements de
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propres a la musi
ue. Cette écri .
diales puisque leqc- - Cette écriture « musicale » a d’évidentes qualicd
obanii inéaste Alain Resnais transpose I’ qualités transmé-
7 A
antaine d’années plus tard en repren pose ['ceuvre thédtrale A écran
ant ces mémes p
rocessus.

une

Avec'article de Genevie

et pat ot e :J;Z: Mlath/on se te.rmine ce premier chantier scientifi

e e Thga e relevés de mise en scéne du fonds de 'Associ (']uc

e i e ::ticzx:r;?t;u.r les relevés de mise en scéne, zrllt:i:

o ement . aticiens et c’est & deux d’

O chnc pea;r;;zichﬁmn de cet ouvrage. Témoins et aiili:;i: lrlx e

T e o e parsier El s cum}llcnt pres d’un siécle de vie prof il

eIy Rége Thinm ot at 1cu-B.ou1Uon, actuelle présidente de I’Ass 6'551?11-

e évoquem, pOu:Ifs Bo\ulllon, président d’honneur de cett(e)crlljflon

O oduent pour us, & travers leurs propres parcours et I’hi sire
, une vie théitrale dont il est difficile de ne pas s’én vl

10UVoir,

Archives et hypermédialité

l . 1 l’ I l H l L ll . 7
I €S archives de ll]{l ont une ICIllanua € Pa[ ticuiarite : clles sont constituces

de docu
ments créés pa .
et forment auiourd’ par des praticiens de théitre pour des pratici
jourd’hui une collection unique praciciens de théicre
2

cceur méme de la fabrique du spectacle au qui nous permet de pénétrer au
moment ol app N 5.
araitet s impos l
c la

figure du metteur en sce i
- - merieur en. pe:;z (ljles ;:ic%uves.. nous rappellent aussi, et avec insist
e pectuclo o prad qde ¢dératrice d’autres pratiques. L'examen d one
e L e oS Irla 111'5 clomptej dans les pages qui suivent, le démc e
- lagm 5 .16,1 amusique, le chant, Parchitecture, la da: ntie
et e okl i)cr(irflle, ¢ c1nex‘na, se combinent au dia.logl;e Pac o
:néerlandais de I'esthétique des :trs lif:;:té' {)g e Raenbelc S’Péd:l(;?;
| b deles © s médias, c’est cecte d i tdé
ratiquiua rtistic(ll ulc z(znfélie au théitre son statut exceptionnel 57::: ; lqtllle oo
s arcsdes t, plus globalement, des pratiques médiatiqu . ('L e ",
PP un méd Suogngl;;: Il(ez autrg:s, c’est un média de média? ocus.plzsthe%tr'e
e Corovornge el ;ten elt/, l.m.hypcrmédia. Nous parta’georf) con
oy P o Ouvmypermcdl'ahté qui ne cesse d’évoluer, de ans.
ge : Archives de la mise en scéne [ﬁlp’erm:z’t'r?s-
. ialités

C elt
happlﬁ et Cl‘uel Kattenb l
f()[r Mmance » (lallS F]C(]a (Ihapple
i erfor mance,

<« [(ey ISSIICS n lntermedla lty in |heatre and
? .

et Chiel Kat i
A tenbelt (d ;1
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