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AnoNYME, Paysage

Mosaique de I'Eglise Saint-Georges

Giorro, Le Miracle de la source

LorenzetT, L'allégorie du bon gouvernement
LimBOURG, Les Tres Riches Heures du duc de Berry
Van Evck, Le Baptéme du Chirst
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Van Evck, La Vierge au chancelier Rolin
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Wiz, La Péche miraculeuse

Gozzou, Voyage des Rois Mages
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Lieri, Apparition de la Vierge a Saint Bernard
Bewuini, Allégorie sacrée
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Durer, Autoportrait

Durer, Moulins prés de Nuremberg
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Calpara, Paysage avec scénes de la vie de la Madeleine
ALTDORFER, La bataille d'Alexandre

Timen, Vénus avec joueur d'orgue et Cupidon
Mer oe Bies, Mercier endormi pillé par les singes
AnoNnyme, Paysage anamorphosé

BrueceL L'ANCIEN, Paysage avec chute d'lcare
BrueceL 'ANCIEN, La Pie sur le gibet
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Van ConiNxLoo, Paysage avec chasseurs
DomeNICHINO, Paysage avec Saint Jéréme
Savery, Paysage de montagne avec un torrent
ELsHEMER, La fuite en Egypte

De Nomé, Scénographie thédtrale

EL Greco, Vue de Toléde
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VAN SANTVOORT, Paysage avec ferme
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VAN RuvsDatL, Aprés la pluie

Van GoveN, Paysans sur un talus

Rusens, Paysage avec la pleine lune...

RemeranDT, Paysage d orage

Vroom, Paysage avec riviére et arbres

Poussin, Les Bergers d'Arcadie

Post, Le Rio Sdo Francisco....

Cuve, Paysage vespéral

BercHem, Bergére trayant une chévre

Lorran, Port de mer avec I'embarquement...
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Copazzi, Colonnes toscanes et ruines....
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Jean, PoL et Hermann DE LimBourc (Nimégue, vers 1380 — Nimégue, 1416), dits
les Fréres de Limbourg, Les Trés Riches Heures du duc de Berry, vers 1413-1416,
illumination sur vélin, 22,5 cm x 13,6 cm, Chantilly, Musée Condé, Ms 65

Chef d’ceuvre des fréres Limbourg, associé au style gothique internatio-
nal, la miniature du mois de Mars des Tres Riches Heures du Duc de Berry,
continuera certainement d'étonner pour l'exactitude topographique, la
minutie élégante de ses détails et ses couleurs chatoyantes et précieuses.
Trahissant de bien des maniéres des influences italiennes, elle donne 1'il-
lusion criante d'une réalité palpable rarement atteinte jusque-1a. On y voit
les premiers travaux des champs : taille des vignes, labour, semailles. Du
chateau de Lusignan en Poitou on reconnait, de droite a gauche, 1a Tour
Poitevine d'ou s'échappe la fée Mélusine, la Tour de I'Horloge, la barbacane
(ou fortification avancée) et 1a double enceinte. Le paysage découpé en
parcelles presque géométriques, écrasé par le profil du chateau qui ra-
mene toujours la vue vers le bas, est un paysage contrdlé, mesuré, enclos.
Ala croisée des chemins, la borne ou « montoire », en écho aux donjons de
la forteresse, est un marqueur de la présence de Dieu sur le territoire et de
celle du seigneur des lieux, le puissant duc de Berry, frére du roi Charles V.
A gauche,le campanile d’une église surmonté de sa croix,comme une tour
de guet, surveille aussi le travail des paysans. A une époque de grande ins-
tabilité politique pour le duc, menacé par les guerres et les souléevements
paysans, ce paysage, célébré pour son naturalisme’, est pourtant avant
tout une construction utopique marquée par I'idéologie féodale de son
propriétaire. La série des mois recense comme un cadastre les chateaux
du duc, décrit comme une encyclopédie les objets de la vie médiévale,
contraste les activités des paysans courbés et des fiers aristocrates. Dans
le mois de Mars, 1a figure du laboureur — 'homme, I'outil, 'animal —, dans
son champs triangulaire, représente littéralement et figurativement la
‘base’, c'est-a-dire le Tiers-état dont le travail permettait la subsistance de
ia Noblesse et du Clergé. Elle renvoie, dans une grande majorité des repré-
sentations du Moyen-age et dans la Bible, a la figure d’Adam, puni pour ses
péchés et condamné a travailler 1a terre a la sueur de son front. Dans la lit-
térature et les sermons du Moyen-age, le travail, supplice expiatoire, était
la fonction principale du paysan selon T'ordre «naturel» voulu par Dieu.
La volte constellée figurant les signes du zodiaque en haut de I'image
prolonge donc la composition de maniére essentielle. Comme aux portails
des cathédrales gothiques, elle inscrit I'économie politique du paysage
dans une dimension cosmique et divine qui la justifie et la transcende.

Dents RisouiLLautt
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LeonarDO DA Vine (ViNci, 1452 — Amboise, 1519), Paysage, 1473, plume et encre,
19,6 cm x 28,7 cm, Florence, Galleria degli Uffizi, INV G.D.SU. 8P

Le premier dessin attribué a Léonard de Vinci est un paysage. Fait rare
et significatif, le jeune artiste, alors apprenti dans I'atelier de Verrocchio
a Florence, le date précisément: « Le jour de Sainte Marie des Neiges, §
aout 1473 ». Lécriture inversée, véritable signature, flotte au-dessus de la
vallée. Elle fixe I'espace dans le temps, comme un indicateur de la pré-
sence de I'artiste et du pouvoir démiurgique de sa peinture. « Si le peintre
[.] veut des vallées, s'il veut des hautes cimes des montagnes découvrir
de grandes étendues, [...] il en a la puissance. Et si du fond des vallées
il veut apercevoir de hautes montagnes, ou des hautes montagnes les
vallées basses ou les cotes, [..], il I'a dans T'esprit d’'abord, puis dans les
mains. Et celles-ci ont une telle vertu qu'elles engendrent a un moment
donné une harmonie de proportions embrassée par le regard comme la
réalité méme.», écrira Léonard dans son traité sur la peinture. Le croquis
est réalisé ala plume et a I'encre brune sur parchemin, technique et sup-
port qui se rapportent a la dimension privée de 1'étude, a 1a réflexion, a
I'expérimentation. Il figure, depuis un promontoire rocheux d’ou jaillit
une cascade, une gorge profonde, une vallée cultivée et au loin le pro-
fil esquissé des collines toscanes ou Léonard passa son enfance. Leffet
panoramique est saisissant et témoigne du désir de T'artiste de repré-
senter les jeux de la lumiére naturelle et T'illusion de 'espace et de la
profondeur. Si le dessin constitue une tentative révolutionnaire de fi-
gurer le paysage comme totalité, c'est cependant grace a I'articulation
subtile des détails individuels qui le composent. Véritable laboratoire, il
signale une recherche des moyens graphiques les plus adéquats pour
représenter les formes particuliéres et les caractéristiques changeantes
du paysage:le vent agitant les arbres, les montagnes vues au loin, 'eau
jaillissant des roches, le dessin géométrique des champs. Cette tension
saisissante entre harmonie du tout et juxtaposition artificielle des par-
ties a conduit des générations d’historiens a se heurter au probléme de
I'identification géographique du paysage. Comme T'Eden chrétien sur
terre que 'on recherchera en vain, on y a reconnu bien des endroits, mais
aucun ne correspond entierement. Le paysage de Léonard serait un pay-
sage de lamémoire. La définition vitruvienne du paysage antique comme
«représentation des caracteres typiques de sites réels» conviendrait
bien a cet admirable compendium de lieux, de souvenirs et de signes
auquel l'artiste a donné Tl'illusion de la présence et de I'immediateté.

Denis RiouiLLauLt
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Doménikos THeotokopoulos, dit « El Greco», (Candie, 1541 — Toléde, 1614), Ve de
Toléde, 1610, huile sur toile, 132 cm x 228 cm, Toléde, Museo de El Greco

La ville de Tolede est vue du Nord, de profil, depuis un point de vue théo-
rique et fictif qui la situe d'emblée dans une dimension imaginaire et
emblématique :vision mystique ou eschatologique d'un paysage aux
couleurs irréelles et saturées, enserré par les nuages annonciateurs
d’une apocalypse imminente et d'une théophanie miraculeuse, vue de
I'espace de la ville portée par l'expression de la spiritualité mystique
qui régnait a Tolede en ce début de XVII¢ siecle. Sur ce balcon imaginé,
hors du temps et de l'espace, un jeune homme tient un plan delaville;a
gauche, posé sur la balustrade une représentation allégorique de I'abon-
dance;au centre, porté par un nuage, le modele de I'hépital de Don Juan
Tavera que le peintre a mis 1a car il masquait la vue d’autres monuments.
Au-dessus de la ville, est figurée «I’histoire de Notre Dame qui porte la
chasuble a Saint lldefonse ». La composition appelle le spectateur. C'est
a lui que s'adresse l'inscription sur la carte ou le Greco explique son
tableau, a lui que sont donnés les outils d'une compréhension totale
du paysage de la ville. En juxtaposant les signes, en modifiant inten-
tionnellement la réalité visible, le Greco palie aux limitations de la per-
ception humaine pour dresser un portrait de la ville qui transcende la
simple ressemblance. Entre le paysage et la carte, semble dire le jeune
homme, I'identité mais aussi la différence entre I'apparence et I'essence
est rendue intelligible. En combinant dans la méme image le paysage,
la chorographie, la cartographie, I'histoire et I'allégorie, le Greco s'ins-
pire d'une mise en page de I'espace longuement élaborée au cours du
XVIe siecle dans les cycles cartographiques italiens de la Contre-Réforme
comme la galerie des cartes au Vatican. Ce principe de composition
picturale fait pleinement écho aux descriptions littéraires contempo-
raines de l'espace urbain dans lesquelles la dimension géographique
de 1a ville ne pouvait en aucun cas étre séparée de sa dimension histo-
rique, religieuse et mythique. Dans I'ceuvre du Greco, Toleéde est concue
comme une figure symbolique au visage changeant. Dans le Laocoon,
elle est Troie promise a la destruction, dans Saint Joseph et I'Enfant Jésus,
la Crucifixion de Madrid, ou I'Assomption de Tolede, elle est tour a tour
Nazareth et Jérusalem. Dans le tableau de Toléde, 1a ville est encore pré-
sentée, hommage poignant du peintre chrétien a la ville qui I'adopta,
comme une cité sacrée, une nouvelle Jérusalem, locus religiosus que le
spectateur-visiteur devra voir, parcourir et comprendre tout a la fois.

Denis RiouiLLautr






