Université de Montréal

Liv

Sceénario et processus de creation

par

Joséane Brunelle

Hi stoire de | 6art et ®tudes cin®mat
Arts et Sciences
Mémoire présenta la Facultées Arts et Sciences
en vue de | 6obMadgreti on du grade de

enEtudes cinématographiques

Mémoire et création

Juin 2014

© Joséane Brunell@014



Université de Montréal

Faculté des arts et des sciences

Ce mémoire intitulé :
Liv, scénario et processus de création

présenté par :
Joséane Brunelle
a étéévalué par un jury composé des personnes suivantes :

o}

céeéeéeéeéeéeé
présidentrapporteur
Olivier Asselin
eééeéeéeeééeecée.
directrices de recherche
Marion Froger et Isabelle Raynauld
eééeéeéeecééecéee.
membre du jury
Paul Tam

D









Résumé

Unscénarima "t dans | 6esprit doéun °tre, i nspir
histoire lue ou racontégéiv repose sur la vie du personnage principal, Livia, une force de la

nature au parcours houleux.

Ce texte théorique qui accompagne le scénarihasacteibased> (basé sur un
personnage) intitul€iv consiste en une réflexion sur notre parcours de scénariste. Ayant déja
considéré les multiples angles qui ont contribué a notre texte et au développement de
| 6hi stoire, tant au pgae, mous naus pencliesons leégalermeatrsur q u e
|l es complications inh®rentes ~ |l a cr®ation d¢

forgé par un riche entourage multiculturel, par divers segments de la société montréalaise

déavant -gedarreat augr c que cela impligue, en nou
de |l a ville, des Tuvres cin®matographiqgues de
soit connu | 6h®ropne ou tout simplement des N
Mots-clés:s c ®nar i sation, processus doé®criture, per

histoire, immigration, Montréal



Abstract

A screenplay arises in the mind of a being inspired by an event, a person, a story read
or told. Liv is based on the life of the macharacter, Livia, a force of nature who struggled

through a difficult journey.

This theoretical text that accompanies the "chardmeed" screenplay (based on a
character) entitled.iv is an account of our journey. Having already considered the many
angles that have contributed to our text and the development of the story, both historically and
artistically, we will also address the complications inherent to the creation of an intimate
chronicle based on a marginal character forged by a rich multiauBavironment through
various segments of Montreal society before and after the war and all that it implies, inspired
by the history of the city, cinematographic works of the time, and the testimonies of people

who have either known the heroin or simmMgntrealers who are her contemporaries.

Keywords : screenwritingwriting processcharacters, environment, soundtrack, history,

immigration, Montreal
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«Le plus court chemin entre Hi

encore doéi maginer. Le biogr

choixqe de se faire historien,
d 6 a u tsouree que=ds devenir romancier
(Lejeune 1989p. 17).

Introduction

LOi d®e duivnsic ®neer idobepuis |l e d®c s de | 6h®r
par un arsenal de diagnostics accablants émisours de ses internements dans nombre
doailes psychiatriques de Montr ®al " une ®p
pas, |l a sexag®nair e meEMdadans les apnéas498@ Bues, uhed o mb r

décennie plus tard, un psychiatredwlissé quelques paroles qui ont transformé sa vie.

Si Livia avait suscit® notre admiration,
|l e souligne | 6aut eur Cefrltieasn,e [L.e.c.a]Jr me 6 elTsatb o n
personnage qui suscite le ddsiographique> (Lejeune 1989, p. 45). On peut le constater
en cherchant sur la toile ou plusieurs sites recensent les titres de biographies
cinématographiques populaires. En fait, la majoritéhiegics a succés dépeignent la
vie déohomfiles illustres

Comment alors rédiger un scénario basé sur cette femme réelle sans réalisations
exceptionnelles (et que de plus, |l on a con
Sa vie qui ne tenait certainement pas du conte de fées (Lejeune 1989) susti@arait

intérét quelconque au Québec ou ailledrs?

! Films biographiques

2 \oir des sites telbttp://thescriptlab.com/features/thists/1515top-10-bestbiopics?showall=&start=1
http://www.theguardian.com/film/filmblog/2013/dec/12/tbp-biopicsmovies
http://www.linternaute.com/cineafitouslesfilms/biopic/<.

% Thérese Lamartine souligne ddresféminin au cinémaque «[lJles hommes ont fini par dominer toute la scéne,
[ i ndustrie du cin®ma] n6at tvaloir budesdles deaservice Q@lymad2 que des r?

4 . - . ~ s
Comme nous le mentionne Philippe Lejeune daesJe est un autre | or s g uéntreprend rédigerula
biographied 6 u n, célutcr (®u celleci) provient généralement delacsphére ce ceux qui ont réussi, dont la vie a

acquis une valewociale» (1980,253 , ce qui né®t ait pas | e cas de Livia. EI I


http://thescriptlab.com/features/the-lists/1515-top-10-best-biopics?showall=&start=1
http://www.theguardian.com/film/filmblog/2013/dec/12/top-10-biopics-movies
http://www.linternaute.com/cinema/tous-les-films/biopic/%3c

Cdoest ” |l a suite de | a | ect wénleatrictbun ouv
| sabell e Raynauld portant sur | 6®criture sc

fait, une phrase en particulier

[L]e détail apporte la nuance, il nous éloigne du cliché, du prévisible, du trop
connu, du personnage trac® ~ gros traits. [ €
méme si on la traite de maniere singuliere, inusitée, personnelle. Ce qui deamauwes t | e
détail, celui qui touche, rejoint, évoque, raconte, suggéere, nous bouleverse comme étre
humain spectateur, quels que soient notre nationalité, nos godts, nos attentes, et ce, de

maniére universelle (2012, p. 22).

Des souvenirs, ces moments iables, «détaillse boul ever sant s, pui
mul titude de t®moignages dbdébamis et membres
de la société montréalaise du siécle passé abonde de moments fasdingtes
plausible que ce scénario en herbgpiré de la vie de cette femme remarquable (bien
gudinconnue) , par ce quobil expl or e, pui sse

spectateurs, de maniére universelbe

Les enjeux qui se présentaient étaient de taille, et ce serait par le biais de
reherches approfondi es :gnueteul déitctexhunmeoune foisan t 'y r
de faits, de détails, afin de construire un seul personnage, comprendrgasdim «
secret» et les multiples conflits résultant du décalage entre sa vie intérieukge sa
familiale et sa vie publique.

Notre texte th®orique suit -atire, lada@anoul e me n
dont les recherches ont été effectuées dans le but de mieux saisir cette femme, de
dénicher des trésors de détails non seulement pedipenir ce que nous tenions a
raconter, mai s ®gal ement des aspects infor me

de notre société.

non pas de la classe du pouvoir. A ce sujet, Pierre Bourdieu a €l@it classes dominées ne parleas,pelles sont
parlées» (Bourdieu, 1977, p. 4, épar Lgeune 1980p. 254)



La trame de ce sc®nario sbest ®toff ®e au
dépeignant le contexte socioautl dans lequel cette femme avait vécu, des entrevues
avec | es gens qui | 6avaient connue, ainsi qu
et scénaristique; toutes les personnes et les documents consultés recelaient de gisements
précieux, dupointel vue des mati res de | dexpression c
du scénario, de la psychologie des personnages, etc., ces éléments se sont fusionnés pour

f or mer un terreau fertile 7 |l a cr ®ation doun






Chapitre 17 Le contexte social du persomage

«Many kinds of pressure are required before a
human being can make a simple decision, but the
three main groups are the physiological, the
sociological and the psychological(Egri, 1946, p.
65)>

Livia est née quelques années apres la Grande Gue, et a perdu | a
fa-on hors de | 0dsidiolaéreAaucd®bstdeduce@d ani
adaptée a nombre de révolutions sociales et culturelles. Le paysage urbain a subi des
transformations radical®s, non seulement dans en opt i que ddédarchite
d'"urbani s me, mai s d &tulatecpnologie @ évdle awnurgthme onor e
effréné, tous ces facteurs influant sur | 0envir
personnage. Nous consacrons un chapitre a ces éfrfemdamentaux, car ayant
visionn® plusieurs films dé®poque, nous avol

essentiels tant au niveau social, sonore que visuel de ces longs métrages, aspects

«De mul ti ples formes de pression entrent en jeu avant qubu
divisent en psychologique, sociologiquephysiologique» (notre traduction).

«En | despace des,queelsque s |da®ceesn ndiees faubourgs e construisert
(Sicotte, 2004X1V). Visionner égalementa mémoire des angede Luc Bourdon.

" Les voitures tirées par les chevaux ont été remplacées par des automobiles, les trarouraljssasss, par les

autobus (Brisson et CétBauthier, 1997, p. 94). Genest, ddissiciens de rue et reglements municipalantréal :

la condamnation civile de la marginalité (182001) nous souligne que[g]ur un autre front, les autorités civilssnt

de plus en plus sensibilisées au probléme du bruit et adoptent, en 1937, un reglement ou sont interpellées toute sorte de
sources sonores, notamment les industries, les travaux de construction, les automobiles, les animaux, les colporteurs
pratiquanta criée et les musiciersnbulants» (Sd, p.2).

8 Au 20e siecle, sur la rue Sailbseph, a Québelans le quartier SaiRoch, «[tjoutes les améliorations modernes y
sont introduites trés rapidement | 6 ®c | ai r age ®I| ect rgeqenechavfee Sicats20@mps eur s, | e
137).



fondamentaux dans le développement des personnages, gjusdeshaussent la valeur

de production (tant doéun point de vue dr amat

En 1986, Livia effectuait | a navette entr
familiale ou elle passait seule ses journées a attendre que le ten®pg 5 n e . € cet
®poque, i parai ssai-t i mpossi ble de mettre

alimentaient son anxiété. Toutefois, dix ans plus tard, a la suite de décennies
doagoraphobie qui l a tenait p r desdagnostic r e che
radical exp®di ® dans | e couloir doune ail e |
a repris contréle de sa vie. Elle a savouré chague moment passé avec un plaisir

contagieux, jusqudé”™ son der ni eauthentoquepi r, en 2

Livia, femme parfois exaspérante, voire cauchemardesque, a vu le jour & Montréal
en 1925. | s s u e-cadadienmealysforectionnéllé, eette fdarce Heola nature a
surmont ® | 6adversit® par | e gfddeasos inalfablel a mus

amour de la vie.

Le principal d ®f i consistait © raconter

rencontrée que vers la fin de sa vie. Lajos Egri, professeur de création littéraire, a écrit

dansThe Art of Dramatic Writingque «[lle Présente s t | 6 Hiem, fetalenpgere ded
Demain Si |l 6on veut construire des personnag
indivisibles » (notre traductioh)’®. Quell e ®tait |l a cause de

paralysait a la fin de sa vie? A partesitémoignages des membres de sa famille et de ses
ami s, i a ®t ® possible déinduire ou m°me d

contribuer a batir le systeme de valeurs de cette femme originale et de comprendre dans

% « The Presents the child ofYesterdayand the father cfomorrow In constructing believable characters, thésed
are indivisible elements (kgri, 1965, p. 113)

10Dansmémeveine, mais cette fois,selod opi ni on du p s y«Destataux@nportants ouvréhdant hi er
effet des perspectives nouvel |l es s unouskagoss nfaiatenanéquels q u i i nf
futur de | 6adol pesetiedansladd e dled6 ¢ dfaadmd t ees ei nt eriancétiagt-on avec sol
(Lalondeet al., 2009,p. 54)



guelle mesure il se percutaibridre ceux de ses proches et de la société en général
(Raynauld 2012, p. 152).

Toutefois, les points de vue des amis et membres de la famille de Livial&ceux
majoritairement des personnes agées) se contredisaient assez fondamentalement. Il faut

souigner que pr s doébune dizaine dbéann®es sO®ta

colore |l es ®v®nements et engendre | e mythe
illusoire.

Léauteur Phil i pp dtjolteebjographiecest aéceBsaireingnt uq u e ¢
l' ivre dobéhistoire. Mais | e genre est assez

libertés» (1989, p. 208). Le scénario biographiqu@ak nécessité épistémologique et

esthétique> allait donc laisser place aure fiction librement inspirée dal vi e dbéune
personne’!, «un témoignage qui ne serait pas la Vvérité, mais une vé(it€jeune,

1980, p . 86) . Ecrire un r®cit oY% r®alit®
rai sonnabl e. Cependant , notre parésentadlpri s ° |
un obstacle a la création du scénario? Ces mots de Lejeune ont eu un effet libérateur
«Jamais sans doute personne nbéa ®crit l a vi
Aconnai:sslaemce®oi x du mod | e, | enigremeent, tlai pris
fonction du texte produit sont des sortes de présupposés qui commandent toute la
d®marche de Al dengu?’ t»e(@980e p.78). Nower sivjeetivitdl u  d i s

guiderait donc le déroulement du scénario.

La prochaine étape consistaitaexpler | 6 envi ronnement qui a
afin de mieux la comprendre, puisqued ] 6 apr s |l a science, un si
dix mille pouces de racine pour subvenir au

pouces» (Egri 1946, p. 95, notre tlaction).

L«Ducotéduromana ux ant i po dielsbiodraphel cidetchesine wérité supéeeur bousculant parfois

| 6exacti tude f act upelélésdacuaes des documénsin me s s @exigrmacomme le prix de

| 6aut henticit®. [ ] Pierre Mer templig@sertriis delasviegdet moment s, se
Gottfried Benn, et voit la dérive vers la fiction comme une nécess#&gmlogique et esthétique (Lejeune, 1989,

p. 17)



Cette ItaleCanadienne est née a Montréal quelques années avant le Krach. La

soci ® ® et ses miurs ont cons‘q®redHIlee me nt® can

Dans son ouvrage intitul&critures: me®moi re ,doduwn®cm®tviaggm St eph
soutient gue | es histoires sont des fossil e
| 6ai de de notre bo"te © out idbsts»(dd8leébut p. 193
de saisir | e contexte qui | @laplesdfatteursquil e | ® e i

avaient causé des transformations irréversiblesez ce personnage (Raynauld 2012, p.
93).

1.1 La communauteé italienne

La recherche sbest amor c®e en orchestrant

dramati que, glte d dadutstews re de | a soci ®t ® mon
1 siécle® en commen-ant par l es livres relatan
Montr®al suite " lo6dnification de I 6ltalie e

Comment ce peuple avditété recudansas t erre dodéaccuei |l ? Comme

pouvaitelle se comporter dans une société patriarcale-ntaotréalaise dans les années
1930, 1940 et 19507 (Au sein de la société patriarcale québécoismfrile régentée

par un clergé qui, en réaction awent delaicisme et de libéralisme [qui] souffl[ait]le en
Europe et notamment sur la France, [avait développé] une stratégie de survivance qui

exacerblait] les valeurs morales, religieuses et nationalgddie, p. 3).

2Au cours du si cle, |1 6£glise a perdu son emprise sur |l es
(Lacoursiére, 1997), des citoyennes courageuses, telles Thérése Casgrain eintddéai$ae sont battues pour

promouvoir et assurer | 6®galit® de |l a femme (" commencer p
en 1940)ipid. , p.263), et |l e gouvernement a progregsisgamént i mpo:s

| 6©0ge de 16 ans (Letarte, 2013), etc.

BTant les ouvr Higiotres poplilaine dusQuédda Jacqued Lacbuese, que des ouvrages recueillant
lestémoignagesle gens qui ont vécu a Montrétl Montréal de vive mémoirele Brisson e€6téGauthier.

YM«Entre1861( date de | duni fi cat Premeérepuerte mondigeymus ded4 millomst al i e) et | a
doltaliens sbdexpatrient afi nr @Gsea ger suwddadpprieses ¥ o ,n mivse nrig e
(Ramirez, 1984, p.26)



L6historien Br uno Ra ®dasroavmagesed itakens iden f or me
Montréal et Les premiers italiens de Montréal que | a communaut® ital.
une facheuse réputation a Montréal au tournant dsi6le, percue comme urgroupe
inférieur et grégaire, ayant une prédilectioruptes conditions de vie misérable et les
actes de violence (1989, p.17)JFuyant | a mi s r e, ces hommes ¢
réfugiés au Canada dans les grands centres urbains en plein essor socioéconomique qui
nécessitaient une mathd i u v r e Is@nRasiE® to98% p.7; Sicotte, 2004, 1X).

Ces nouveaux venus vivai ent dans | 6i ncert.i
généralement physiquement exigeant était en majorité saisonnier (Ramirez, 1989, p.9).
Touchant des salaires de famine, ilsvaent généralement dans des conditions
insalubres, appelés a cohabiter dans des logements minuscules afin de survivre. Ramirez
aouteque ¢ I 6o] n trouv|[ait] ai nsi des pensions u
vivent sous le méme toit (1984, p.4L Souffrant de discriminatidn les Italiens se sont

par conséquent surtout socialisés entréux Quel ques fil ms rel atant
communauté italienne ont été réalisés au Québec depuis les anné€s et980strent

entre autres les thématie s de |l a qu°te doéidentit® et d
immigrants, non seulement au début du siécle dernier, mais aussi lors de la vague

doéi mmi gration des ann®es 1950 et 1960.

Lors de | a Deuxi me Guerre mondi al e, I
| 6 Al |l ermheegnCea,nagda [ est entr ®] d & (Lacoutsibre, ®t at d e
1997, p . 260) , ce qui a sem® | 6inqui ® ude d

regroupait 25,000 personnesgent 60 pour cent [étaient] sujets britanniqudgid., p.
261). Enjuin 1940, lesltaloanadi ens natwurali s®s depuis 19

guelques centaines de citoyens non naturalisés ont été arrétés et envoyés dans un camp

15«On cCr®® ainsi des rational i s atuitucels parfoispérsistardgiRamiréz, | d or i gi ne
1984, p. 44)
®«ce p h ® n cagylomézatidn dhézldst al i ens] para’t surtout t@®moigner dobéune

recherche collective ddéune pl useqrnameeparmi@ssy newas@ica | a pr oxi m
combler, du moins en partie, besoin» (Ramirez, 1984, p. 38).

" Dbont le docfiction intitulé Caffé Italig et lelong métragé.a sarrasinetous deuxéalisés par Paul Tana,éd
fatto il moicoraggio, réalisé par Giovanni Princigalli.



ddéointernement ~ Pet awa-W&end®d uPolr séaffpmeilsuon de |
loyauté au Canads plusieurs associations italiennes ont ordonné que soit voilé le

portrait de Mussolini peint dans la coupole de Naieme de la Défense entre 1927 et

1933 (Lacoursiere, 1997, p. 261).

1.1.1 La famille italienre

La famille revétait une importance considérable, voire stratégique, puisque tout un
chacun jouait un rtle sp®cifique afin doéoam®
Le pere, souverain, devait pourvoir aux besoins de sa femme et ses enfatgfisiou
lorsque son salaire ne suffisait pagil]«était plus acceptable de dépendre des revenus

additionnels provenant du travail des enfants, que de permettre les épouses et les méres

de travail | e (Ramirez, 1988, xpt &Y, ipratigue quentble avoir été

également répandue chez les Québécois francopfionesDe pl us , | 6i nstruct
noé®t ant obligatoire au Qu®bec qud” partir o
p.131), | es parent s, et ce, gnis) ayans étés oi en't
convaincus que k6 ®ducation via un syst me impos® p

i nstrument »dBzes 800 L1A%1), retraient trés tét leurs enfants de
| 6 ®c ol e aldaident & swke/enic aixibesoins de la fanffflieotte, 2004, p. XIlI,

177, 1943%. En ce qui a trait aux Italcanadiens, nous souligne Ramirez, ce ne sont que

18 « Selon Pasquale lacobacci, responsable du projet de la Maison d'ltalie, ils seraient plusieurs centaines d'ltalo
Canadiens a avoir été incarégidurant toute la durée de la guerre, sans autre forme de proces. Plusieurs Italiens
prennent donc alors le chemin du camp militaire de Petawawa ou de la prison de I'ii8igingée A cette époque,
plusieurs membres de la communauté italienne de Mainiréi comptait alors quelque 30 000 &mes, vont jusqu'a
changer de nom, voire de langue, pour éviteetgalis» (Montpetit, 2010)

Yle pére de Marie Allairéémoin) immigrant italieron naturalis¢a été incarcéré a Petawawa. A son redour
camp il a déménagé la famillde leur logis de la petite ltalet s 6est di ssoci ® de | a communaut «

Do a pr s |l es t®moi gn ag e-Sauthiercchee lesl Canadiengfrangcaidéhs lessndieun et C!1 t ®
ouvriers, les salaires des hommestsosuffisants pour faire vivre leur femme et leur nombreuse progéniture, les ainés
doivent donc aider lgsarents» (1997, p.200).

21 Au contaire des ¢rotestantsquébécois qui [powieni, d s | es ann®es 20, pour sui vr e
| ubiversitésans rupture (Eddie, p.4).



les filles de la seconde génération qui ont eu acces au marché du travail, et ce, en
maj orit®, dans | 6i ndust rtspécialiméemans la confactom r e , ¢
de vétements (1989, p. 13).

1.2 La condition de la femme au Québec du 26iecle

Livia est née quatre ans avant que la femme ne soit considérée une personne
légitime auCanadd et quinze ans av alard@odbeuthedui gouver
accorde | e droit de suffrage au Qu®bec, ce
1941, et ce que Duplessis avait simultanément dénoncé (Lacoursiére, 1997, p. 263). Le
réle des jeunes filles tenait essentiellement a étpeopreset pures> et a «aire
honneur> a leurs parent¢Bizier, 2007, p. 131), ko u't l eur ®t ai t i nt
[ L] 6adol escente [ ®tait] cens ®e (badd@aldl).ser en
Déapr s | 6®v°que auxi l i aiemne, inktigatriQaudr Ipéehe, i a
originel, de faire des sacrifices alors qu
discipliner (Lacoursiere, 1997, p.56). La majorité des jeunes filles pouvaient renoncer a
tout espoir de carriere, puisque leur insertion @msifmnelle @u méme titre que les
autres travailleurfétait] traitée comme un probleme sociglLavigne, 1977, p. 138), que

cellesla soient issues de familles immigrantes ou?hth

Le travail ) | 6ext ®ri eur du ufso yled a nngol ees t
®conomi que. L6®panoui ssement personnel noées:

enfants au monde, les éduquer, entretenir sa maison, et servir son mari, voila la seule

22 Grace awEamous Fivevoir http://quebec.huffingtonpost.ca/raciiscoste/droite vote-desfemmes
histoire b 4013113.htmkt http://www.corpor.net/personnespresenteea05391959.htm

B«kEN 1933, refl ®t ant | 6 e s pairéde Moheéal)inkl@ [ psgnoesdes fetasmirlei en Houd e,
marché du travail parmi les principaux déclesars de la crise économiquéBizier, 2007, p. 145)

24Jacques LacoursiéréansHistoire populairedu Québecpréciseg u 6 e n [1®]312 , d ® rémangeréetlese s A
femmes qufiprennentapl&c e des honn(rle>s9 )o.uvNaduwesr sbe pouvons qudi maginer
femmes au travail, issues de parents immigrants étaient vilipendées!


http://quebec.huffingtonpost.ca/rachel-decoste/droit-de-vote-des-femmes-histoire_b_4013113.html
http://quebec.huffingtonpost.ca/rachel-decoste/droit-de-vote-des-femmes-histoire_b_4013113.html
http://www.corpor.net/personnes-representees-a05391959.htm

contribution de |l a femme ~ | a lesanaint@rtir ® , son
cette vision de la femme dont le réle est principalement au foyer (Brisson et Co6té
Gauthier, 1997, p.199).

Si, lors du manque de mathé T uvr e, on avait bien incit®
au marché du travail lors de la Grande Guerre ¢ @euxiéme Guerre mondiale, on les
a obligées a reprendre leur vie domestique dés la fin des conflits (Bizier, 2007, p. 190).
N®anmoi ns, coO®t ait peine perdue; en effet,
vie de ménagere et ont intégré prognessient le marché du travail a partir des années
1960F°. Toutefois, le statut de patiente psychiatrique auquel avait été réduite Livia avait

®l i min® chez elle toute possibilit® doéaut odR®@

Jusqud” cette d®cenni e, comhunauté,desfenmes pas °t
ont di respecter les normes édictées par la tradition et se limiter a la sphére domestique,

ce qui ne signifie pas qubelles se compl ai s a

En effet, au Québec, au début duf Rlecle, la paresse étant un péchpitah

(Brisson et Cotd&sauthier, 1994, p. 124), les femmes étaient soumises a un horaire

surchargé. Le lundi, jour de lavagebeau temps, mauvais tempasSi les vétements

ndé®t ai ent pas suspendus sur |l a corde, |l es
reprisage mercredi. Le jeudi, rattrapage de
journ®e de m®nage et doO®poussetage. Samedi,

les jours qui suivent. Sans oublier la toilette personnelt®) re voudrait wrtout pas
passer pour un souillon (ibid., p. 124131). Comment une femme créative pouedii

g®rer ces pressions sociales et contrer | 6en

Bien quodoelle se soit tempor aiatig@oaesn t i b®

qui reléguaient la femme a la maison (Livia avait été employée dans une manufacture de

®«Cobest dans les ann®es 1960 g u e tlawilseraau méne nigaayieiloen des f e mme
de la Z Guerre mondiale (Lacoursiére, 1997, p. 298)
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vetements jusqud”® | a fin des ann®es 1940),

pas permis de soéaffranchirl @ayguwwemetr can | d®ol og

1.3 Société et psychiatrie au Z@iecle

Exhortée par son amoureux a consulter wpécialiste> a une époque ou cette
branche de médecine en était encore a ses premiers pas, pour une majeure partie de sa
Vi e, Li vi a mdéeanomhreusdiagndstics dewiadieementale formulés

par les psychiatres, causant son exclusion sociale.

Citant les psychiatres Postel et Quétel, Catherine Duprey dans son mémoire

intitué La cri se de | 6enf er maowesoulignegue ilalsoceté r e au
occidentale soOest montr ®e bienveill@Qnte en\
si cle, pPamode|[ ®&] sdgeaduel | ement | &dbexcl usi

(2007, p.15). En 1857, le médecin francais Bénédliggustin Morel aait déclaré que la

folie ®tait non seul ement transmise dbébune
progressivement. Afin de protéger les intéréts des membres sains, les familles
commencerent donc a cacher ceux atteints de maladie mentale (Pe@@&np.232),

«une tare rel ati v e»(Duprdya00mip.sl5).rCent ans pluk tard,las i vet G
maladie mentale, toujours si mystérieuse et incompréhensible pour le cercle rapproché

des victimes, fl ®tri ssai tjusquewer laéndésannée®p ut at i
1950, les spécialistes avaient tendance a imputer a la mére la responsabilité de la maladie

mentalé®. Des traitements surprenafifspunitifs et inefficaces étaient souvent imposés

*an Gold, «Beyond the Brain dans le cadre deedTalks

27 « D'apreés les historiens de la psychiatrie, la découverte en 1917 de l'impaludation thérapeutique, aussi appelée la
malariathéapie, par le psychiatre autrichien Dr Julius Wagner von Jauregg ouvre la voie au courant biologique
optimiste en psychiatrie. Viennent s'ajouter a cette découverte d'autres nouveautés thérapeutiques telles que

l'insulinothérapie, ou choc insulinique, dek&kaen 1934, la leucotomie préfrontale de Moniz en 1936 et la thérapie par

3
électrochocs de Cerletti en 193Blalgré les maigres résultats de ces traitements, on assiste pendant la premiére moitié

10
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aux patients souffrant de maladie merftalet ceuxla étaient fréquemment renvoyés a
| eurs domiciles sans |l es outils n®cessaires

part, les stigmatisait, et ce, tant leurs proches que les connais$ances)

Il semble que Livia, peu instruite, timide etmtive, peuttre plus fragile, mais

surtout subjugu®e par | es hommes qui avaient
sdinsurager rationnell ement . Effray®e par u
diagnostiqué® par un éminent spécialist&8 parce quobell e ndavait p
conformer aux paradigmes normatifs (Foucault soulevedans t oi re de | a f ol i
classiquee qudéhi stori guement, l es gens qui ne res

société avaient de fortes chandesse faire internet’, manipulée puis opprimée par son

mari, elle ne trouvait refuge que dans un type de dissociation ideffitSies tentatives

de r ®bellion carbur ®es ~ | 6 adésbamardient lai ne x p |l i ¢
famille et provoquaiet invariablement un internement dans une aile psychiatrique
montréalaise. Livia a été emprisonnée dans une aile psychiatrique ou séquestrée dans le

foyer familial pendant une part importante de sa vie adulte.

du XX® siécle au développement dans le monde occident@&pteoche biologique en psychiatrie, approche qui atteint
son apogée au début des anri&¥s0» (Duprey, 2007, p.65).

BComme | 6 a -Chatles Pagé daries faus crient au secoyi@agé, 1961), ouvrage qui a largement
contribué a transformer léseau psychiatrique de la province (Duprey, 2007, p. 7).

2Encore,denosjours[ | ] a stigmatisation des personnes atteintes de n
obstacles les plus importants au rétablissement (Liebeehaad . 2008) et adacc s aux soins psychi
(Thornicroft, 2008 » (Lalondeetal., 2009 p. 376).

0 «Dans la pratique asilaire, mentionnons le fait que, sans étre malades mentalement, certaines personnes qui
traversent une période difficile de leur existence (torfpaevreté, deuil) sont parfois envoyées a I'asile. Elles recoivent

alors pour la vie I'empreinte de linstitutionnalisation. De plus, tel que le soutient le sociologue Henri Dorvil dans

Histoire de lafolie dans la communauténe longue période d'intemment a l'asile fait perdre au patient les apt

sociales fondamentales pour fonctionner darsllectivité» (Duprey, 2007, p. 21).

3 «Débauche, prodigalité, liaison inavouable, mariage honteux comptent parmi les motifs les plus nombreux de

| 6 innetrreern t . [ éJport@i et omgquei nte [~ |l a ri guiedanslednendddelast ructur e
déraison» (Foucault 1972p. 105106).

32 «Une revue des travaux faits en Europe occidentale mettait en lumiere le réle de la migratibneetdde le r si t ®

soci al e dan sschHizéprénieqllalongeetal., 2009, pl 53).

11
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1.3.1 Les traitements de la maladie mentale &20° siécle

Comme nous | 6avons mentionn® plus haut,

admi s en psychiatrie risquaient doéo°tre sou

artificiel indui t par | 6i nsul i ne, " | 6 admi
do®l ectroconvul sivot h®r apiele plasncélgbra sdssa n t p a
psychiatres de | 6®poque pratiquait ) | 61 ns-
homme doOoune ambition insatiable, fut engag
MKULTRA) afinq u 6 i | prouve ses th®ories controvers

déprogrammer les habitudes comportementalegefjattern») de patients atteints de
maladies psychiatriques (suivant le concept de la table rase) et reconstruire leur
personnalité («epatterning») (Flavin 2009). Tragiguement, Cameron a créé beaucoup

plus de dommages quodi l néa gu®r i de patient s
de m®moire ° l ong ter me. Un grand nombre d
«traitements> & leurviea étéruindé  Bi en qudil soit difficile
#Voir la biographie do6Alys Robi sur Wi kipedia. La c®l ®br
Robi a subi les traitementsmentionnés etlessus,dont une lobotomie, intervention pratiquée sur les patients

diagnostiqués maniaabépressifs.  http:/fr.wikipedia.org/wiki/Alys Robi ainsi que le site

http://www.flavinscorner.com/cameron.htm
34 «Si le D Cameron connait une renor@enmondiale & I'époque, de nos jours, il est davantage connu pour avoir

entrepris une série de tests et d'opérationavige de cerveasur des malades psychiatrigug@rojé initié en 1951

[é ]. Subventionnées par @entral Intelligence AgendCIA), ces expériences, qui s'inscrivent dans le contexte de la
guerre froide, visent a trouver des méthodes permettant de modifier le comportement et de casser la résistance d
cobaye. Pour cettén, le D' Cameron met sur pied un laboratoire de recherche ol l'on pratique secrétement des
expériences a l'aide de barbituriques, de LSD, de répétition d'enregistrements sonores et d'électrochocs d'une violence
supérieure a la norm&lprescrite. L'ancien militaire de I'armée des Ethis entretient donc des liens étroits avec la

CIA jusqu'en 1960, date & laquelle I'organisme américain cesse de financer ses travaux au Canada. Affligé par cette
décision, le DCameronquitte ses fonabns en 1964. Imeurt le 8 septembre 1968. Les conséquences directes de ces
pratiques démesurées sont nombreuses cheblbeges, allant de troubles a@sigues de courte ou longue durée a des
ravages cérébraux permanents. En 1986, a la suite d'une loatgilke juridique, le gouvernement canadien acceptera
finalement de verser 180 000 dollars en dommage aux patientsGanigron> (Duprey 2007, [74).
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probablement été une de ses patiént&ans le contexte du scénario, me basant sur les
témoignages de ses patients et des arcliives j 6 a i choi si de | ui as
Canmeron comme psychiatre puisque ses séjours asilaires ont déchiré en lambeaux son

identité, lambeaux que Livia a tenté tout au long de sa vie de joindre et de réintégrer,

jusquben 1996, | orsqudun psychiatre | ui a
mentale, quodelle AHO6®tait que mal heureuse
Toutefoi s, i est i mportant de noter que

maladie mentale ainsi que les méthodes thérapeutiques utilisées ont grandement évolué
depuisLdi nst aur ati on ddguuanalyse desproc&urds ia suvie Iselog u e
chaque cas, a transformé les pratiques. La neuropsychologue Christine Grou signale que

«[I' T dav nement du droit et du d®ontol ogi sm
contribué a diminuer les abus de pouvoir etedonner au patient ses droits et sa

dignité.» lls ont aussi permis derginimiser la situation asymétriqgue du médecin et de

son patient et , cons®quemment , de mini mi sel
soighant se substituait totalement au patiemtsdla prise de décision le concernant.

(Lalondeet al, 2009, p. 268). Malheureusement, la dignité de Livia a été bafouée; trés

jeune, elle a abdigqué son autonomie.

358i en qudil semble que Dr. Cameron ndait ptagem@t»>® | e seul |
comme nous en informe Catherine Duprel/aprésguerre marque, de fait, une période expérimentale en psychiatrie,

dont l'un des cbtés les plus sombres au Québec est représenté par les recherches du Dr Cameron. Outre les tests
exécutés & l'utilisation de la pharmacopée et les électrochocs, la lobotomie est égadeloette du jous ( p. 75).

Livia a ® ® intern®e ~ IrGaimkrbnapratijbg.mori al ~ | 6®poque 0% |l e D

% Ewen Cameron, Memory Thief

1 semble qub " cepttel ®Pohekl eedu monde, |l es psychiatres al
erronés, ruinant la vie des patts a leur merci. Le filmn Angel at My Tablde Jane Campion relate la vie de Janet

Frame, auteure Nébélandaise. Cette femme, contampai ne de Livia, de milieu aussi hum
victime débun diagnostic erron®. Ravag®e par des traitemen

a ®t ® aussi boul ever s®e | or s guséhizaphrgnis,yde dmaladie bimlaie, etc®f ut ® | es
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Janet_FrameCampion, 1995).
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1.3.2 Stigmatisation et menace doinsi (

Livia (la personne et le personnage)pr ®s ent e  6extr °me |
femme vaincue et asservie du°2@cle. Ainsi que le remarquait déja Engels a la fin du
1¥ siecle dand. 6 Or i gi ne de | a famille, ,ldfemmea propr
reléguée aux travaux domestiques (auxguell a soci ®t ® patriarcal e
val eur par ce qguoil s ne sont pas r®mun®r ®s
«incapabl e doé®chap pélavighe el Pmargy 19v7spo 197).dMoiselgeu g a | e

| 6enf ance par sparte dipgnaste m&daal, i pois aver g anrgess ® e

par la tyrannie de son mari, Livia, agoraphobe, ne sortait plus du giron sans étre
accompagneée t ne trouvait de r®confort que | orsq
souventinterditOn | 6 a vs&édée de do® pumanite.

Non recognition or misrecognition can be a form of oppression, imprisoning
someone in a false distorted reduced mode of being. Beyond simple lack of respect, it
can inflict a grievous wound, saddling people with crippling-ketfed. Due recognition
iS not just a courtesy, but a vital human néedylor 1994, p.25).

La relation de Livia et de son mari se résume par la notionahjjet abordée par

Simone de Beauvoir son ®poux | éav aibtf etompotuirt s@@e®Rpg ou
sujet» (il souffrait lurm® me doune iIins®curit® extr°me), e
«p®trifi[] ®e] comme objet pour fuir I®»angoi ss

(de Beauvoir citée par Lavigne et Pinard, 1977, p. 204).

Aufildesannéed, a peur et | danxi ® ® avaient enva
Kierkegaard, éminent philosophe et auteur danois, qui a la suite du décés de la majorité

des membres de sa famille a véquiengé dans un état mélancoligigmom ancien de la

38Kierkegaard, “ | d6exception ddédun de Iseserdtrreek8lAv@altomerdgtl
6 ans) et 1838. Il étaitkm°® me convaincu qudil nNel dPepassa®zi®d®p ds | 16®Qee dee

14
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dépressiony (http://en.wikipedia.org/wiki/S%C3%B8ren_Kierkegagrd écrit en 1840

«Anxiety is an alien power which lays hold of an individual, and yet one cannot tear

oneself away, nor has a with do so» (Pearson 2008, p. 13).

Dans A Brief History of Anxiety, Yours and MinPatricia Pearson raconte le

™

combat gudell e a men® pour se | ib®rer de |
enfance. Elle remarque, tout comme Kierkegaard, que sa gaii toujours a la

recherche de nouvelles cauSdibid., p. 18). Pearson ajoute que les adultes souffrant de
crises de panique et dobébagoraphobie craignen:
guodils ne seront p a*S(ibick, ip. 28)ees que dansccértginstasi r e f
extr°®°mes, | 6 aan xk i®td® cefntdias inet eggr at.»loen of on

patient est ul ti me mtid.tp. 4044 maire tRaduttion).nsi gni f i anc

Par surcroit, les effets secondaires des médidanmascrits ont exacerbé les
sentiments dobéexclusion chez Nalivnm»aundes Entr e
antixyolitigues |l es plus recommand®s vers |
plus toxicomanogénes du“Xlécle {bid., p. 4641). R us tard, gav®e dbéant |
et déoanti d®presseur s, Livia a grandement S C
(apathie, perte de libido, tremblements musculaires, nausée, tentatives de suicide) que le
corps m®di cal néa ddmme nacd®ne’t tIr ed oimpupd atprre s( e
149). Ses proches, désemparés, lui reprochant agaukissemeng , | 6ont rel ®gu®
oubliettes, la laissant généralement seule & broyer du noir dans son logis. Ils ne pouvaient

soupconner la souffranceqéih c cabl ai t .

Dans ce contexte, Livia incarne un sy mk
imposées par un systeme dysfonctionnel et répressif, surtout envers les femmes. Pourtant,
étonnamment, cette force de la nature a réussi a briser ses chaines. Quelsegtaien

facteurs qui avaient contribué a sa libération?

39 « My fear went in search of new causes
40« Adults with panic disorder and agoraphobia are govermexstly by the apprehension of the panic attack itself,

that they wild.| panic without warning and wonét be able to
keeps them out of restaurants and subways
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Afin de construire un seul personnage, de comprendre jsodik secreb
(Raynauld, 2012, p. 149), et les multiples conflits résultant du décalage entre sa vie
intérieure, sa vie familiale et sa vialpique, un scénariste doit exhumer une profusion de
faits,dedétailsaf i n doéexpl i ci t ecohéent viaisemhableet, | e r end
développé» (ibid., p. 145). Que savionrsous de | 6environnement phy:

passé sa vie?
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Chapitre 2 - Le contexte urbain

En discutant avec ses contemporains, en foc
Montréal, il nous est apparu évident que plusieurs aspects essentiels a cette histoire que nous
tenions a raconter nous étaient majoritairementc onnus, pui sque nous noe

la métropole des années 1920 aux débuts des années 1960.cRaIrun univers fictionnel

gqgui sera fait des mat i r es: luthiere, bspaees gade,s si on
mouvements, sons, voix, mise scene» (ibid., p . 28) , une recherche s
sonore et visuelle de |l a ville de Montr ®al q

vie de Livid* *2 3, En fait, dans le contexte du scénario, la ville de Montréal incarne un
persomage emblématique de grande importance qui a vraisemblablement participé a faconner
| 6h®r opne.

2.1 Le paysage urbain

Léexpansion d®mographi fuecdwd@®ar patre | dé mi

| 6exode des campagn &dacwissansdultaexsde magliét(Gagneh ur b ai r

“ Des villages (comme Sathbuis-du-Mile-E n d ) et des paroi sseréal Brissonet€xéent ~ | a vi |
Gauthier 1997, p. 51). Que de transformations le quartier [Plateau MRayal] asubiestout au long du XXsiécle! Des
traces dans le paysage urbain npeisnettentie retrouer les villages fondus dans un seul geas (ibid., p. 56)

42 « La ville est un lieu en perpétuel changement. Des propriétaires font construire, rehausser ou lambrisser des patés de

mai sons, des hommes dbéaffairessaignadonsi siselhs ,emodeérmnemint ab lee
les rues lors des travaux aux infrastructusekes villages deviennédes villes en moins de 50 af&icotte, 2004p. 103)

43 André Melancon nous révéle dans que la population du Gramdr&sl a douldl de 1941 & 1961 (Gagnenal ., 1997).

“«En | despace de quelques d®cennies, l es vill agy(Bisottedes f aubolt
2004 XIV).
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al., 1997) ont entrainé une transformation extraordinaire de la ville au cours du siecle passeé.

Les terrains vagues 0% |l es citadin‘8ontftam®nag
transformés en rues, puis en quanis , for m®s de mai sons, de |
résidentiels et commerciatlx € ce suj e-Pierre Cdlio mobsaelategjielac J e a n
prosp®rit® ®coguei qeeeadfbailtbtaexpboser |l a pris:

par les ménages, >te qui a pour résultat de transformer la campagne -&dbtePaul,
Villeray, etc.) en banlieue (Gagnenal , 1997). Aujourddéhui, Montr
ces banlieues (qui sont devenues des quartiers de la ville).

Léarchitect ur ée, lssObesins émeargentss justifiann de nouvelles
structures, tout comme | es nouveaffetc nest ®r i au
affiches peintes qui tapissaient la ifleont été supplantées dans les années 1950 par des
enseignes lumineusd€aéons) qui bariolaient les rues la nuit, enseignes qui ont peu a peu
disparu vers les années 1876" Léoangl ai s, |l angue du pouvoir

affirme dansMordecai Richler was here, Selected Writinggue <«he glory road to self

%«Ces hommes et ces femmes, venade rd@gincenespadpfisdsavscedesr ur al e tr o
crises ®conomiques ou politigqgues, nbéavaient pas»({bid, choix de
1X).

8 « Les gens venaient du bas de la ville pour aller & lachasse au parc Jqrrfn chassait | e YMoietvre et di

plusieurs autres nous faisions des jardins potagers; cela nous faisait passer le temps et nous permettait aussi de manger des
légumes frais» (Ramirez, 1984, p. 93)

47«LesruesdeMontréal,toutaucur s de cette p®riode, changent peu ~ peu dob6al
garage pour les automobiles. Le nombre de citoyens passera de 267,730 en 1900 a 903,007 en 1939. Montréal est vraiment

une grande ville industrielle, encore la plus gepse du Canada(Brisson et Cotéauthier, 1997, p. 94)

48 « Electricity and central heating were the domestic amenities that altered floor plans and furniture placement (Volz). [...].
Older heating and lighting technologies restricted the use of speateihome, drawing household members into each other's

company in the process(Mason2014).

49 N N p: . . . . . , .
« Au tournant du 20siécle a Montréal, chaque magasin ou manufacture possédait son enseigne peinte extérieure, tout

comme les restaurants, hotels et théatr@&emblay 2011)http://urbania.ca/canaux/enquetes/2180/fresqgoesmerciales

VeLe soir venu, [les enseignes] stmiflamment® c | ai r ®es pour at tderEdes coloiéntleéslenseignesc | i ent
illuminées des cinémas, des boites de nuit et des magasins. Sur plusieurs kilométres de long, la@atteainéea les
allures doéun doubl e ruban »dLatedu20@jp. 143, mul ti col ore et clignot

51 voir Mémoire des angede Luc Bourdon ete pays du Québec La métropole du Québdontréal 1950 2aujourd'hui
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improvenent was clearly paved with English, French an obviousleskc» °?), prédominait

au début du siécle sur les panneaux publicitditest a progressivement été remplacé par le
fran-ais (7 la suite dobéadopt i otrdedamoiticodess f avo
ann®es 1970; coOest |l a Charte de |l a | angue fr

doivent étre exclusivement en francls)

2.1.2 Le bourdonnement de la ville

Livia est née & une époque ol la rue appartenait aux enfintsi les voitures tirées
par les chevaux (k e s p 0 b)i(BrissonethCat&authier 1997, p.10610) constituaient

le moyen de transport dominant a Montréal, a part les tramways.

Tout un catalogue de sons et de bruits formait le substrat son@evidesociale. Les
vVoi x, |l es pas, |l e trot des chevaux, l e roul e
rue, ®taient, en temps r ®el |, autant de signe
mul titude dildd,p.Bx.r mati ons (

Pendant |l a guerre, | 6essence rationn®e (I
véhicules motorisés a été limitée. Toutefois, a la fin des conflits, les véhicules automobiles
(«les chars») (Brisson et Coté&authier 1997, p.11013) ont supplanté leshevaux (Sicotte

2«Le chemin gui ab o uatteamdiaatidpasaait pat la langue pniglaise, dedrantadlomant au cul
de-sac» (Richler2006,p. 46 notre traduction

(@))

®B«Une telle coexistence se fait au d®triment du fran-ais, |
montréalaise, dans les commerces, dans les services ptiblicssda publicité> (Plourde et Georgea002, p. 211)

5 La loi 101 exigel 6 a f f 4| edédegredesétablissements en francais exclusivement; cependant, tout affichagd situé
| i nt ®ri eur ¢eusbire®ilingled pousve quenle francais figure de fagoredominantes (ibid., p. 357.
= Témoignage d&eorges Giasson (Gagnenal, 1997)

%% « Dans ce temphk, on jouait beaucoup dans larue, méme surlarueBainb er t , i | ndy avait pas tell
d @uto» (Brisson et Cotdsauthierl997, p. 55).
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2004, p. 44, 4% 2 ) . Les bruits modernes de <circulatio
se sont amplifi®s avec | 6augmentation en fI

voitures particulieres.

Le son des pleene se compare pa® auscpsseament des roues des
tramways sur les rails ou au martelement des sabots. Les marchands ambulants, tels le
marchand de légumes, le boucher, guenillou», le marchand de glace (Pomerleau, 1990),
ai nsi que | auwt duiiahnengaient kes pooduitstere chantant &étedans les
rues et les ruelles de la vilfeet le vendeur de eréme a glace qui agitait une petite cloche
surmontant sa petite charrette décorée ont graduellement disparu au cours des anretes 1940
1950F° (toutefois, on a pu constater un renouveau de vendeurs créme glacée dans la ville vers
la fin des années 1990). Cette rumeur et ces échanges quotidiens avec des colporteurs,
généralement des hommeibiq.) , qgui s6enqu®r ai enldurs dsinsl eur s
contribuaient a créer une ambiance de grande convivialité (Brisson eG&dtiéier, p. 88).

Unvaetvi ent continuel soeffectue entre | a v
mai sons. Néboublions pas geye Ileautesdiles]| jrawr
®t ai ent pavoi s®esod[de v°tements et nappes qui
Al e cheval du laitier connmimesadhe = elsepradngYu
| 6habitudeMadehaedsi dd.al i mentati on, de gl ace

colporteurs et itinérants sillonnent les ruelles, les rues et les boulensadgp( 86).

5« [Les affileurs de asteaux] avaient une charrette et une meule. lls frappaient sur leur charrette et cela faisait un bruit
sp®ci al , Il e timbre mwm@wspB8®)bl ait ° celui dbébun gong

°8 Certains témoins sem&morent les rengaines chantées par le marchainditde « Des pommes, des poires, du raisin bien
mar et des belles baa-nes» (ibid., p. 86).

%9 « Les autorités civiles sont de plus en plus sensibilisées au probléme du bruit et adoptent, en 1937, un réglement ou sont

interpellées toute sorte de sources sonorgapment les industries, les travaux de construction, les automobiles, les
animaux, les colporteurs pratiquant la criée et les musiaimbsilants » (Geneg011, p.2)
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Co®t ait unlkeo®posgeepaizl cait] beaucoup, et p
[était] tout pres, en haut ou a cidibid., p. 104105).

Les musiciens ambulants qui égayaient le quotidien des citadins a la fifi slacl® et
audébutduZsi " cle ont ®t ® d®tr!n®s par | 6av nemen
les années 1940,e j oueur dodéborgue de Barbarie et |l es
plus des reliques dufelklore urbainx», a part bien sar Joseph Vedulick, qui égayait encore les

piétons devant les vitrines du magasin Morgan sur la rue Saatkerine (Genes021, p.2).

2.2 Loespace de vie

Au d®but du si cle pass®, | 6espace de vi
maintenarft’ ®* ®2 et il était encore plus réduit chez les familles immigr&htés décoration
intérieure révele non seulement une époque @t si tuation financi re d

aussi & tideespirx, des jndividus qui y vivefit La famille ne disposant pas de

8%« The physical size of homes continued to grow, as household size was shrinking. The rise of suburbia came about because
of high rents, high crime rates, and urban core decay in cities; an abundance of cheap land in the country; a proliferation o
cars; andgovernment incentives. All made heawenership very popular. Houses were also getting bigger. The small house

was on the decline throughout most of the century, while the number of people living in a household decreased by 50% in the

years between 188191 » (Mason 2014

Bl«En 1914, [ Montr®al], on d®nombre 13, 00(sic)»¢(Sreaten204 s sur peu
p.139)

62 . s . 5
«Les foyers des familles ouvriereent aussi sinon plus dangeregixe les manufactas a cause du rde de chauffage

utilisé, des canalisationausitaires vétustes etdu mangu® e s pac e, @ré des logements. Soavent, dgilles de
sept 7 dEemntassenhdarss Wd petiteaisbns ou, plus souvent, dans de petits |l@ggsende troi®u quatre piéces. En

1920,dans Saintdarie, le cinquiemal e s f o y(8Bie)ggu Mwwroen t b ® ¢ 0 soBetes»e(Frangpeur 20@8, pBe

5 Non seulement les espaces habitables étaient plus petits, mais Ramirez nous informe que les immigrarafiritaiens,

boucler leurs fins de mois, accueillaient des pensionnair@siand on demande a Nicola Mosco qui, 1904, compléte son
salaire en abritant des travailleurs sai sonniguelqusfois,30, combi en
40, 60» (Ramirez 1984, p. 41)

4 Tout logis, sa fonction utilitaire mise a paatyaleur signifiante. Il transmet des messages en rapport avec le passé

comme avec le présent de ses occupants; il informe quant a leur mode de vie et aux valeurkeglesm(ordre, propreté,
confort, perception est h®teidontileest menhlévva refléter ume péréeptorp vaiiableé de La ma
fl 6 or dcrheo sdéddaimarceet Kaehr 1984, p. 157).
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ressources financiéres abondantes, ou, probablement pour des raisons ¥e*$uavimilture

en général ne semblait pas valorf$€& @ part le ciném@) . Li vi a etentses si
probablement décoré leurs murs de photographies de leurs idoles féminines ou masculines,
d®chir®es dans des magazines popul aires, ou a
la mere de Livia était anglicane (mais funatiquante), la familen 6en a pas moi n
soumi se ° | 6emprise que |l e clerg® exer-ait S
(dans plusieurs diocéses, danser était considéré comme ufipgakéculture’. Les arts (la

littérature, la musique, le cinéma et les ait®ls) devaient promouvoir la cause religieuse

(Eddi e, p.6) et plusieurs Tuvres |litteé&raires
al., 1997).
® Un des témoins interviewés affirme On travaillait sans cesse et un autre ajoutelxes |l oisirs, je nbai jam

(Brisson et Cétésauthierl997, p. 153)

% es Italiens cultivaient des potagers dans les terrains vagues avsismardomicile, ce qui leurpermettait] de faire un
usage rentable de leur temps de loisir, en produisant [des aliments] a un colt m{Rarairez1984, p. 60)

%7 Antonio Funiceli arri v® au Qu®bec | 6 © draitaitdes mukiBienacome des vagabandsnt € qu e ¢
Il disait: Céuxlane travaillent jamais, ils ne fontquejouet | s déen prenait aux musiciens parc
et lebois» (Ramirez, 1984, p.126)

B ce que souligne un passage dans un épisode du téléres@touffgdans le documentaitee pays diQuébec La
métropole du Québec Mo ntr ®al 19,900 r”s qauudjuonu rddeésh upikeOn shantempas,goe lg pas, 6nf i r me
force» (Gagnoretal.,1997).

®«Unechoseestsire | a vie de tous ces g e ns, onmmegants, sneresideefantile®t ® t r avai
mani uvr e s u rétaitpesuentieementidévolue au travail » (Sicd@@o4, p XI).

70T®moignage de Claire Martucci, siur de Livia

" Témoignage de Georges Giasson (Gagetah, 1997)

2« [Ll]a cens wprass maiestl i tt ®r ai rsautred |ldsisgdesi Québéchisalbur cffantgeu s sd a d ieon s

de soO6int®resser " uapaogiedellateulriegiqoun ente d ea slsae rpuarsa |l iobt r@e. Devant
cinéma qui fait sorentréedans les salles québécoises en 1906, elle méne des campagnégerdire les projectionsux

enfants et pourBuled@dcansureidssyviesmamirieteqld u n

sera créé en 1912 et prévaudra durant plusieurs décdrmmigpertoie théatral francaigui est joué par des trouptocales se

compose de piecgmdaptées, triturées, transformémsur répondre aux exigences du clergé et au climat de moralité publique

d e épbqteé » (Eddie, p. 6)
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Livia est née a une époque ou la cuisson se faisait sur un poéle a bois, ou les aliments
étaient gedés froids dans une glaciéte 0% | 6on ®cout‘a(iaodsat rpaedn doa |
| edeixgererres que l|la radio soéintro@Pidaleprogre
cinéma était 4a grande sortie du dimanch€ (en fait, & cette époque, dnéma a monté en
popularité) (Linteau 2010, p. 137). Lesnevie palaces » ont bourgeonné dans les années
1920 a Montréal, et ont joué un rdle de plus en plus important dans la vie ‘€atiatéturelle
(ibid., p. 138§°®. Quel contraste avec le début2ilf siécle, ou Livia pouvait inviter des amis

a visionner un film dans le confort de son logis grace au téléviseur ou au lecteur de vidéos et

retirer du r®frig®rateur ®lectrigqgue des alim
micro-ondes!

Jeunemdul t e, |l orsqubdell e a emm®nag® avec Ben
un univers qui no®t ait pas | e sien. Le domi c
Livia. Ce noest gue | orsquodoell e a o@lotghpri s (q
Be & | 6®poque o Yexistemtpaser@dra, la ch@nette deliweusde glate, comme ici &Heainf se

proméne dans les rues du quartier. Parmi les familles les plus pauvres, certaines ne possedent méme pas de glaeiére » (Sicott
2004, p. 135).

" Témoignages de Marie AllairRita Martucci ePierre Brunelle

7 . . . . R
5Georges Gi asson, t ®moi gne que ses parents avaient fait I 6

citoyens, ilscraignaient la guerret voulaient pouvoir écouter les nouvelles. Il renchérill y avait pas personne sur la rue;

ils écoutaient tous lesouvelles de 7 heures » (Aubin et Sdiotis 1997).

®Entre autreslyn homme et son péché&onnu un succes et une longévité exceptionnelde ¥939 a 1962, le feuilleton
radiophonique est diffusé toussl soirs de la semaine durant 15 minutdoir en ligne:
(http://fr.wikipedia.org/wiki/lUn_homme_et_son_p%C3%A9¢ch%C3%A9_(radio)

" Témoignage de Lidia Reeris,(Aubin & SaintLouis 1997).

®Lors doéune conf®rence ° | o6ancien Cin®ma V (" | 6®poque 0% de
déinvit®s qui avaient fr ®que n trénérhotaivednosiaigie le blempostantquete ann ®es 1€
cin®ma avait jou® au sein du v ornewajentianglefim aléte artbEtgue le gérantt ®s a r ac

®t ait appar u s ursonlpere gsiétaitrdans la $alle quedsd fanvme ellaiiaccoacheed U & | 6 att endai t
l dhtpital. (T®moi n)
®Lidia Pasteris , i mmse gemémore la visitedhebdamgdaire en famiille du cirémandans les années

1940«CO®t ai t | a gr angbie» (AubiretSaiitLoaisd99d)i manc he

80 Mordecai Rin | er ment i on n eisiapneedars Eoannégs A AR fifms pour 25 cents au cinémadBiada,
mais les rats nous glissent souspiesis » (Richler 2006, p.34, notre traduction).
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mal heureuse (et quobdelle nbédavait plussoia | d6°tr
son i ma gumefemmejoyeusé}. d 6
1«L(”)envi ronnement mat ®r i el d acnrs® ®lIs e gpuaerl  Inéohuosmmwei, v osnosn,t | peosr t e

(dénotations et connotations) de maniére semblable a celle dont les mots, les gestes et les images acquiérent un sens dans le
contexte des normes, us, coutumes et conventions reconnus par une sociégogjuetmnnée» (Hainard et Kaehr 1984, p.
151)
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Chapitre 3 - La trame sonore

« It is chiefly with the
help of auditory elements (i.e. sound effects, dialogde an
music) that the Coen brothers are able to cultivate an
atmosphere of unease that not only highlights [the
characterds] state of mind but
ambiguities» (Barnes 2007, p.2).

Le son et la musique jouent un réle primordial eréwia, et leur potentiel est exploité
par les grands réalisateurs, dont, par exemple-Nean Valléé? les fréres Coen et Wes

Andersofi°.

Si, par le biais de la photographie et du cinéma, il nous est possible de deviner
| urbanisati on l&métrop@amadeourgdu2dicoalhe, tce nodoest
biais dbéessais historiques, ddoentrevues avec
gue de quel gues annales cin®matographiques qu

la ville, duson ambiant en général.

Tout au cour s de cet exercice do®crit
cinématographiques et trames sonores, dans le Hdué ®1 abor er des» uni ver
(Raynauld 2012, p . 28) , d 6 e n rcréég, le soulignex out e x t ur

82 Notamment pour ses longs métra@eR.A.Z.Yet Café Flore

B«Andersonds use of music [é] c an(Brewniegm20H, pplel).gr essi vely bl unt
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contredire ce qui ®t ait mo ntcrn@ mp . | didmangpe 01 O W

devenant ainsi métonymique, tout comme le choix de muiique

3.1 Le son métonymique

Dans le contexte du scénario intitllie, le son est dactement relié au déchirement du
tissu soci al qgui soutenait Livia et “"- 1 06aliG
deuxguerres, | 6 h®r opne, bien que Dboulevers®e
parents, était néanmoins bercée parrghmes et les sons sécurisants du quotidien ou se
mul tipliaient |l es contacts humains, gue <ce s
ruel | e, l es voisins, ou, comme nous | Havons
Puis, adulte, wvant dans une société postindustrielle ou disparaissent peu a peu les marchands
de rues et ol nombre de femmes ont regagné le marché diftraweii, seule & la maison,
portant le stigma de la maladie mentale et par conséquent, traitée en pariag(ealahd

2009, p. 377), ne pouvait plus d®pendre dobun

3.1.2 La maison

84«[L]imiter |l e sadameetqulea dmewssisquud i 'gnre@wt* s est passene ™ clt® c

demande quo0%(Rayhaul0le, p.d67pi t ®

8 «La densité de la population dans les quartiers populairesiis®engendre une culture de voisinage fortes sociabilité

de trottoir et de seuil de porte. La rue est le prolongement naturel, peafdessmai s aus si pour |l es adulte
souvent étroit et sombre; & presque tous les coins de rue se trouve une taverne, une buvette ou rediaurant, des

accueillantset fréquentés (Sicotte 2004p.141)

% « Les femmes investissent encore plus le marché du travail durant la Révolution tranquille, si bien qu'elles sont presque
trois fois plus nombreuses a occuper un emploi en 1971 que 30 ans anpéraw figure). Parmi elles, on dénombre de plus
en plus de femmes mariées. ®& en 1941, leur proportion danslamdio T uv r e f ® mid9% em 8971y (Muséep e
québécaois de la culture populaire)
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Les sons ambiants ont également connu une évolution au sein du foyer. Les cuisinieres
a bois et & gaz et lesglaciéres> ont été remplacées par des électroménafferstous
g®n®r ateurs doune cacophonie troublante (1l e
|l e presseur de jus ®lectriques, l e mal axeur,
Le gramophone, détrongar un tournalisque, puis la radio transistor au crachotement irritant,

sans oublier le grésillement de la télévision des premiers jours. Et le chant du canari qui

accompagnait | 6enfance de Livia no®tait plus.
Progressivement, | & insdallél dams clee foyer pconjugak des n t S
Liberatore.

3.2 La musique

Pourtant, des sa plus tendre enfance, la musique jouait un réle crucial dans la vie de
Livia. Entendues a la radio, sur le gramophone, au cinéma ou dans la rue, les chansons de
| 6 ®p oagpuaei slad e n't et l a rendai ent heureuse. CO «
caresser | e r°ve de poursuivre une carri re s
Livia avait compris le pouvoir guérisseur de la musique. En effet, au courguiteze
derni res ann®es, - | 6ai de de nouvelle tech
neur ol ogues ont observ® |l es effets b®AN®fi ques

ont méme prouvé que la musique a non seulement le pouvoitde nger nofr e ®t at

mai s, quobell e encourage | a coh®sion sociale (
De pl us, déapr s | e neuroscientifique et
stimule | a s®cr ®tion de | 6hor mo ooafianoeceylaoci ne

87 Aprés la Deuxieme Guerre mondiale, le Canada et le Québec connaissent une période prospérité éconopegoetai «
un grand nombre de Qu®b®coi s ddyarent, @deménages, télavisisnpatch ®t ® de consc
(Plourde et Georgeault 2002, p.284).

8 «The types of sounds, rhythms, and musical textures we find pleasing are generally extensions of previous positive
experiences weove h[alianwofusHeelthatgat music connects us td somethisg.larger than our
own existence, to other people, or to Ggdlevitin 2007, p. 242).
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création de liens affectifs (Poch Mursky 2009), ce qui, de toute évidence, motivait le désir de
Livia de chanter avec | es membres de sa fami/

joint un chiur musical

3.2.1 La musique métaymique

Tout comme pour le son, dans le cadre de ce scénario, la musique a été exploitée afin
de marquer | 6®vol ution de | a soci ® ® au cour
décés de Livia en 2003), ainsi que celle du personnage principal. siguawa connu une
r®vol ution ®poustoufl ante en 78 ans, r®vol ut |
la société. Se détachant peu a peu du classicisme élitiste des salles de concert, un grand
nombre de musiciens s 0e défianttles convanBonsy adoptantdes ar t
rythmes syncop®s, des ¥ Labbherme aleabsagse ces stytes duid i mp r
refl ® ai ent son besoin de so6®ntabanslpeonextdes v a
de ce scénario, Livia, jeurféle timide et peu instruite, a adopté le rythme et les mots de la
musique pour exprimer ses sentiments, ses désirs, ses réves mais aussi comme exutoire. Tout
au | ong du r®cit, l a musique est empl oy®e p
contraste frequemment ironique (par exemple, dans une scene ou Livia se promene avec Rosa
dans leRed Light Districtc | e son de | 6orgue de barbarie e
| 6®poque que pour il lTustrer un ocnonder als@ien setnrtur

et le commerce des femmes qui ont perdu leur innocence et se prostituent a leurs clients), nous

¥«lLes ensembles de Jazz, form®s | e plus souvent de trois =~ s
Selon Jbn Gilmore, la décennie qui suit la Deuxieme Guerre mondiale marque le sommet du showlspettdetes de
jazz a Montréal » (LinteaR010, p. 146)

P es artistes et les intellectuels ont d fleQuébéis, taitaump r i se t er
niveau culturel, que social. Parmi celdx les signataires du Refus Global exhortala société a la rébellion. DO i ci

Ia, notre devoir est simple. Rompre définitivement avec toutes les habitudes de la sociétédseisiErsdé son esprit

utilitaire. [ €] Que ceuanotscAuter@ds i pnarg i In@@dV eent nroal ss e njt ciegrog otn s
ses chaines inutiles, réalisfe ns | 6ordr e i mpr ®vu, n®cessair andglapiitadedepont an ®i
ses dons individuebs (Borduas 1990, p.73, 77).
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informer quant a ce qui se passe hors cadre, tenir le spectateur en haleine, ou tout simplement,

indiquer une époque précise (la guerre, Netl.).
3.3 Les dialogues
Léusage de |l a | angue parl|l ®e chez | es per s

société québécoise, puisque, comme mentionné plus haut, au début du siécle passeé, la
communauté italienne échangeait surtout dans sa langieenelbe, remplacée au cours des

d®cennies par | 6anddsafiaies™ | dgngue 6d o mien ajrutee | @
gu®b®coi s adopte une | o0i promouvant | 6util i se
Révolution tranquill&. LOubhi desatbioalien (couramment par
pas au sein du foyer Bivona puisquoOoElizabeth
pl ace © 1 d6angl ai s (la culture © |l aquelle Be
fran- ai s s6ins re de plus en plus dans | es conyv

Déapr s Lajos Egri,

A play should start with the first line uttered. The characters will expose their natures
in the course of the conflict. [...] Whatever your premise, whatever the-upaké your
characters, the first line spoken should start with the conflict and the inevitable drive toward
the proving of the premig@946, p. 183).

91 — . .
«Or , d s avant Il a guerre, l es Italiens avaient commenc®

r®gi me catholique, 0 % | 6 oemenirzlihgues, puisprérsale résead anglophohea mthaicque duh ®o r i q
protestant. Les raisons en sont assez <claires et ressortent
déenqu°te sur | e bil:i nlgua rsgrneamest Idaet!| minguded nheengnirae Banadget et d o a
a Montréab> (Plourde et Georgeault 2002,304.

92 Le premier ministre du Québec, Robert Bourrageaclame le frangais comme langue officielle en 1974 (avec la )oi 22

(ibid. p. 309).
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Par conséquent, les premiers mots prononcés sont murmurés par mon personnage
principal quelques instants avant urulewersement irrévocable, elle qui avait tant craint le
changement . Ses paroles expriment | 6®moti on

jusqudé”™ ce quobell e sO®mMmanci pe.

Puisque Livia avait été peu écoutée, et que la majorité des tensions et eldemilals
qui la séparaient de ses proches avaient été causés pardié aoorle mal exprimé, tout au
cours de nos réécritures, nous avons fait notre possible pour minimiser les didlogues

(Raynauld 2012, p.166), surtout la parole de Livia.

Son mal de wire est rehaussé soit par un silence ambiant, soit par le crachotement
déune radio ou doéun t® ®vi seur d®f ectueux. F:
lors de ces scén¥s™. Les personnages communiquent évidemment par le biais de paroles,
maisaussi de gestuelle et de silences lourds deséh$. e st dans | es copnci de
du dit et du montré que se jouent bien souvent les plus grandes tirades et que se commettent
dans la vie les plus grandes erreurébid., p . 5 2cg queldd persormages veulent
d®v oi | enémesl?@eeupretenddls afin de protéger férocement leur jardin secret? Que
veulenti | s apprendre del bBodewvre®r Qde todbauvuene? Da
peut admettre sa colére envers sa familld dor i gi ne et se d®cha’  ne
enfants. Elizabeth, la mere de Livia, tente de cacher a ses enfants la mort de ses canaris. Livia
ne d®voile © aucun membre de sa f achielpédue qu b el
avouer des séni ment s quoi |l sait r ®pr ®hensi bles et f

siens et les inconnus afin de protéger son image.

Dans | e cas des communicati ons entr e Liv

«dialogue de sourds qui représente sibie | 6i rrationalit® de | a r el

93«Cequen us souhaitons encour ag écrits en dednmmuand gra @uidé mutes s aatte® gues s oi
maniéres de communiquer un message au spectafBaynauld2012, p. 166)

“e l1oe Besaqnlqe écritcJ 6 a i suppr i m&ne sus semids silepee eomme élément de décomposition

et mme moyen »d@HFBMEIB) o n

®«Sois s¥%r doéavoir ®p uipsa® tlodu tmntoeb i o (Brées@nebO88, d./@8nhusni il geunec e
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principal et le personnage pivot, mais aussi, le dérapage qui peut avoir lieu entre deux
personnes méme plus instruites et plus rationnelles. Le malentendu est universel. Les

ramifications different.

Comme nous | e verrons plus bas, | 6enf ance
tragédie. Leur vie conjugale a pris un tournant extréme. La ou Benedetto a réussi a se tailler
une place dans un milieu stimulant, dissocié de la communauté italiennd dtait issu,

Livia nda pu que se terrer dans un refuge dO®v

32



Chapitre 4 - Les personnages secondaires

« Le personnage
comme systeme de valeurs acquiert son sens et sa force
lorsque son systeme de valeur se confronte a celui de son
environnenent. On doit le connaitre, écouter sa maniére de
parler, le voir réagir a son environnement et comprendre
les enjeux, les paradoxes qui le poussent a agir ou qui le
hantent en le paralysamt(Raynauld 2012, p. 152).

Si, par le biais des documents éciitisptographiques, cinématographiques, nous avons
plus ou moins situ® | 6environnement physique
| 6univers fictif, i ®t ait ®gal ement i mport a

avec son entoage.

Léanxi ® ® a paralys® Livia tout au | ong
mentionn® plus haut, | a peur dodéavoir une <cri s
chez elle. Ce phénomene psychologique remonte probablement a une gass®e au sein
déune famille i mmigrante dysfonctionnelle ay

boursier.

Puisque le personnagen«e t rouve sa singularit® que da
dans sa relation aux autres personnages et a saorarement (Raynauld 2012, p. 145), il
est ®vident, comme nous | e signale Lajos Egri

l es personnes YPuBien hud esipersonnades semmdair@seaient été inspirés

%« [Y]Jou must know your characters thoroughind you must know them not only as they are today, but as they will be
tomorrow or years from now (Egri 1946, p. 60)
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de personnes réelles (plyprécisément, basés sur les témoignages des proches), un role

particulier a été assigné a chacimd(, p. 148).

4.1 Les influences masculines

En premier Il i eu, | 6hi stoire de Livia ne
relation avec les hommesiq ont croi s® son chemin. Ceux qu
p re Dario, son ®poux, Benedetto, ain& que |
mai s aussi ceux qui | 6avaient encour ag®e, do

son soutien émotionnel.

4.1.2 Les hommes dominateurs

4.1.2.1 Dario
Déapr s pl u®i ebarrsi ot, ®moei ns " re de Livia, av
entreprenait une guerre perp®tuell e. Son quot

par sm entourage, par la conjoncture, ou étaient le fruit de son propre comportement. Fils

déi mmi grants dont | a communaut® ®tait consi d(¢
p.41), engag® volontairement dansétélbessden®e | o
intoxiqu® par | 6yp®rite (gaz moutarde), ~ soI
avait ®pous® une Angl aise anglicane qui ne pa
son fils favori g u ide sorostatutade propmetaire ®qur devenir simp@t ® d ¢

% Every character a dramatist presents must have the seeds of its future develofbignt.65).
%l me semble important iciedroter la remarque déhristian Duguayréalisateur d@rafic Humaindans sa préface de
| 6ouvrage de Téf@mninawcinédmaxialr teixnies,t e des femmes autour de nous

avant tout parce que les hommesfent lademande> (Lamartine2010, p11)

9 Témoignages de Rita Martucci, Claire Martucci, Billy Martucci.
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employé dans son propre salon de barbier lorsque ses fréres, ses associés, ont perdu au jeu leur

commerce fl orissant. Une rage int®rieure col
avec force alcootlont les effets exacerbaient sa colére-hii me ma | ai me - | 6e
nbavait jamais appris ~ exprimer son amour

sur la maisonnée en dictateur, recourant a la violence verbale et physique powr afbinm

autorité.

Ses enfants et sa femme le craignaient. Si Rosa et Renato ont promptement fui la
mai son paternelle en qu°te dobébune Vvie joyeuseEe
sbaventurer vers | 6inconnu, rceq(cettedégéendance aung u 6 e | |
famille dysfonctionnelle semble avoir été monnaie courante au sein de la communauté
italienné®). Peutétre que Livia avait été endoctrinée par le comportement paternel? Qu avait
el l e ®t ® traumat i s ®e Dgiaqui, sklanale,c avat dait sombrer gpm o f ®r ¢
frere dans la schizophrénie? Craigredié étre bannie du nid familial tout comme son frére?
La peur de | -éllepatalysé chezd iviale desirale realiser ses réves? Ou peut

étre étaitellet r s attach®e "~ sa m re, qui nbdavait pa

4.1.2.2 Benedetto, personnage pivot

Benedetto, son mari, représente pexsonnage pivot (Egri 1946, p. 104.06), celui
«qgui d®sire quel gue ¢ hos mireouaétre détrit poup aitéeindre qu 6 i

1 11 est I od6initiateur du drame que doit

son but»
ainsi, mai s parce qubdune ni@da,eps 506)t I@spiré de®v i t a b |

nombreux témoignages, le persage a été construit ainsi

100 . . . . . .
«Les enfants italiens, nourris de valeurs familidles tradi:Ht
assidu, sontcenséscobtiier ° | 6ef fort commun de |l a famille qui devient
membres. Quelque conflictuelle qubelle puisse °tre, cette ir

méme atdela dumariage» (Ramiez1989, p. 14)

101 « A pivotal character must not merely desire something. He must want it so badly that he will destroy or be destroyed in
the effort to attain his goal (Egri1946, p. 104)
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Benedetto a ®t ® pr®sent® ° Livia alors quaé
au Vermont. Ce dernier, homme aimant, pragmatique, lui avait promis la lune, ou tout au
moins une ferme sur une terre, loin de MontréahlHdureusement, malgré toutes ses belles

intentions, Bobby ne pouvait se libérer de ses taches assez souvent pour rendre visite a Livia.

La jeune femme présumat! | e quden sbdbexpatriant, elle t
celle de sa mere? Que la dista qui la séparait de sa famille ne lui permettrait pas de fuir un

mariage qui pourrait avec le temps, devenir malheureux (le seul modele auquel elle pouvait se

r ®f ®r er ne | ui i nspirait probabl emen-telle pas co
emp°ch®e de sbdattacher ° cet hommelergdoité pr ®p a
de jeter | e d®shonneur sur Bobby | orsque Bene
Benedetto provenai-t déune famille doéi mmig
sonperealos quodi l nbavait que 12 ans. Les temps ¢
au | endemain, il sob6est trouv® un emploi <chez
m re et de ses fr res et sfurs. &ugénde dan t | a
conscription. €& 17 ans, i a sombr® dans une
ses enfants) dont i est sorti avec | 0intent
prosp re | 6da pris souaréers aamaré daes,le monde dep ats. i t

Ayant souffert ddune mi s re accabl ant e dur a

maniuvr e, avait bu afin doéoublier son d®sesp:
avai-t l a f er me r unnhaue nartg,i cole quk @odte. dl désitaip mrobablement
devenir membre de cette ®lite afin doéoexorci se
enfancé®,

F®ru de | a jeune beaut ®, et arm® dbéune t ®
avat age de | a distance qui s®par ait Livia de

102 . . .
0 «As we see, a pivotal character never becomes a pivotahctea becausehe wants to He is really forced by

circumstances within him and outside of him to become whath@isl., p. 10§.
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fait une <cour assidue ° |l a belle jeune fild]l

jusqubdé”™ recruter |l es servi ceedacdneainges ychol ogues

Si au début de leur relation le jeune homme de nature taciturne se réjouissait de la joie
inhérente de Livia, il voulut trés tot la contenir, la maitriser, et avec le temps, la claustrer. Il

tenait vraisemblablement a éviter de reviae dérives de son enfance en exercant un controle

ri goureux sur l es siens. L6i mage publique ¢
Benedetto. Pl ong® dans un milieu universitai
obsédé par le qu'atirat-on, il faisait | 6i mpossible pour °
par ses étudiant¥. (! voul ait d®sesp®r ®ment effacer
milieu acad®mi que. En revanche, cobestons | a m

accumulées au travail, Livia tenant le premier réle de bouc émiSaire

Benedetto aspirait a une vie de plus en plus ascétique et imposait son autorééePeut
sans en avoir | 6intention, par manquieclede con
0%, doapr [si ]lle acplpearrgg®@,eng aux hommes de parl e
sur les champs de bataille; il appartient aux femmes de faire des saerificesoursiere

1997, p. 56), il a consumé progressivement en braises |e feivid.

MOt ®e, Livia soOoest r®fugi ®e dans | 60®t range

prenant dans diverses ailes psychiatrigues montréalaisesvdeances médicamentées qui

abruti ssaient son d®sarroi, | 6exon®rant de to
Avec | e temps, Benedetto sO6®tait convainc!
amis que Livia était sans espr  Méi nspirant de | 6®volution d

103 «[T]here is something at a stake for him, honor, health, money, protection, vengeance, or a mighty{#ssiop.
106).

rout | 6oppos® du p &mesnaisomde goaipéEdol Hoesl enme, r  qduai n seuaiaymamows sahsaj os Egr i
bornes © sa f amaileticmint pap ses collegu@pid.§.i99) Bédeédattio, trecherchant le respect de aes,p
néexprimait ses frustrations qubavec ses proches, |l es °tres
105 . . . . . . .

Daniel N. Weisstub a écritskLa sti gmati sati on est vue [ é] tant 1t comme u
| 6excl usi on, l e rejet ullasmtbld@mx p®u ileamcdé®p o®c idet il dratd ®@nd e dob
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voulu souligner son | ong parliviayar & biaisede ses| 6 aus
toiles. De classiques, a colorées, a cubistes, devenant progressivement tristes, en camaieux de
gri s. Les toiles qui rendent hommage ° l a v

relation, illustrent progressivement la froidetitaedistance qui les a finalement séparés.

Par contraste, |l orsque Livia a ®t ® | i b®r @
peindre des Tuvres florales, col or ®e s, et vi

son petit appartement.

4.1.23 Les psychiatres

Les psychiatres (en majorit® des hommes,
1990) que Livia a consultés ont grandement participé a son aliénation. Trés tot, ces spécialistes
se sont penchés sur les traitements pharmaceutiquesclonologiques, en négligeant de
comprendre | es facteurs qui avaient provoqud
mentionné plus haut, le risque de souffrir de troubles mentaux augmente chez les enfants

doi mmigrant$® et les citadins

Il est ardu @ concevoir les échanges qui ont eu lieu entre Livia, femme inhibée et ses

m®deci ns. El'l e avait confi ® “ songqubidilessa dans |
|l a psychiatre quodelle rencontrait meées uel | er
19401 Sans m°me chercher ~° saisir | a source
psychiatriqgues montr ®al ai s, des sp®ci al i st es

guelques mois, la soumettaient a une foule deitements>, puis la condanaient a la

solitude et " | 6i ndi ff ®rence en | a retour na

déune personne ou doébun groupe (Weiss et Ramakri shna, 2004) ,
aspect doun i ndacongénhéraliseesatsonatitst> (Lalomdeedal., @09 . 377)

19 1an Gold, titulaire de chaire de recherche en philosophie et en psycaibto€ill, révéle lors de sa conférene®8eyond
the Brain» dans le cadre deedTalks que | es enfants doéi mmaadienentdlextgeedesf f r ent dave
citadins risquent davantage dé°tre atteints de schizophr ®ni e

197 Témoignage de ses enfants.
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médicament?®, Ce nodest quoden 1996 quodun psychiatre
Livia. Pr s dobéune <ci nquantus son prendedrandem@seas s 6 ®t
l 6l nstitut Al l an Memori al, et : «Tbere ischotl@ngnost i c

medically wrong with you. You are just very unhappy’

Livia sbest mise 7~ revivre 7 c \adatpuole s . EIl I

d®shonneur sur sa famille. El'le a revendi qu®

4.1.3 Les soutiens

4.1.3.1 Renato

Livia avait été tres proche de son frere Renato. Il représente un de ses premiers alliés,
une influence positive. Dans le cadre dutrdorsque Livia était adolescente, son frére avait
éveillé chez elle le désir de chanter professionnellement. De son coté, Renato avait été initié a
la musique a un trés jeune age. De 1920 a 1933, le Québec a grandement profité des retombées
de la prohidion décrétée aux Etatsnis, ainsi que dans plusieurs provinces canadiennes. En
particulier, la ville de Montréal attirait des clientaissoiffés» de tous les coins du continent,
ainsi gue des musiciens qui se produisaient dans les bars et les caféaimsnélontréal est
devenue an arrét important dans le circuit des tournées que font de nombreux orchestres
américains» (Linteau 2010, p. 144). Les boites de nuit offraient toutes formes de spectacles,
et dans les années quarante, les ensembleazde guis lesbig bands ont monté en
popularité. {L]a décennie qui suit la Deuxieme Guerre mondiale marque le sommet du
showbizet des spectacles de jazz a Montseégbid., p.146). La vie nocturne de Montréal a

battu son géueguerresd eun & ech®c en n igeerresiudi).v ant | dapr

108 Témoignage de senfants.

Y«vous noavez auc luMfous @tesadutl simphegnentnt@sl matheureu@etre traduction).
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Renato sO6®tait engag® comme sol dat l ors d
pression exercée par son pere, au contraire de plusieurs membres de la communauté italienne,
qui lors de la conscription avaierdché dans leurs segsls ou dans de faux murs leurs fils en
©ge de servir | eur patrie doéadoption. l roni gqu
eu a se battre sur le champ de bataille. Brillant par son talent de drummeur, il avait été recruté

par Wayne and Schust&, et avait réjoui les troupes, en Europe.

A son retour, luiméme libéré du joug paternel, menant une vie de bohéme, amoureux
de sa f emme, fuyant | e confl it et recherch
transgresser les ceentions sociales et a poursuivre son réve. PeineperduBenedet t o | 6
écarté, tout comme il avait écarté les autres membres de la famille Bivona sous le prétexte
guodils ®taient di ssol us et i mMmmor aux.aeBenedet

convaincre Gabriel qui, trés jeune, avait reconnu la bonté de son oncle et de ses tantes.

4.1.3.2 Gabriel

Gabiriel, incarne k 6 a n g e », ¢edils @mast et compatissant, qui a fait preuve de
dévouement tout au long de la vie de Livia. Un liendr f or t l 6uni ssai't
| 6enf ance, i I ui a offert un soutien ®mot.i
malveillance de Benedetto. Endoctriné par Benedetto, le petit garcon, bouleversé par les
sc nes de violence akbvmeht ®@snmpaid 6cer guido h a lj
compris quob” | 6©ge adulte | 6influence n®f ast
société) sur la santé mentale de Livia. Gabriel représente la bouée de secours de sa meére et la
lumiére qui brille das la noirceur. Il prend également le double réle de personnage et de
narrateur homodiégétique (Lejeune 1980, 78 il devient la voix de cette femme a qui si

peu ont port® une oreille attentive, akcd homme

110Témoignage de sa famille. Visiter le ditip://en.wikipedia.org/wiki/Wayne_and_Shuster
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sa mere, qui contemple la douleur et la force dont elle a fait preuve. Nous y reviendrons plus
tard.

4.2 Les influences féminines

4.2.1 Mathilde

Mathilde incarne un vent de renouveau, un soutien affectif indéfectible pour Livia,
alorsquecellein6est plus gmemédoBane doégément , Mat hi
milieu différent, donc percoit avec une certaine objectivité la réalité de sanimide et
contribue a créer une nouvelle dynamique familiale. Elle remet en question le régimelede v

Livia et avec une patience de nouvelle arrive

4.2.2 Elizabeth

Eli zabeth repr®sente | a m®diatri ce, l a m |

son époque) de protéger ses enfants du pére colérique

4.2.3 Rosa

Rosa &est l a stur rebel |l e, qgui s6insurge

®manci p®e qui c ®I bre sa f®minit®, | 6antith ¢

dans le bonheur.
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4.3 Les oiseaux

Les oiseaux jouent un important tout au long du récit; ils symbolisent les relations
qui unissent Livia et son entourage. La mere de Livia avait réellement eu un canari, et vers la

fin de sa vie, Livia recevait quotidiennement dans sa petite chambre des visites de moineaux

qub el | e r'b Qe détailsevé une importance considérablel e canari repr ®:
gue | 6on devrait | aisser |ibre, mais que | 6or
jusqudé”®™ ce quodil meurt et qubeesltdoln vliea,r edmpsl as
i nternement . En revanche, |l e moineau personni
cel ui gui c¢c® bre |l a vie, que | d6don aime sans

111 — . .
Témoignage des membres de la famille.
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Chapitre 5 -Le Voice-over*?

« [A voice-over narrator describes a story] with much
more ease than could be accomplished solely through

visual means (Kozloff 1988, p. 58).

Nous avons mentionné au premier chapitre lguerepose sur notre parti pris a
| 6®gard doéune f e mmague. Comment dlliersoosostructsirer lcea ¢ 0 n i
sc®nario afin de r®v®l er |l a vie int®rieure
di al ogue? Dans ce contexte, | O6utilisation d:¢
tant du point de vue narratif guiramatique, particulierement puisque nous voulions faire
conna“ tre | e jardin secret du personnage pri

quarts de siecle.

Sarah Kozloff, professeure en études cinématographiques a Vassar College, a écrit
dars son ouvragdnvisible Storytellers«[v]oice-over is a prime means of making
viewers aware of the subjectivity of perception (focalization) and storytelling (narration).
One common strategy to accomplish this aim is to have the narrator be in the story
(1988, p.62)L6un des personnages devrait donc c¢amg
double réle a été assigné a son fils.

1 peut para’ tre contradictoire quodédun nar
une voix a une femme qui avait été réduitt &8 ®t at de | oque humaine
patriarcal e. Tout autrement, en ce qui nous
gue le mouvement de libération des femmes était en plein essor, incarne le renouveau,
non seul ement do igue etpacialhntais plus précisémenh powr Livdar
T®mMoin des ®preuves que sa mMm re a surmont e

devenu adulte a su analyser | 6®volution de |

12 a voix off.



44

il a réflechi sur la lutteque les femmes en général ont d0 mener et reconnait que la

relation qui Iliait son p re et sa m re ®tait

Gabriel, « au point de vue subjectif assum(@&ejeune, 1980 p. 86), celui du parti
pris doéadmirationi( gduei ledsatuterurr @anpilti @,i t e |,
dont s a mituéed pasrdppost aux igormes de vie et au systéme de valeurs de la
sociétée , et |lo®regemelihe ¢cparticul i er»(dik, pr ®al i sat
78). Par conséquerBabrietle-n ar r at eur joue un rt'l e dramatigg
ponctue | e d®roul ement de | O06histoire en no
loquace en effet, ses réflexions en voix off nous permettent d'accéder a des pensées et
des émotions wup Livia et la plupart des personnages sevaient énoncer ou
sointerdisaient doéexprimer ° haute voix (Koz
connaissance plus intime de ces personri&dy&n tant que narrateur, il met en valeur le
contraste etre le nordit et le montr&+, soulignant ai nsi | 6i nt en:
moment . En sb6badressant au spectateur alors

d®j ouer ses attentes ou | ui per met doanticip

Bien sdr,si Gabriel connait trop a fond tous les événements qui ont eu lieu avant
sa naissance ou alors quoéil: ®taétihbseht cubBE
voir comment souvent ces narrateurs se glissent dans des positions de connaissance et de
liberté illimitées, indiscernables de ces narrateurs hétérodiégétique [...]. En fait, je pense
gue nous devons revoir nos attentes en ce qui concerne la puissance des narrateurs a la

premiere personne; tellement d'entre eux, que ce soit dans les filnaslittérhture,

11 . .
3«[Reve|at|onsmadebythevoaoeernarrator]aIIows us access to thoughts and emot

express out loud. It offers us a more intimate knowledge of these characters than we enjoy with any but our closest
friends or family» (Kozloff 1988 p. 69)
«Voiceover narraton exted s f i | méds ironic capabilities. [ ... Because
film) an ironic distance can be opened up between the narrator and the implied a(tbiak,, p. 108). 4T]he adding
of the narration track over the image track cres a pliable, doublayered structure, perfect for crating ironic

disparities or contradictions (ibid., p. 110)
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violent les canons de la vraisemblance, que ces canons doivent étre élargis et mis a jour »
(p. 98, notre traductioh’.

La narration facilite également les transitions & travers le tefmpRuisque
| 6hi stoire de Li vi aGalwiel,reg itoute lageue,lleafil da®esoi r e d
réflexions ne suivrait pas un ordre rigoureusement chronologique. Par conséquent, nous
avons choisi de structurer le scénario de facon linéaire, parfois délinéarisé par le biais
ddéanal epses ( Ralgsceénarib dinsi2iévign? ginsi plus dyhamique, et ces
anal epses contribuent °~ accentuer | e contras

Vi e de Livia, et N mi e u x i1 Hudfrer | 6

Mo [W]hen a filmmaker or authors employ reliable figgérson narrators and allow them to act as spokespersons for

the entire text, it igsurious how often such narrators slither into positions of unlimited knowledge and freedom
undistinguishable from those heterodiegetic narrators [...]. Actually, | think, we need to revise our expectations
regarding the power of the firgterson narratorsso many of them in both film and literature violate the canons of
plausibility that these canons need to be extended and updétgd., p. 98).

116«[T]he addition of a spoken narration trackeomly grease

manipulate chronology. Thus, voicev er f i Il ms can flash forward with Apropheti
going to do [...] they can indicate synchronicity between discourse and story, and they can not only flashback at will,

but also precisly locate story time by a simple phrasébid., p. 54).

117«Atanyrate,inscoresoffilms[...],thevoioe'ver is used both to move us into the
di fferentodo and to create cont r asdearingelatiohte thepdiseosrsmowt : t he st or
At the same time, the voioger is employed to make the viewer compare the youthful or unworldly experieaoithg

the older and wiser narrating , in other words, to detailis@hergrowmpcent ds com

perspective» (ibid., p. 54)

11 . .
8«Mank|eW|cs once remarked that the reason he favored fl a

of the past upon the present, but also the degree to which the past exists in the pi@bent p. 71).
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Conclusion

Historiquement, et ce,quele que soit | a terre dbéaccueil,

comme une menace pat. les citoyens ddun pays

Compte tenu des événements qui ont eu lieu au cours des derniéres décennies a

| 6®chel on international, et aweamméinnt eées € eso
m®di ati que dont certaines communaut ®s | mmi gr
gue | 6histoire de Livia (qui, nous | e r®ite

aucun exploi®) peut émouvoir, informeet surtout mettre en garde contre la stigmatisation
sociale, fruit de | dignorance, quodBloile soit
genre (bien que la condition féminine se soit nettement améliorée depuis la naissance de Livia,
nous vivons emmre dans une société patriar¢ate ol nombre de femmes vivent sous la

domination des hommes).

Si Livia nb6a pas directement souffert de

victime de x®nophobie), el |l e a :accabléepdries ef f e

19On no6a qubd” «ltaa preer n dnceigratidres sursa toile, pour y déaivrir 6, 200,000 sites consulter et
58,900 000 sites sont liés ahreat of immigration!

120

En effet, ¢ o mnmnéonm auwtat débfles biagraghiesmeateen majorité la vie de geux qui ont réussi,
dont la vie a acquis une valeur sociale. [...] En revanche, les individus des autres groupes (paysans, artisans, ouvriers des
villes, employ®s, etc. ) uel@wvietsoitpacomtee pgreécitrpamet! naeusc uonue pcahra ngcuee Iqq u
débautre) et soit i mpri m®e. Le discours sur |l eur vie reste cc
et dépasse rarement ce cercle. Enfermée dans un méme milieu, l# i € nda pas |l e type doéindividu:
l 6int®r°t, et qui e fatréussite soviaerfLejeuhel980, p.258)a mobi | i t ® et

2L ¢ Il existe trois formes de stigmatisation reconnues par Goffman [dans son ouvrageNtitsgén the Management of
Spoiled Identit}. La premiere, la présence de déformations externes, telles quealeiseset les manifestations physiques
d'anorexie mentaledelépre dinfirmités physiqgue®u handicap socialelie que bbésité La seconde, les déviations de traits
personnels, incluaritoubles mentayxoxicomanie alcoolismeet antécédentziminels Latroisieme, les

groupesthniquest nationalitésou religions pergcus comme étant hors des normes sociales.
http://fr.wikipedia.org/wiki/StigmatisatiorA cellesla, je tiens & ajoutda stigmatisation liée au genre féminin.

22Nous ndavons quodé” consid®rer | e mormlenbre de femmes au pouvoi .


http://fr.wikipedia.org/wiki/Cicatrice
http://fr.wikipedia.org/wiki/Anorexie_mentale
http://fr.wikipedia.org/wiki/L%C3%A8pre
http://fr.wikipedia.org/wiki/Handicap
http://fr.wikipedia.org/wiki/Ob%C3%A9sit%C3%A9
http://fr.wikipedia.org/wiki/Trouble_mental
http://fr.wikipedia.org/wiki/Toxicomanie
http://fr.wikipedia.org/wiki/Alcoolisme
http://fr.wikipedia.org/wiki/Crime
http://fr.wikipedia.org/wiki/Ethnique
http://fr.wikipedia.org/wiki/Nationalit%C3%A9
http://fr.wikipedia.org/wiki/Stigmatisation
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val eurs machistes de | a communaut® dont el e
retrouv®e marginali s®e par | a soci ® ® dans | a

Liv racont e | e combat gudont me n @Gombre mb r e (
dohommes, pui sque Benedetto d®sirait se d®tac

prix au milieu universitaire anglophone protestant) a la recherche (parfois confuse et

mal adroite) déun monde meill eur.

Ce processus a été trés réev@lmt Nous avons scruté minutieusement la vie de
| 6h®r opne, recueil |i |l es commentaires de t ®]
fo

| ®v ol ut i onquéthéxoisé au 280 cic®e® Nous avons Vision

i son déi nformati ons sur | 6hi stoire de not

cin®matographiques traitant du ph®nom ne dobi
donc les éléments nécessaires pour créer une histoire, toutefois, il y a bien des facons de

raconter.

En tant que scénariste, il faut donc aimer structurer, prévoir, penser, ressentir par
procuration anticip®e, plani fier et savoir
sensoriels et fictionnels qui rejoindront la sensibilité des autres et suscltefontnt ®r ° t do
spectateur éventuel (Raynauld 2012, p.28).

Le r®cit sobdest modi fi ® au fil des Il ecture
changements suscit®s par | es textes traitant
et les coseils prodigués par nos lecteurs. Progressivemeiwla-biographie s 6 e s t
transform®e en une Tuvre de fiction bas®e sur
bout de nos explorations, a la lumiere de la richesse des découvertes tant du yoentee
mati res de | 6expression cin®matographique gl
espérons avoir créé une histoire sociale qui concerne non seulement tous les Québécois, mais
un scénario qui aurait le potentiel de bouleverser de mangverselle, et ainsi susciter

| i nt®r °t dbébun | arge public ®ventuel
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Marie Allaire, n®e en 1929, issue dobéune fami/l
Pierre Brunelle, Montréalais, né a Hochelaga en 1930;

William (Billy) Martucci, né en 1923, frére de Livia («Renato» dansaldre du scénario);

Claire Martucci, n®e en 1931, siur de Livia;
Rita Martucci, née en 1929, Abénaki, bedld ur de Li via (f Banmato®); du per
Lisa Tondino, née Montréal en 1964, fille de Livia;

Tristan Tondino, né a Montréal en 1961, filsLdda.

T®moin anonyme (|l ors dobébune conf ®rence).

54


http://tedxtalks.ted.com/video/TEDxMcGill-Ian-Gold
http://www.nfb.ca/film/arrival
http://www.nfb.ca/film/artist_in_montreal
http://www.veoh.com/watch/v2067939348aKHTtY?h1=The+Musical+Brain
http://www.youtube.com/watch?v=fiHdGz6iJcU
http://dasnotesfromunderground.blogspot.ca/2008/01/memory-thief-story-of-dr-ewen-cameron.html
http://dasnotesfromunderground.blogspot.ca/2008/01/memory-thief-story-of-dr-ewen-cameron.html

55

55



Annexe

Immigrations italiennesi tableaux

Population née en ltalie ville de Montréal, 1871 et 1881

1881

1871
Districts/quartie n % n %
rs
Montréal 9 16,4 10 7,6
Centre
Montréal Es$: 31 56,4 81 61,8
SaintLouis 10 18,1 36 27,5
SaintJacques 14 25,4 36 27,5
SainteMarie 7 12,7 9 6,9
Montréal Ouest 15 27,3 40 30,5
SainteAnne - - 1 0,8
SaintAntoine 7 12,7 25 19,1
SaintLaurent 8 14,5 14 10,7
Total 55 100 131 100

Source Ramirez, BrunoLes premiers Italiens de Montreédflontréal, Boréal Express,
1984 p. 13 (Liste nominative des recensements fédéraux de 1871 et 1881 (Ville de

Montréal)
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Population des paroisses Notr®ame du Mont-Carmel et Notre-Dame de la Défense
19041921

Nombre familles seules | Population totale
de Personnes

Année| M.C. D.D.D. M.C. D.D.D. M.C. D.D.D.
1904 | 467 * 2500
1905 400 2000 4000
1906 500 * 6480
1907 | lllisible * 5600
1908 | lllisible * 5400
1909 400 2000 4000
1910 * * *
1911 600 600 1000 * 7000 *
1912 * 560 * * * *
1913 700 800 3000 3000 5000 8000
1914 * 1200 * * * 8000
1915 * 1200 * * * 8000
1916 * * * * * *
1917 * * * * * *
1918 * * * * * *
1919 * * * * * *
1920 * * * * * *
1921 635 1200 250 250 4000 8000

Source: Ramirez, BrunoLes premiers lItaliens de MontréaWontréal, Boréal Express,

1984 p.681 Source Rapports past oDameidu Mdn€arhmebe®del i se No
| 6 ®gl i Dame Neolt Dédense Ar chi ves de | a chancell eri
Montréal, dossier 350,102
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Une version instrumentale de "Somewhere Over the Rainbow" sur I'image.

GP doéune fl eur. La cam®ra recul e ulgeour r ®
"Amandier en fleurs". La peinture se transforme en un arbre en fleurs dans un parc de
Montréal, un matin de printemps ensoleillé. On commence a entendre les sons d'ambiance du
parc, | e rire dbéenfants, | e ouUtacodp. des o0i seaux
EXT. PARC DE MONTREAL- MATIN - PRINTEMPS 2003

Les oiseaux gazouillent, volettent d'un arbre a un autre.

POV d' un moi neau dans un arbre en fl eur s, é

acrobaties dans les branches, sauter sur I'heddébrer la belle saison.

Un pére pousse sa petite fille sur une balancoire. Elle glousse de plaisir. Quelques parents
conversent en surveillant leurs enfants qui jouent dans le sable.

Un couple fait marcher un chien.

Le moineau s'envole et atteriéns son petit nid un peu plus loin, entouré de branches

couvertes de bourgeons.

EXT. RESIDENCE- JOUR- 2003

A travers les branches et les fleurs, le moineau observe le balcon au deuxiéme étage du
batiment de briques qui fait face a l'arbre, une poreet i o de verre fer m®e.
vers | e bal con e-patiospbuarpgardeo &l'mtériewd. &a pieee inpcoupée est

en désordre.

Le moineau retourne vers son nid et fait face a limmeuble ou une grande affiche

annonce : " Le ManoiRésidence pour ainés ".



La porte glissante de | a r®sidence sodouvr e.

prennent la reléve.

EMMA, 38 ans, bouleversée, se précipite dehors, suivie par LIVIA, 79 ans, assise dans un
fauteuil roulant dont lesoues grincent. La vieille dame est vétue d'un manteau, enveloppée
dans une couverture, la téte surmontée d'un chapeau de guingois décoré avec des fleurs. Livia

a du mal " respirer. Ses yeux fatigu®s sont

ses joues parchemi n®es sont peintes doéun rose

GABRIEL, 43 ans, inquiet, pousse le fauteuil roulant vers une automobile rouillée.

MATHILDE, 40 ans, suit de prés. Elle fouille désespérément dans le sac a main de Livia. Elle
y puise un portefedd dans lequel elle récupére une carte d'assurance maladie.

Silencieusement, elle montre la carte a Gabriel et Emma qui hochent la téte avec soulagement.

Gabriel ouvre la portiere. Il souleve délicatement Livia du fauteuil roulant.
LIVIA
(voix rauque)

I'm afraid.

Avec tendresse, Gabriel I'embrasse sur la téte. Mathilde et Emma échange un regard. Elles
sont inquiétes.

GABRIEL

(sourire forcé)

Oh, mum, nothing to be afraid df.isn't a big deal. It's just a bit of asthma.

EMMA
(feignant | 6enthousi as me)
They 61 | fix you up at the hospital and then

great day.
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Emma tente doéouvrir |l a porti re du passager a
GABRIEL

It's broken.You have to scooch across from my seat.

Alors que de peine et de miséere, Gabdigbose sa mere sur le siége arriere du tacot, un objet
caché sous la couverture de Livia tombe en roulant sur le trottoir.

LIVIA

My Scotch!

é |la vue dobébune bouteille de scotch de 10 onc

Gabiriel. Silence élagent. Emma ramasse la bouteille et la remet a sa mére.

EMMA

There mom!

Livia sdbempare de | a bouteille et | 6ensevelit
Emma embarque du c¢c!t® du conducteur, Gabri el

de Livia et serre la vite dame dans ses bras.

EMMA ( CONT®&D)
(fausse exubérance)

Let's go bro! | 6m fami shed!

Emma et Gabriel posent chacun une main sur les genoux de LiviacCedipire avec plus
de difficulté. Elle remarque un moineau dans un cédre qui borde le tra#oimoineau
semble la couver des yeux. Elle sourit tristement.

LIVIA

(murmure, presque inaudible)

Bye bye, my little birdie.



Gabriel fait démarrer la voiture. Il observe sa mére dans le rétroviseur. Livia a peine a
reprendre son souffle.

GABRIEL

Let's sing something.

EMMA

(consternée, a voix basse)

Are you serious?

GABRIEL

It helps her catch her breath.

EMMA

(voix normale)

OK. What are we singing?

MATHILDE

Livia, qu'estce qu'on chante? "La vie en rose?" "What a wonderful world?"
LIVIA

" Wh a't a wonder f ul worl do.

Livia entonne | a chanson. Gabriel, Emma et

GABRIEL, EMMA, LIVIA, MATHILDE

| see skies of blue, red roses too, |see em bloom..... for me and you. And | think to myself....

Livia s 0aboutdersoufflanpt ,
LIVIA
Oh, my God, | think I'm gonna die!

Alarmés, Mathilde, Gabriel et Emma ne chantent plus.
MATHILDE
(tentant ddébencourager Livia)

Mai s non, Livia, ®©odssaidgnéose? dyi ng, sweetie.

M a



Livia acquiesce. Les quatre passagse remettent a chanter. Comme pour exorciser

| 6in®vitable, Mathil de-teteEmma et Gabriel <chant
GABRIEL, EMMA, LIVIA, MATHILDE

And [ think to myself... what a wonderful world. | see skies of blue... clouds of white. Bright

blessed days.dark sacred nights...

Livia r©Il e, pui s sa t°t etétebMathdde,| afoléel oherche me n t
désespérement un signe de vie dans les yeux de la vieille dame puis approche son oreille de la
bouche de Livia.

MATHILDE

(articulant silen@usement)

Sheds dead!

Emma cesse de chanter. Puis Gabriel. L6i mage
Gabri el i mmobilise | a voiture ° la T umi re r
méme le moteur de la voiture. Gabriel, Emma et Mathddatemplent Livia, toujours

immobile.

Emma articule quelques mots, mais | es mots pr

GABRIEL (V.O)

Emma asked us to keep singing. She did not want mom to be afraid.

Gabriel, Emma et Mathilde, chavirés, sanglotqunelques mesure de « What a Wonderful

World » (toujours MOS), leurs yeux rivés sur Livia.

GABRIEL (V.O.) (CONTOD)

As far as | can remember, my mom was | ed by



al ways wondered what my likend shé woultl hateemamied btdr d  h a v
first boyfriend Bob instead of my dad. Would she have uttered the words "I think I'm gonna
die"™ nearly every day of her | ife? Of <course
seriously. That day, it seemed impib$s to us that she was finally successful in dying without

having planned it.

Une voix de femme (celle de Livia ?) se met a chanter «What a Wonderful World» pendant
gue se déroulent les scenes du montage suivant.
INT. SALLE FAMILIALE - APRESMIDI - 1974 - FLASHBACK

GABRIEL, 13 et EMMA, 10, affalés sur le sofa, rigolent en écoutant une comédie a la
télévision («Get Smart»). Livia entre dans le salon, sans rien dire, attendant que les enfants la
remarquent.

LIVIA

| just swallowed all my pills.

Onentadlesriresprie nr egi str ®s de | 6®mi ssion de t® ®vi

Cette affirmation provoque la panigue chez Gabriel et Emma. Les enfants échangent un
regard. Gabriel saute sur ses pieds, Emma s 0 G
EMMA

Dad!

INT. CHAMBRE DE GABRIEL- NUIT - 1969 - FLASHBACK

Gabriel, 8, dans son lit, est réveilé par un BRUIT. Il se léve, et se rend doucement vers la
cuisine.

INT. CUISINE LIBERATORE- NUIT - 1969- FLASHBACK

Gabriel allume la lumiére. Livia est agenouillée pres du poéle a gaz, sa téte enamcée
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four. Elle a allumé tout les ronds et éteint le pilote.
GABRIEL
(a voix basse)

Mum?

Pause. Livia sort sa téte du four. Elle observe son fils en silence.

Le coeur de Gabriel bat la chamade.

GABRI EL (CONTOD)

(a voix basse)

The whole house coulddw up.

Livia r®fl ®chit, contemple |l a cuisini re, et i
toute sa famille. Elle éteint le gaz.

LIVIA

(a voix basse)

Don't tell dad.

Elle ouvre les bras, invitant Gabriel & se blottir contre elle. Il sgigfians ses bras. Elle le

sert tr s fort. (! | ui mur mure ° | 6oreill e:
GABRIEL

I'm afraid.

Gabriel se met a sangloter.

LIVIA

(elle chuchote)

" m sorry | frightened you. I ... it's gonna b
(pause)
| love you, hong.1 wondét do that again.

| NT. SALLE DNUR-ASBR-EIEASHBACK

Lumi res aveuglantes, une fr®n®si e doéinfir mi
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Livia, masque ddéoxyg ne sur | e Vi sage, e st
AMBULANCIERS. Gabriel, B ans et Mathilde, 24 ans, les talonnent.

MEDIC
We reanimated her in the ambulance. This is what the patient ingested.

MEDECIN #1 et INFIRMIERE #1 prennent la reléve. Livia disparait dans une petite salle.
GABRIEL (V.0.)

As tragic as her attempts teedivere, some of her methods were quite creative.

INT. AILE PSYCHIATRIQUE - JOUR- 1996- FLASHBACK

Gr os Pl an de dos sur l a t°te de Livia, envel

scotché sur son cou.

On entend | a rumetual dbwme cooirx dode UOémmei sur |
hurler, des chuchotements, le son de pas sur le sol, une discussion au loin, un acces de toux.
LA CAMERA PIVOTE. On wvoit maintenant Livia de

sonnez etsabouchedoqu b6el l e i nspire. LA CAMERA SO6E£LOI
se meut dans | e corridor maussade dbébun instit
El'le a perc® deux trous pour | es yeux afin de

Dans le corridor, les autres PATIENTSe s embl ent pas sbéen faire p
respectent son d®sir de mourir, soit parce 0

leurs propres luttes personnelles.

Livia passe devant | 6i nfir mi nfireiersals&ii sfei r mis ome

bondit de sa chaise.
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HEAD NURSE

Mrs. Bivona! May | ask you what you are doing?

Livia, se débattant avec la pellicule de plastique qui lui colle a sa bouche:

LIVIA

What do you think?m killing myself. Leave me alone! | just waiatdie!

GABRIEL (V.0.)

Actually, all of her relatives seemed to live their lives as if they were part of a Greek tragedy.
EXT. EDIFICE- SOIREE- 1971- FLASHBACK

GABRIEL (V.0.)

Someone was always trying to find a creative way to kill their husband...

MARGHERITA, 35, en état d'ébriété, au volant d'une Ford Fairlane 1958, engueule son mari

GEORGE pendant quodoelle tente de | e renverser

Un jeune garcon qui promeéene son chien sur le trottoir évite de justesse d'étre frappé par la
voiture.Margherita percute quelques poubelles métalliques.

GABRIEL (V.0.)

... or an innovative way to bond with their siblings...

EXT. CIMETIERE COTE DES NEIGESAPRESMIDI - 1985- FLASHBACK

Une famille est réunie autour d'une tombe, en silence. Enfants, adudfeg® tous vétus de

noir. Soudain, LOUIS, 92 ans, fréle, le dos courbé par des années de dur labeur, hurle et saute
dans la fosse avant que quiconque puisse l'arréter.

LOUIS

I'm coming with you Vito!

GABRIEL (V.0.)

Or air out the furniture.

EXT. IMMEUBLE COTE DES NEIGES SOIREE- HIVER 1975- FLASHBACK

Des meubles sont éparpillés sur la pelouse devant un immeuble a appartements en mauvais



état.

BENEDETTO, 52 ans, © |l a porte dbéentr®e de | 0i

matdas. Il le jette sur la pile de meubles.

Livia, ° une fen°tre du troisi me ®tage, | 6in
LIVIA

Ben, will you stop that?

BENEDETTO

You Oneed spaceo0o? Youdbll have much more spac
LIVIA

YoudreYecu@zg'!gonna emwd up in the hoosgo

Deux HOMMES AGES, arborant leurs kippahs, et un jeune JAMAICAIN rasta, incrédules,
observent |l a sc ne de | 6arr°t dobéautobus ~° que

GABRIEL (V.0.)

They were all certifiable. Was it because of the lead in the paint and gasdlie®DT in

the wall paper keeping the bugs away? Heredity? Or was it only because tragedy and hardship

had struck enough times to wreck their sanity?

La voix chantant AWhat a Wonderful Worl do se
Gros Plan dbéune toil eend@35, dans | dtykegle peidtee JWar t i e
Morrice. La toile se transforme en image photographique.

EXT. CARTIERVILLE - JOUR- 1935

C'est une journée chaude. Le vent fait doucement balancer les branches. Les oiseaux

gazouillent, les cigales chantent.

Le oourant est fort au milieu de la Riviere des Prairies, le bouillonnement des eaux

harmonisant la symphonie de la nature.

Certains enfants jouent dans la riviere, pres de la rive. TROIS GARCONS jouent a la balle



moll e sur | a pel ouseontdd AlLThRIEAS tp °qgcundeunnt PeEnT | aTm
de | a berge. LI VIA, 10 ans, | es pieds dans |

avec son amie Victoire, 11 ans.

Livia fume une cigarette de fAbarbe de mapuso r
VICTOIRE
Li v 6 ,-moplacharette.

Livia lui passe la cigarette et continue a chanter.

MARCO, 13 ans, ®merge des eaux et brandit un:
se dirige vers TONY, 12 ans, qui dessine sur un petit rocher, une collection de cailloux
scintillant a ses cotés. Marco est un beau garcon, charmant et sar de lui.

MARCO

Look. | found more of these with gold flecks. You know, pioneers struck it rich, panning for

gold in rivers.

TONY

Like the Klondike!

MARCO

Exactly! Wedr e goyionug, twe 6bree rgocihnng Meo atnrdavel t
Marco nage pr s dobéune section tumultueuse de
TONY

Marco! Be careful! It's dangerous over there!

Marco, dont | a t®m®rit® a ®t ® d®cupl ®e par sa
MARCO

No gut s, no glory, Tony. Why dondét you helop

Marco plonge.
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Tony se | aisse glisser dans | 6eau, towt en r
vive, il survole bri vement | e fonéteddsonl| 6eau,
frere le préoccupe. Il scrute la riviere, ou Marco est disparu. Quelques instants passent. Puis,

une minute. Toujours rien.

TONY

Marco?

Les autres enfants commencent ~ remarquer | 6a
TONY (CONT®D)

Marco?!

Livia et Victoire se sontues. Le chant des cigales et des oiseaux est devenu presque

i mperceptible. On ndédentend plus que | e mugi ss

TONY (CONT6D)

Renato! Renato, get dad!

RENATO, 11 ans, se hisse hors de | deade et d ®c

la riviere, en silence.

Tony arpente la rive, en examinant anxieusement le tourbillon ou Marco avait plongé. Alors

qguodoil se dirige vers | 6eau, Gino, 12 ans, | 0a
GINO

Non, Tony! Troppo pericoloso! Reste ici!

TONY

Marco! Marco!

Toujours ria.
DARIO, 38 ans, baraqué, une profonde cicatrice lui Iézardant le visage, arrive en courant,

suivi de Renato.
DARIO
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Where's Marco? Where?

Tony pointe le tourbillon du doigt.
DARI O (CONTOGD)
Marco!

Dario se pr®cipite dans | e cours dbeau.

Tony sangbte. Livia en larmes, glisse son bras sous le sien et lui serre la main.

Dari o ®merge, prend un grande bouff ®e dobdair e
GABRIEL (V.0.)

My grandfather Dario's life had been harsh.

Mont age visuel, accompagn® de musique de | 6®p
EXT. LE FRONT, EN FRANCE LA GRANDE GUERRE- BRUNANTE - FLASHBACK

Dario un jeune soldat canadien est coincé dans une tranchée avec son cheval; il poignarde son
cheval dans |l a cuisse. La douleur intéense aid
I NT. UNE CHAMBRE DOHDPI T-AA GRANDEAGUERRE-TEGURR E

- FLASHBACK

Dario avec ses compagnons, un gros bandage lui enveloppe une partie de son front et sa joue,

la ou la cicatrice sillone maintenant son visage.

EXT. UNE STATION DE TRAIN ENANGLETERRE- LA GRANDE GUERRE- JOUR-

FLASHBACK

Dario, vétu de son uniforme militaire, embrasse ELIZABETH (sa future épouse), une belle
grande blonde.

EXT. PORT DéJBUR: FLAHBACK

Dari o d®barquant doéun navi undébéddarssesbras. f e mme E|
GABRIEL (V.0.)

Dario was a man with not much education wrapped up in world events much more complex

than anyone could ever understand... in this new world where propaganda was polished to
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tighten the shackles on the precariate. Aspproached the end of his life, he refused to wear
the Poppy on November 11th.

FADE TO

EXT. CARTIERVILLE - NUIT - 1935

Le vent se léve. On entend le roulement du tonnerre, au loin.

La riviere est éclairée par la detane.

Tony et Renato, debostr la rive, en silence, et quelques HOMMES aux vétements trempés,

scrutent |l e cours dbéeau.

Elizabeth, 35 ans, sanglote. Elle est entourée de ses filles Livia, ROSA, 14 ans et Alice, 3 ans.

Quelques FEMMES font de leur mieux pour les consoler.

Une finepluie se met a tomber.

Un JEUNE HOMME émerge. Aux regards qui le dévisagent, il hoche la téte négativement.

Dario remonte a la surface, inspire longuement et replonge. La foudre déchire le ciel a
| 6hori zon.

YOUNG MAN

Dario!

La pl ui e s onblee Eizabethentraire esenfants loin de la rive, vers la maison.

Le jeune homme plonge encore dans la riviére. Il remonte a la surface en méme temps que
Dario. Alors que ce dernier sobdbappr°te ° conti
YOUNG MAN ( CONTO6D)

(en dialecte italien)

Dari o! We're not going to find him tonight.
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We donodt want anot her accident . We wi |
thing.

Dario, regard vide, ne sembp@s comprendre les mots prononcés par le jeune hofhme.

plonge encore.

GABRIEL (V.0.)

Marcobs body was never found.
INT. MAISON DE CAMPAGNE CARTIERVILLE- NUIT- 1935

Humbl e cuisine ®cl air ®e par demille enadeyl sost

I 6h

assis autour de la table. On entend la tempéte qui fait rage dehors. Le tonnerre gronde, la pluie

tambourine sur | e toit et l es vitres, I vVer
maisonnette.

Dario, toujours ruisselant, u me vide son verre et | e rempli
comme sb6il croyait pouvoir trouver | e sens de

Elizabeth le visage ravagé par la douleur, ne peut retenir ses larmes.

Letict oc d 6 une -pée méublglesilemae denadmaison.

Tony, Rosa, Renato, Livia et Alice se tiennent silencieux, sous le choc, hagards.

Tout-a-coup, Dario explose de rage. Il écrase son poing sur la table avec toute la force

déchainée par sa souffrance. Les enfants etliglth sursautent, craignant les coups qui

suivront.

DARIO

(a Tony)

Porco dio! You let your brother die!

Léaccusation an®antit Tony. Son fr re et
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ELISABETH

(accent britannique)

Dario! Shut your mouth! It was an accident! Dorsttien t o him, Tony! He d
hebés -tal king

DARIO

You don't leave your brothers to die!

GABRIEL (V.0.)

Dario heaped all of his wartime losses onto the shoulders of his young son. Henceforth ending

the boy's sanity. Tony remained locked in sle@se of his own nothingness for the rest of his

life. The arrow of time stopped for him. He wandered in the nineteen thirties until his death,

sixty years later.

La cam®ra s6®l oigne et sort de | a maideonnett e
au rugissement de la tempéte.

EXT. RUELLE PETITE ITALIE- SOIREE- 1936

GABRIEL (V.O)

Then, not long after, my graffdther came to work one day, and found that he was no longer

the owner of his barber shdpis brothers had lost it gambling.

lesci s de Dario et dOoEIli zabeth continuent de p

murs dobébune maison de | a petite Italie.

Une profusion de c©bles ®lectriques s0O0®tend
gue des vétements séchenttautes les cordes a linge.

Des bouteilles de lait vides sont déposées sur les seuils de porte.

Quelgues ENFANTS jouent dans la ruelle. Une partie de billes ici, un jeu de marelle la, une
corde a danser un peu plus loin. Des garcons jouent au hockisgnutine boite de conserve

comme rondelle. Leurs voix sont en sourdine.

Une DAME AGEE tricote sur son balcon.
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Elle observe Renato, 13 ans, Livia, 12 ans, et Alice, 5 ans, appuyés sur un muret de bois
cachant wune cour, |jemaintdomMedda¥ uprso dideren d ntv el
i nqui et . Livia, anxieuse, so6befforce de consol
LIVIA

No, Alice, mom would not really prefer to die

Renato, cigarette au bec, atpap | e couvercle dbébune poubell e
pi anote, suivant | a cadence des cris de ses r

et se met a battre la mesure avec ses deux mains. Alice fascinée, en oublie son désarroi.

La d a me ©g®e sourit débapprobation. Quel ques

sObapprochent . Il s attrappent tout ce avec quo

Rosa, 16 ans, coquette, arrive, ses yeux rivés sur la maison fanikalelume de la clasur
parentale soéamplifie.

ROSA

Naturally, the windows are wide open. What is it this time?

Alice oublie la musique et fond en larmes.

ALICE

Rosa, mama wants to die!

RENATO

(gentiment)

No, Alice, mom doesndét want to die.
LIVIA

(a Rosa)

Dad dikedis @intnerWe ran out of chili peppers.

Renato augmente le tempo en un solo digne de Gene Krupa. Rosa fourrage dans son sac ety

puise une cigarette.
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ROSA

(sarcastique)

Mama mia! That makes sense.

RENATO

Nah. Actually, | think something happeneddtze shop.

Rosa hésite, puis allume sa cigarette.

ROSA

Oh, well. I'm off to Louisa's.

RENATO

Dad's gonna be furious.

ROSA

AMadonno... Renato, Dad will be furious no ma
El'l e s6®l oi gne.

Les enfants recommencent a jouer de la musiquédesuinstruments de fortune (boites de
conserve, batons, etc.). Livia fredonne un air. Des sabots martélent la rue, ajoutant un autre

effet de percussion ° | 6oeuvre musicale impro

Un cheval tire | a voiture dounsohdé¢avREidiRet DE GL .

se pr®cipite vers |l darri re de |l a charette.
LIVREUR DE GLACE

Vous voulez des fApbétits boutteso de glace, | e
LES ENFANTS

Oui!

Le livreur arréte le cheval. Il descend de la charette.
LIVREUR DE GLACE

1 méen restempiags)begausobpen vous trouver qgu
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Pixilation du soleil qui se couche sur le paysage urbain.

INT. CUISINE BIVONA - NUIT - PLUS TARD

Petite cuisine encombrée, éclairée par une ampoule nue susperakssas de la table sur
laguelle est posaae bouteille de vin sans étiquette (production familiale) presque vide.

Six chaises encerclent étroitement la table. Il y a un petit poéle a bois, une glaciére et sur le

comptoir, des plats et quelques casseroles.

Un canari est perché dans une cagtoxienne. |l semble observer la scéne.

On entend | e tintement débune cl oche , de | a

couteaux.

Elizabeth, troublée, lave la vaisselle pendant que Livia essuie. Renato et Alice sont assis a un

boutdelaa b | e . Dari o, : | 6autre bout de | a tabl e,

Il porte le poids de la défaite sur ses épaules.

DARIO

Anyway... Enough time wasted in school. Times are hard.

(2 Renato et a Livia)

You two have to start working. | was already bringing money ham@ur age. Renato, go

see Tomasso tomorrow morning, hedl | find you

your mom until you can get a job at the factory with Rosa.

Renato et Livia hochent de téte. Dario a toujours le dernier mot. Livia échamggard avec

sa m re qui, r®sign®e, encourage sa fille ave
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Ros a, souriant e, fait son entr ®e, ravi

familiale.

Dario, bouillant de rage, toise Rosa.
DARI O (CONTOD)

Where were you?

ROSA

(défiantg

At the Bellinids. Good night, mama.
Eli zabeth tentant de pr®venir | 6orage:
ELIZABETH

Hello, Rosa. Did you have a good time?
DARIO
(sombre)

Renato, Livia, Alice, go to bed. | have to talk to your sister.

Le ton de Dario est redoutable. Les enfantsasent, effrayés des possibilités. Elizabeth fait

subrepticement un geste de la main, enjoignant les enfants a déguerpir.

Renato, Alice et Livia battent en retraite, Livia ramassant la cage d'oiseau sur son

chemin.

DARI O (CONTOD)
Dond6t you Kkrmuste walktodtsde moawh g e
ROSA

| was barely five minutes away...
Dario retient sa rage avec peine.
DARIO

What do you think this place is?
Rosa réfléchit.

ROSA

Uhh... Your... house.
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ELIZABETH

Dario, |l et he¥r be. Sheds a young

DARIO

Stay out of this,Betlt 6 m t he head of this family! And |
! ful mi ne, suscitant |l es sentiments quoil a

essuyer sa furie; Rosa et Elizabeth en seraient les parfaits boucs émissaires.
DARI O ( OONT®D

(a Elizabeth)

Especially not by your bastard child!

Rosa recoit ces mots comme une giffle. Elle ne répond pas.

ELIZABETH

What?! How dare you?!

DARIO

You think that nobodyds noticed? | am a | augh

Elizabeth jette son torchon surdi&ancher.

ELIZABETH

To think of it what was wrong with me? No,
was on my way back to England. | should have left you when | had a chance, you bastard!
And i f you are the | augdaiblange ysutboothdrss dondét bl an
Montage-1 es cri s de Dario et dO6EIli zabeth en sour
EXT. ARCHANGEL, RUSSIE JOUR- 1919- FLASHBACK

Une journée de blizzardDario, transi, le visage moucheté de glace, habillé avec son uniforme

de soldat, avance de peinedet misere dans neige profonde avec la Force expéditionnaire

royale du Canada.

'l tire une phot oilembriadsd lebal detcdrtoncktde gisse dp muvéae

dans sa poche.

EXT. UNE STATION DE TRAIN ANGLAISE- JOUR- 1919- FLASHBACK

Dan 0o d®sempar ®, alors qubil est accueil li par
On entend |l e sifflet m®l ancolique doéune | ocon
GABRIEL (V.0.)
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Dario had been sent back to Russia to fight the communists while Elizabeth had remained in
Eagbourne, with her family. When he returned, she had given birth to Rosa, his daughter.
Although Rosa undeniably looked like him, he questioned her legitimacy until his last breath.
And, incredibly, no one ever told Rosa that she was born in EnglandisTdaiyy everyone
believes she is two years younger than she actually is.

INT. CHAMBRE DES FILLES BIVONA - NUIT - 1936

Trois |lits simples, une commode sur | aquelle

couchée dans son lit, serrant Alic&it contre elle.

Les murs sont minces: les petites filles écoutent leurs parents se disputer; le ton
dOoEIl i zabeth est plus sarcastigue que cel ui d

tombe sur le sol. Le volume monte.

Livia se tourne vers l'oiseu . I semble | 6®pi er ~ traver s
prend la cage et la pose sur son lit. Elle commence a fredonner a voix basse "You Are My
Sunshine", tranquillement, comme pour réconforter I'ciseau et Alice.

EXT. RUES SAINTECATHERINE ET SAINT-DENIS, ARRETS DE TRAMWAY -

MATIN - 1936

Les vendeurs de journaux hélent les piétons, les roues des tramways grincent sur les rails, les
klaxons des quelques automobiles et le martélement des sabots de chevaux attelés aux
mul tiples fAchatestdladaemeur.i vr ai son aj o

Le ci el est gris. Les rues fourmillent de jo
dans les multiples tramways qui les acheminent tous azimuts.

Les rails des tramways forment une toile complexe de métal.

Dans les kiosges a journaux, les quotidiens anglophones et francophones rapportent

| 6aggravation du ch!mage, | a colonisat-ion de
Jean, etc.

Evitant les voitures & chevaux et les automobiles, Rosa, toute pimpantestLRéaato (tirant

le guidon de sa bicyclette rouillée) se dirigent vers les arréts de tramiisayartagent une

cigarette.

XXii



LIVIA

What are you going to do?

ROSA

Pinabébs found me a job at the
there. Really, in this day and age, | just won the lottery.
RENATO

Dadbébs never going to |l et you d
ROSA

He wil | . Heodl | |l i ke the money
LIVIA

What will mama say?

ROSA

Shedll wunderstand.

(railleuse)

Besides, shedl |l wvewithmehe coul d

Renato sourit. Il enfourche sa bicyclette.

RENATO

Oh. Gotta go.

ROSA

(2 Renato)

You know where youodre going?
Renato fait signe que oui.

RENATO

Wish me luck!

ROSA AND LIVIA

Good luck!

Les deux soeurs font une signe de la main a leur fregeen s e
dans le flot des passager et des véhicules.

LIVIA

(2 Rosa)

XXili

hospital

o that.

I 61 |

c ome

dodoau

gi ve

and

revo.i

The

hi m.

r.

R €



When are we going to see you?

ROSA

Oh, sweetheart, l 61 1 come and visit.
Livia sbéarr°te et observe sa soeur.

LIVIA

Youbre all so brave.

Rosa sourit tristement.

ROSA

No. God no. ... What we have at home is just not a life, Liv&veux pas finir comme Tony.

Rosa remarque quodéun tramway soOappr°te ° parti
ROSA (CONTO&D)
That 6s me. | candt 8eeygostonight,Liv.l 6 m going to be |

Ros a s 6 e mpertramwayequiwdénrarse. La station est vide, les passagers semblent

sO0°tre ®clips®s.
Livia reste seule, au milieu de ce d®dal e de
et observe |l a roue dodébun tramway qui dispara’t

Tout a coup,é chant des cigales s6®l ve et couvr e
jusqgubau d®but de |l a sc ne suivante.
INT. USINE DE VETEMENTS- JOUR- 1941

La roue du tramway se transforme en une bobine de machine a coudre. Le chant des cigales se
transformeen ronronnement du mécanisme des machines a coudre. On entend en sourdine les

speakers qui discutent du front a la radio.

Nous sommes dans une grande usine de couture, bondée de femmes de tous les ages. Elles se
concentrent sur leur travail tout en lutth contre | 6extr ° me chal eur
fenétres industrielles a barreaux de métal, le soleil inonde la salle, créant un motif de barreaux

de prison sur le sol.

Sur l es murs | ®zard®s peints doéoune @@Qul eur
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promouvant | 6achat de bonds de guerre, | a r ®c

Un SUPERVISEUR observe les OUVRIERES.

Livia, maintenant 16 ans, ravissante blonde, parcoure la salle du regard, en chantant a voix
basse «Laissemoi Vous aimer». Se¢ eux <cr oi sent ceux du superyv

peu plus loin. Elle lui sourit. Le sang afflue au visage du superviseur. Livia, consciente de

| " effet qu'elle a eu sur | homme, incline sa
Une cloche annare la fin de la journée. Soulagées, les ouvriéres terminent leur derniere

couture avant doarr°ter |l eur machi ne.

Lentement, elles font |l a |ligne afin de poin-o
EXT. USINE DE VETEMENTS JOUR- 1941

Les employées sorie de la manufactureLi vi a sbéamuse avec ses <CcO
GINETTE.

LUCIA

He told her: AOh, Li viCo!l a Ygou I[ITodbok just 1ike
GINETTE

Il tdéda pas dit -a?

Livia, moqueuse, fait signe que oui.
LUCIA
Hedl | do anyt hi rrgation with fer. Did koe sea fhe way he stares at her

while we work?

Livia apercoit Renato, 17 ans, sa bicyclette rouillée a ses c6tés, qui roule une cigarette pendant
qgubdi |l Ganeenhe. et Lucia sO6®l oignent.

LIVIA

You dondét wantl?ktlo fcaime ol eamentr obeau auj ourd
GINETTE
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Je peux pas. Je dois aider ma mere a préparer la graisse puis les os pour les vidangeurs. Pis, je

veux pas manquer fAUn homme et son p®ch®o. ¢ a
Donalda.
LIVIA

(amusée)

Mais Ginette... Tu sortiras plus jamais si tu veux pas le manquer, ¢a joue tous les soirs a la
radio.Lucia?
LUCIA
| gotta make dinner. Momb6bs working | ate.
Lucia part.
LIVIA
(a Ginette)
Elle sait pas encore ou ils ont envoyeé son pere?
GINETTE
Pdewawa. lls vont tout de méme pas le garder pour toujours.
LIVIA
Of course not. OK. Bien... a demain.
(moqueuse)
Tu me diras ce que Séraphin fait de bon.
GINETTE
Ris pas de moi. Bonne soirée, Cdcala girl' Bye, Renato!
Ginette sO®l oigne.
LIVIA
(enjouée)
| sewed a truckload of bags for the Canadian army. What have you done for your country
today?

Renato lui allume une cigarette. lls commencent a marcher.

RENATO

You know. This and that.iv, we need a singer.
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Elle médite un moment, regarde Ren@tb compr end ce quobi l i nti me.
LIVIA

(exultante)

Me?

RENATO

Yes.

LIVIA

|l 6m not good enough! Why dondét you ask Rosa?
RENATO

|l m asking you. Why dondét you give i1t a try?
LIVIA

(extasiée)

Really?

Elle prend une longue bouffée.

Plusieurs affiches géantes (md@rement en anglais) encourageant les citoyens a sauver les

ali ments p®rissabl es, “ recycler leurs v°tem
édifices de la rue.

LI VIA (CONTO6D)

So, what are the bad news in the world?

RENATO

The Germansttacked the Soviet Union.

LIVIA

| thought they were on the same side?

RENATO

Things change. Hey, did you hear? They said
A dodecagon. Pretty neat, dondét you think?
LIVIA

What the heck is a dodecagon?

lls pasent devant une enseigne qui arbore ces mots: «A gallon a day will keep Hitler away».

INT. SALON - SOIREE - 1941
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La salle a été mise en place pour une-g@®ssion. Une batterie,(& laquelle sont ajoutés

guelques éléments de fortune), une guitare, usgehan accordéon.

La voix soyeuse, Livia chante "Somewhere Over the Rainbow",

LIVIA

Somewhere, over the rainbow

Way up high

Thereds a | and that | heard of,

Once in a lullaby,

Somewhere over the rainbow,

Skies are blue,

And the dreams that you dare t@dm
Really do come true.

Someday I'll wish upon a star

And wake up where the clouds are far

Behind me.
QUELQUES ADOLESCENTS, assis sur le plancher, écoutent avec admiration, en partageant

des boissons gazeuses et fumant des cigarettes. Renato seledppitésence de sa soeur.
EXT. RUE DE LA PETITE ITALIE- SOIREE- 1941

Douce soirée. MOS, a part le vent qui fait bruisser les feuilles des arbres longeant la rue. On
entend encore dans | e BG Il a voix de Livia qui

Dans les kiosques, le journaux annoncent que Hitler va attaquer la Russie.

Quelgues camions tirés par des chevaux croisent des automobiles dans la rue.
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Livia et Renato discutent avec le jeune BASSISTE (qui semble fasciné par la jeune femme).

Livianrayonne doéent housi as me.

A quelques pas de la maison familiale, ils apercoivent Dario qui fume seul, debout sur le

balcon. Il parait furieux. Il les remarque et leur fait signe de hausser le pas.

Le volume de la musique descend progressivement. Lesbassi s 6 ®c | i pse. Liv

montent les escaliers qui menent au balcon et attendent que leur pére leur adresse la parole.

Dari o, savoure | 0appr®hension de sa prog®nitu
DARIO
Get inside.

Penaude, Lila entre, suivie par un Renato résolu qui lui fait un clin d'oeil encourageant.
Avant que Renato ne passe | e pas de |l a porte
cuisine. Il le précipite contre un mur, le rattrappe et le jette contre la cbaige.léve son

bras et frappe son fils au visage.

LIVIA
Dad, stop!
Dario | a giffle. Renato r®agit, se | ve. Dar

tombe sur le sol.
INT. CUISINE BIVONA - NUIT - 1941

Livia et Renatlot & odnet labsasuitsr € ,06 uanu "b ocu t de | a t
de Renato soO0est coagul ®. Le visage de Livia

lui barriole la joue.

Dario | eur fait face, " | 6autre extr®mi t ®.
DARIO
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Il n this f atmlay, we workleNo ohe gefs ahead in life being idle. Especially
nowadays.

RENATO

Father, music is work. | can make money making people happy, like Giuseppe Ranetta
DARIO

(interrompant durement)

Livia, | 6m a respectabl eomasno, Myhedwpudgbn@&tr ssiam
LIVIA

But, a lot of women sing in public now and on the radio

RENATO

Dad, you should hear how good she was

DARIO

(il leve le ton)

ltds not because our government wasyouthave | i sh e
to start acting like men. Not in this house anyway. Singing is what you do with your family.

(2 Renato)

As for you, youdre going to be 18 years ol d.
Time to act like a man.

Renato reste calme.

RENATO

| am very serious about music, father.

Dario raises his arm, as if to hit his son.

DARIO
Donét you dare talk back! Music is a hobby,
anyway. You have to enlist, y 0 u rhidecyowimther y nee

walls, you got another thing coming.

EXT. RUES SAINTECATHERINE ET SAINT-DENIS STATION DE TRAMWAY -
MATIN - 1941

Matin ensoleillé. Livia et Renato (dont le nez porte encore les marques de la contusion)

mar chent doun m° moeer lgpcargusion slee traimwagsnet de ipagsagers qui
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sdbentrecroi sent sur | eur chemin.
Sur |l a rue, des OUVRIERS ramassent ~ | a pell
dans |l a bo"te débune charette.

Livia est bouleversée.

LIVIA

I dondéttwagb Vouwar. You dondét even need to.
dondédt want to | ose you... And | want to sing
RENATO

Youdre not going to | ose me. AndWeadl| |If ofri gyuorue

something out.

Livia réfléchit un moment. ll fait sibeal,e s ol ei | |l 6incite © | doptim
LIVIA
Youdre right. We&eejyausater. wi | | . |l gotta go.

Elle court attraper son tramway, alors que progressivement, une musique entrainante de Big
Band s6®l ve.

GABRIEL (V.O)

Dario, my grandfather, the only member of his family to eagerly enlist during World War 1

for the Canadian side, had taken his role as a military man very seriously. And... His children's
artistic temperaments were a mystery to him.

La musique continue tout &ong de la prochaine scéne.

FADE TO:

INT. EUROPEAN DANCE HALL- 1943- NIGHT

Un groupe de musique habillé en uniformes militaires, se produit dans une salle de danse pour
armée.

GABRIEL (V.0.)

Ironically, my uncle Renato, after a mandatory 30 day itriginn Joliette, was sent to
Europe... to entertain the troops with Wayne and Schuster.

Une banderole annonce "Wayne and Schuster”. Renato, le batteur, sourit avec plaisir alors
gu'il exécute un solo endiablé.

Des FEMMES, des SOLDATS et des CIVILS danséatreusement au rythme de la
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musique.

FADE TO:
EXT. RUE SAINTECATHERINE - JOUR- 1945
C®l ®brations de |l a fin de | a guerre. La rue ¢

qui célébrent la fin des conflits. Des serpentins et des confettiokeets La caméra suit un
confetti...
EXT. PATINOIRE- COUCHER DE SOLEIL- 1945

... qui se transforme en un flocon de neige et atterrit sur une patinoire, lieu de rencontre pour

les jeunes du voisinage.

La patinoire est bondée. La glace couvrant lestbt hes dodéar bres qui ent c

scintille a la lumiéere orangée du soleil couchant. Heure magique.

Livia patine avec ® ®gance sur | a gl ace. Bi e
amies, elle est consciente qu'elle attire un pes fdttention des jeunes hommes.

GINETTE

Veux-tu venir au Granada, demain apmagli? Il y a deux vues : Mildred Pierce, avec Joan

Crawford, et je me rappelle plus de | 6autre.
LIVIA

Je peux pas. Joai promis 7 Ro siasogtowessequd i r ai s C
GINETTE

Oh, jéai merais donc -a venir avec vous! Hey,
LIVIA

Ah? Qui.Veuxt u t 6asseoir un peu?

GINETTE

Oui, oui.

Al ors qubdell es se dirigent vers umantaussc, Ren:

grand que maigre, BENEDETTO, 22 ans.
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Renato allume une cigarette pour Livia et lui tend, puis en offre une a Ginette. Elle prend la
cigarrete.

GI NETTE (CONTOD)

Renato, -a fait |l ongtemps quodoon tda pas Vvu.
RENATO

Bonjour, Ginette. Benedetto,ishis my sister Livia and her friend, Ginette.

LIVIA

Hello.

GINETTE

Allo.

BENEDETTO

Pleased to meet you. Bonjour.

Pour cacher sa nervosité, Benedetto tire une longue bouffée de sa pipe.

LIVIA

You were in the army together?

RENATO

No. Heds an artist.

Livia sourit poliment.
GINETTE

Prendstu toujours tes cours de dessin, Renato?

Avant m°® me qgque Renato nbait eu |l e temps de
sbapprochent du banc. Il s engagent | a conver s
sont pus intéressés a se faire remarquer par les deux jeunes femmes, et plus particulierement

par Livia, ce que Benedetto remarque rapidement.

JEUNE HOMME 1

Renat o. What 6s this | hear ? You fought t he
home, ydud®mrge tthrem i n for a paintbrush? AMadon
Aciucco? 1 6m surprised youdre not wearing a 0
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RENATO

I havenoét traded anything. The way | see it,
were partofeverybpgdés | i fe, there would be no war.
JEUNE HOMME 2

What Renato? War made you a philosopher?

NOELLA, jeune femme autochtone de 20 ans qui patinait, s'arréte et applique un long baiser
sur la joue de Renato.

NOELLA

Bonjour b®b®! J e amg atutredmdhauiis pas ~ te voir
Renato serre Noélla dans ses bras, se tourne vers les nouveaux venus et leur décoche un
sourire malicieux et triomphant.

EXT. RUE DE LA PETITE ITALIE- SOIREE- 1945

Benedetto accompagne Livia, Renato et Noélla emboitent le pas.

Des garcos jouent au hockey dans la rue.
EXT. MAISON BIVONA - SOIREE- 1945

La lune répand un éclairage dramatique sur les maisons qui bordent la rue. On entend le 1éger

bourdonnement de la circulation urbaine.

Renato et Benedetto, discutent sur le balcon.
RENATO
|l 6m struggling with my wordscuroasa kird ofraonetaphot 6 m t r
in my composition. What do we wish to reveal, what do we keep in the dark for no one else to
see?
Benedetto extrait un petit calepin a dessin et un crayon gedee de manteau d'hiver. Il
esquisse ce qui semble étre un rapide portrait d'une femme dont le visage perce et éclaire
| 6obscurit®.
BENEDETTO

XXXV



You just need to put the paint where it belongs.

Renato jette un coup dobéoeil sur | e croquis de
RENATO

Man, thatds good.

(ironique)

Looks a bit I|like Livia. Wouldndot you say?
BENEDETTO

Your sister. . .. ltdés as if she lights the wor

Renato, amusé, observe Benedetto quelques instants.
RENATO
Yeah. Shebdbs very special. She always finds a

(il prend une pause)

I dondt want to discourage you, but sheds ab
farm in Vermont. Thatobés where sheds going to
Al ors quodi l ®coute | es par ol epourcamouRee soat o, B

accablement.

BENEDETTO

She doesnot strike me as the type of gi rl v
nowhere...

RENATO

(amusé)

Whoa, man! Bobbyds a good man who wants to ta
Benedetto hoche la téte.

EXT. RUEDE LA VILLE - SOIREE - 1945

Benedetto siffle avec enthousiasme en mar chan
JEUNE ITALIEN

(en dialecte italien)

What 6s the smile about, Ben?

BENEDETTO

(en dialecte italien)
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| met the prettiest girl of the neighbarlo d. And sheds going to be mi

JEUNE ITALIEN

(en dialecte italien)

Are you Kkidding? I f sheds that hot, why is
BENEDETTO

(en dialecte italien)

Wait and see.

Les deux jeunes Italiens ®cl atent doéun rire
GABRIEL (V.0.)

Benedettods family had also had its share of
18906s to Montreal

MONTAGE (SANS MUSIQUE)

GABRIEL (V.0.)

The entire family of nine lived in a 4 and a half apartment. My gfatiter Alberto worked as

a coal furnace repairman. He worked in Westmount and walked home every night, stopping at
every tavern along the way for a drink, to warm up, to forget his hardShi.cold winter

night, he never made it home.

Le vent mugit, couvrant les bruits de |#evi

Un blizzard sur la rue Saintéatherine a I'hiver 1935. On entrevoit une taverne en afriere
plan.

Pixillation de la neige qui recouvre un corps affaissé sur un banc de neige.

Le son du vent se tait.

GABRIEL (V.0.)

His frozen corpse was dropped on likeng room floor.He defrosted over the next few days.
Minuscule salle de séjour de la famille Liberatore, un jour plus tard. La caméra fait face a sept
enfants effarés (agés de 6 a 15 ans), habillés en vétements qui ont vu de meilleurs jours, et de
leur mére, trés mince, portant déja son deuil, le visage ravagé par la tristesse et le désarroi,
alors que deux hommes d®posent | a d®pouill e
camera.

L6i mpact de | a d®pouille sur | e sol produit
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EXT. PATINOIRE- JOUR- 1945

La patinoire est décorée pour Noél. Des haatdeurs diffusent une musique des fétes. La

glace est bondée de gens de tous les ages.

Livia est assise sur un banc avec des amis. BOBBY, un beau et fort jeune homme arborant un
pal etot neuf, | ui mur mure quel ques mots ~ | 6o
Livia ne remarque pas, de l'autre c6té de la patinoire, Benedetto, fumant la pipe qui I'observe

et dessine dans un petit calepin. ukwsemumment 0
la joue de Livia, Benedetto ferme son livre et tourne les talons.

Bobby prend la main de Livia, et la guide vers la patinoire. lls patinent main dans la main.

EXT. RUE DE LA PETITE ITALIE- APRESMIDI - 1946

Les commercants ont orné leurs bouég de décoration des fétes.

Livia et Rosa sd0lb6.6ortun la gaoant, senaegdans desisans de Noél
annonceés a 13$.

De I 6autre c*'t® de |l a rue, un camion de |1 vr e
grande enveloppe sson bras.

Benedetto tente de se dissimuler sous | a marc
discerne parmi les passants et le salue de la main; avec tout son courage, Benedetto traverse la
rue et salue Livia.

BENEDETTO

Hello.

LIVIA

Hi.

Silence géné. Benedetto semble sur le point de s'évanouir de nervosité. Le vent fouette la toile

de la marquise du commerce. Rosa vient a son secours.

ROSA

(chaleureuse)

Hi . | bmvRaésa.sister.

BENEDETTO

Hi, Rosa.

LIVIA
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Thi s i s Be n eeddeof Remato. Hebs a f

ROSA
Are you? Thatdéos nice. What wind, hey?
Benedeto hoche latétdn autre sil ence. Rosa comprend quce

en sa présence.

ROSA (CONTO®&D)

AMadonno! Will you | ook at the ti me! | have
Ces paroles étoent Livia.

LIVIA

You do? But

ROSA

Come on, silly? |told you I was in a hurry.

(a Benedetto)

Nice to meet you.

(elle embrasse Livia)

Bye, sweetheart. Say hello to mom and Alice from me. See you at the Loews on Sunday, right
honey?

Rosa part.

Livia, un peu perplexe suit sa soeur des yeux et répond:

LIVIA

Uh, yes.

Benedetto se tient & ses cotés, sans dire un mot. Livia se tourne vers lui. Les deux, également
mal ° | 0 aliesikence pese gur livean t .

LI'VIA (CONTO6D)

Do you live around here?

BENEDETTO

Huh, no- | donoét ; not really. .. I have somet hing f
Il tire un morceau de papier de la grande enveloppe brune, et I'offre a Livia.

Gros Plan do6éun dessin au trait sensible, un p

Livia est touchée et impressionnée pailuvr e d' art. EIll e observe | e
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dessi

bonne

par | a fa-on dont Benedetto | 0a
LIVIA

This is beautiful. But you made me prettier than | am.

BENEDETTO

No, |l didnodot .

Livia lui remet le dessin.

BENEDETTO (CONTO6D)

No, keep out . l'toés for vy

LIVIA

(ravie)

Oh, really? Thank you. You are so good.

BENEDETTO

Youdbre a good model . I maybe.
Benedetto h®site. Il veut faire
BENEDETTO (CONTO6D)

|l 6d |I'i ke to padmeday.a portrait of

Livia rougit, flattée. Elle garde ses yeux rivés sur le dessin.

LIVIA

Sur e. |l 6d |l ove it.
Pause.

Benedetto souffle sur ses mains pour les réchauffer.
BENEDETTO

ltdéds so col d.

LIVIA

Yes.

BENEDETTO

Would you like to go for coffee or something?
LIVIA

Hmmm... Sure.

EXT. PATINOIRE- JOUR- 1946
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La patinoire est bondée de patineurs qui discutent, chantent, et rigolent.

Benedetto tente de se garder au chaud tout en observant la foule. Il rassemble tout son
courage lorsque Livia patine tout pres de lui.
BENEDETTO
Hello, Livia!

Elle arréte.

LIVIA

Hi ! What a beauti ful day! Don6t you skate?
Benedetto fait signe que non. Pause.

BENEDETTO

| had fun the other day.

Elle sourit, ne sachant pas trop a quoi il fait référence, puis se souvient.
LIVIA

Oh, yes! Athe coffee shop. Yes. It was fun.

Une des PATINEUSES réclame Livia. Livia se retourne vers ses amies.
LIVIA (CONT'D)

Joarrive!

(a Benedetto)

| better go. My friends are waiting for me.

BENEDETTO

Oh, sure. Are you goingekd see your brotheros
LIVIA

Of cour se! |l woul dndt miss it.

BENEDETTO

Good. I 61 1 see you there, then.

LIVIA

Yes. |l 611 see you around?
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BENEDETTO

Yes .- I 61 I

Li vi a slLée ®&kuode@aenedetto chavire. Puis Livia freine et rebrousse chemin.

LIVIA

| showed the drawing tamy family. They were very impresseéfenato, especially.

BENEDETTO

Oh. Thank you.

Elle sourit, et glisse avec élégance sur la glace puis disparait dans la foule des patineurs,
laissant Benedetto bienheureux.

INT. SOUSS OL D 6 £ GSOIRBEE= 1946

Scéneimprovisée dans une salle communautaire quelconque. L'endroit est envahi par de

jeunes adultes, certains assis, doautres debo

Renato et son groupe interprétent un air de jazz. La fumée de cigarette voile la salle. Le

public qui n'est pas assis se mautrythme de la musique.

Benedetto fraie son chemin a travers la foule pour se rapprocher autant que possible de
Livia jusqu'a ce qu'il remarque que Bobby est juste a coté d'elle. Livia, déconcertée a la vue de
Benedetto le présente poliment & Bobby. deax hommes se saluent. Benedetto se déplace

dans | 6assistance, mais garde | es yeux sur Li

Le morceau de musique se termine, le public applaudit les musiciens.
CHANTEUR
(au micro)
Merci tout le monde. On est contents que vous aimez la musique. Mai)ten a une faveur
a demander.
Silence. Le CHANTEUR fait un clin doéoeil © F
CHANTEUR (CONT®D)
Au nom du groupe, je voudrais demander a Livia Bivona de nous rejoindre sur la scéne et de

nous chanter une chanson.
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Bobby est ravi. Quelge s me mbr es de | 6assi stance siffl
applaudissent. Livia est surprise par la requéte. Elle hoche la téte non a son frere, qui
I'encourage a venir se joindre a eux. Bobby la pousse doucement vers la scéne. Encouragée par

ses ans, elle monte lentement rejoindre le groupe.

Renato lui souhaite la bienvenue avec un battement de tambour complexe. Le public
applaudit de plus belle.
RENATO
(" I 6assistance)
Juste que... ditele pas a notre pere!
Le public rit.
Livia discute avec le clmeur qui se tourne vers les autres musiciens. Renato hoche la téte et
insinue doucement avec un rythme langoureux.
Livia commence timidement a chanter "Sentimental Journey" avec le groupe et devient
graduellement plus confiante. Bobby est fier de sa@an
Cette nouvelle facette de Livia magnétise Benedetto.
LIVIA
Gonna take a Sentimental Journey,
Gonna set my heart at ease.
Gonna make a Sentimental Journey,

to renew old memories.

Got my bags, got my reservations,
Spent each dime | could afford.
Like a child in wild anticipation,

| long to hear that, "All aboard!"

Seven...that's the time we leave at seven.

I'll be waitin' up at heaven,

xlii

e



Countin' every mile of railroad

track, that takes me back.

La chanson continue ~ dereuer sur une partie de
EXT. GARE CENTRALE- DAY - 1946

La station fourmille de PASSAGERS, TOURI STES
Bobby et Livia semblent tous |l es deux triste
annonce | 6arriv®e du t r erehviagans seebnas.r e dans | a
Le train sbéarr°te. Quel ques PASSAGERS sorten
Bobby embrasse Livia passionément.

BOBBY

|l 611 see you in a mont h, Liv.

LIVIA

| miss you already!

! | 6embrasse, empoigne sa valise, monte dans
Liviale suitdesyeud, ar me ~ | 6oei |

! l ui fait signe de |l a fen°tre dobébun wagon.

Elle lui souffle un baiser.

EXT. CINEMA SEVILLE - PRINTEMPS- SOIREE- 1946

Les affiches lumineuses (néons) multicolores éclairent brillamment la rue tres animée.
Passants, voitures, tramways @ ul ent dans tous | es sens et s
urbaine.

Parmi les spectateurs, Renato, Noélla, Benedetto et Livia sortent du cirefitim Gilda est

| 6affiche.

LIVIA

Who thinks of these stories!

NOELLA

J6éai trouv® que cb6®tait bien bon.
RENATO

Moi aussi. Crazy film. On va prendre une petite biere au Café-Bahel?Ther eds a goo
band playing.
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LIVIA

Allezy . Mai s je peux pas. Dado6és going to have

Benedetto sbébempresse

BENEDETTO
I 61 | take you home. Cbest sur mon chemin.
LIVIA

Oh you donét have to
BENEDETTO

| t 6s my Amd | hawe anuearly day tomorrow too.
EXT. BIVONA STREET- UN PEU PLUS TARD- 1946

La rue est presque déserte, a part quelques voitures qui passent de temps en temps.

Benedetto et Livepas. marchent doéoun m°m

LIVIA

| dondédt understand. You dondt want to pai
Renato work for Nincheri and they do well.

BENEDETTO

| want to make a living as an artist.

LIVIA

Is that even possible?

lls sont a quelque pas de la maison familiale

BENEDETTO

Yes it is. Why donét you come with me to
LIVIA

OK. Maybe.

Silence.

LI'VIA (CONTO6D)

| better get in, itds getting | ate.
Benedetto prend une chance et de ses levres, il effleure la joue de Livia. Liggimbe pas,
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A

mai s ne | 6encourage pas ~ aller plus | oin.
BENEDETTO

... |l 6d |I'i ke to see you again

LIVIA

Sure. Me too, Benedetto. Youodre a nice chap.
Elle médite un court moment.

LI'VIA (CONTO6D)

Renato did not tell you that | am getting married?

Pincementdg¢ al ousi e que Ben masque aussit®t quoil
BENEDETTO

Bobby?

LIVIA

Yes.

BENEDETTO

But... heds never around

LIVIA

(sur la défensive)

Wel | he comes here when he can. Heds been i
property theamre ngnd hlkee o upreegdg or us. He showed
Benedetto cherche désespérément un argument contre son concurrent.

BENEDETTO

There are plenty of pretty houses around her
wants you to move skar away from your family.

LIVIA

Ver mont 6s not so far. And | could visit as n
INT. CHAMBRE DES FILLES BIVONA- NUIT - 1946

Les lumi re sont ®t ei nt es. Les rayons de | i
Alice,dansleurs i t s respectif s, di scutent ° voix bas:
cage.
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Le portrait que Benedetto a dessiné de Livia est épinglé sur le ra@saus du lit de la jeune

fille, au milieu de photographies écornées de stars (Tino Rossi, Lanar] Deam Martin,

Debbie Reynolds, etc.) que les deux soeurs ont découpées dans des magazines populaires et
des journaux.

ALICE

Ben is right. Vermont is so far. Won't you mi
LIVIA

| never really thought about it. | guesseemed so far in the future. And Bob... he so nice to

me.

ALICE

To think of it... so is Ben. And | think he really likes you.

LIVIA

| guess so. And he is handsome and different. | don't think dad is so impressed with the fact

t hat he s hawhat&indtofiaguture ts thera? diife is hard enough as it is.

El'le jette un regard vers |l a portrait que Ben
EXT. MAl SON D6 ADAM -SH&RIURF SCOTT

La rue bord®e de grands arbres darPlsiewsn quar
voitures de luxe sont garées dans la rue ou a lI'entrée des maisons.

Les oiseaux sont en voix. Un vent |éger fait bruisser les feuilles des abres.

On entend | es CLOCHES dodéune ®glise carillonne
GABRIEL (V.0.)

At twelve years old, Benedetto, my dad, went to work for a shoe maker to provide for his
family after the death of his father. When he was sixteen, he had a nervous breakdown. He
came out of it wanting to be an artist.

Une belle maison de pierreige, un jardin luxuriant, I'nerbe est fraichement coupée.

Benedetto s'arréte devant la maison. Livia, endimanchée, ne peut pas en croire ses yeux.

LIVIA

Why are we stopping here?

Benedetto hoche la téte affirmativement.
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LI'VIA (CONT®D)

|l sndét thi?s West mount

Benedetto hoche encore la téte.

LI'VIA (CONTO6D)

ltdés. .. just. .. beauti ful!!

Benedetto guide Livia vers | o6arri re de | a ma
| NT. STUDI O DOADAM-F®HERMGEF SCOTT

Grand et lumineux atelier d'artiste, bien ordonné. Des portraits de clients paykages de

Sheriff Scott et Benedetto sont installés sur des chevalets ou accrochés aux murs. Livia est

si d®r ®e, d®couvrant un u itliepante¢es pprirditedu togt. n 6 aur a
LIVIA

Who are all these people?

BENEDETTO

Clients, nostly.

Livia, ®bl oui e, scrute |l es Tuvres doart .
LIVIA
|l 6ve never seen anything |like it.

ADAM SHERIFF SCOTT, homme raffiné frisant la soixantaine, entre dans le studio.

ADAM SHERIFF SCOTT

Good afternoon, Benedetto. Is this the young lady you told me7about

BENEDETTO

Good afternoon, sir. Yes, this is Livia Bivona. Livia, this is Adam Sheriff Scott.

Livia, surmonte avec peine sa timidité. Une personne de telle distinction ne lui a jamais

adressé la parole.

LIVIA

Hello.

ADAM SHERIFF SCOTT

Very pleasedtoneet y o u, Livia. We were just about to

INT. SALON SHERIFF SCOTF JOUR- 1946
Salon exquis. Des toiles encadrées de bordures sculptées et dorées représentant des paysages
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et des portraits ornent les murs. Une cheminggiano, des étageres de livres reliés en cuir,

meubles de style, des tapis. Sur la table basse est posé un service a thé de porcelaine, des

gateaux et une assiette de sandwichs délicats.
Adam Sheriff Scott et son épouse Ann, une femme élégante danglardi@ine discutent

avec Benedetto et Livia.

Livia est envo¥%t®e, frapp®e par | e contraste

de sa famille.

ANN SHERIFF SCOTT

Livia, may | offer you a piece of cake?

Ne sachant trop que répondre, Livid@arne vers Benedetto.

ADAM SHERIFF SCOTT

No need to be so timid, young lady. Follow my example. | will certainly have another piece.
LIVIA

Thank you.

ADAM SHERIFF SCOTT

Benedetto, as you know, we will spend the months of June and July in the Laurexiteanis

have completed the portrait of Mrs. Pendington. So the studio will be yours for most of the
summer . Should you need any supplies, | 6ve
BENEDETTO

Thank you, sir.

ANN SHERIFF SCOTT

Maybe you could pay us asit during the summer. Livia, have you ever been to Sainte
Agathe?

EXT. MAI SON DO6ADAM -PHERARPFIM4ECOTT

Livia et Benedett o quiComnernls attdigaent deetrotoiy Livva d e
contempl e | es | anpsdiquadelaentisoh.6ar chi tecture cl
BENEDETTO

One day, we could get a home like this one, LiRight in this neighbourhood.

Livia soéintlerpogei. blSerqudell e puisse vivre
BENEDETTO (CONTO6D)
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You and | could be really happogether.

Benedetto glisse sa main dans celle de Livia.

BENEDETTO (CONTO6D)

Come. | want to show you something else.

Il l's descendent | a rue bord®e doé®nor mes ®r abl e
EXT. PARC DE WESTMOUNT PLUS TARD- 1946

Les doux sons de la nature bercent Benedstiavia, étendus dans I'herbe devant un grand

étang. Benedetto pointe des canards et leurs canetons du doigt. Livia observe le jeune artiste,
fascinée, touchée par sa sensibilité.

INT. CUISINE BIVONA - JOUR- 1946

La radio joue en sourdine.

Onentendleaetvi ent de | a rue, |l es cris des |ivreur

Livia raccroche le téléphone, désappointée.

ELISABETH

Bobbyds not cemddi ng this week

LIVIA

He wonodot be able to come for querye a whil e.
ELISABETH

That i's to be expected, my | ove. A big pl act
carefree life now, sweetheart. | think that farm will keep you busy.

Livia jette un regard par | a f ermhdissaace.L@abser v
ruell e, |l es enfants qui sb6ébamusent dans ce d®c

Livia sort de la cuisine et se dirige vers sa chambre.

INT. CHAMBRE DES FILLES BIVONA- JOUR- 1946

Livia soaffale sur s on d, puts,ouvre ks yeux.eEllexétudiee r m® s .
| 6esqui sse que |l ui a donn®e Benedetto.

INT. USINE DE VETEMENTS- JOUR- 1946

On entend le ronronnement des machines a coudre.

La caméra s'éloigne du visage de Livia. Elle est maintenant dans l'usine. Elle obsera par la

fen°tre, deux oiseaux qui semblent se faire
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Pour attirer son attention, le superviseur se place face a la fenétre, lui bloquant ainsi la vue.
Ramenée a la réalité, Livia, embarrasseée, lui souri¢ @eache sur son travail et se remet a

coudre.

Le tissu se transforme en une peinture sasiraite.

INT. ART ASSOCIATION OF MONTREAL- JOUR- 1946

Le ronronnement des bobines se transforme en

discutent deseuvres exposées.

Gros plan sur une peint urauelduunlréclhemous somnes r d ®e

dans la salle d'exposition du musée bondée de visiteurs qui admirent les toiles sur les murs.

A l'entrée de la grande salle, un panneau indiquei An nu al Spring E x

Benedetto guide Livia.

Il s'arréte devant un tableau seahistrait. Un ruban est attaché a I'étiquette a c6té de la
toile. Livia examine la peinture, puis lit I'étiquette. Ses traits s'illuminent.
LIVIA
You painted this!

BENEDETTO

Yes.

LIVIA

l'tds nice. How come is it here?
BENEDETTO

Adam entered it into the competition.

LIVIA

What 6s the ribbon for?

BENEDETTO

| won first prize.

Livia se réjouit de la bonne nouvelle. Elle saisit la main de Benedetto, et la tient serréentre s

mains. Elle observe encore la peinture.



LIVIA

ltdéds really nice!
EXT. CABARET RUE SAINTECATHERINE - SOIREE- 1946
Une multitude doaffiches de |l umi re fluoresce

piétons et les automobilistes. On entéaanusique qui émane des cabarets, le tumulte de la

vie nocturne.

INT. CABARET - SOIREE- 1946

Quelques tables. Une CHANTEUSE interpréte "Panhez d'amour”.

Benedetto et Livia sont assis a une table main dans la main, a boire une pinte de biére.
BENEDETTO
Life should not be about working yourself into the ground on something meaningless so we
have no more energy to be interested in anything else. | know I can have a life where | can
take the time to observe nature and to do whatever | am inspiredatattit momentl. want
Picassobs | ife.
Il prend un pause. Il contemple Livia.
BENEDETTO (CONTO6D)
| want to be able to enjoy my family and provide for them. | would take such good care of
you, Livia, if you only let me.
Livia de plus en plus séduite, sait comment réagir.
I NT. STUDI O DOADAM-1I®94ERI FF SCOTT

Une musique classique (Le printemps de Vivaldi) joue sur un talisqee.

Livia pose pour Benedetto qui peint une toile
BENEDETTO
You are so beautiful. Wwousdd make such a magni

Accablé par la beauté de la jeune femme, Benedetto s'éloigne de son chevalet et s'approche
d' el | e. 1 s6incline vers elle, tient son Vi s

puis le pousse doucement.



LIVIA

Not here.

GABRIEL (V.0.)

Somehow, during one of their numerous arguments, mom blamed their marriage on a bottle of
coke. At first, my sister and | were quite confused by the stateient. eventually filled in

the details.

INT. CAFE ITALIEN - SOIREE - 1946

Livia est assis& une table en face d'une petite bouteille de @wmla et un verre a moitié

plein. Ses yeux sont perdus dans un réve et elle semble mal a l'aise.

POV de Livia: Vue panoramigque du caf®. Alors
auquel ils réagisent avec enthousiasme (Joe Louis VS Tami Mauriello), quelques CLIENTS
(certains d'entre eux un peu louches) jouent aux dames ou aux cartes, TROIS JEUNES
HOMMES jouent aux fléchettes. Derriere le comptoir, un VIEIL HOMME lave les verres,

tout en discutargn italien avec les CLIENTS AGES.

Dans le fond du café, un homme grassouillet d'age moyen, le PROPRIETAIRE, ouvre une
porte. Il est suivi de Benedetto. lls s'arrétent tous les deux, échangent quelgques mots.
Benedetto glisse furtivement quelques billdes banque dans les mains du propriétaire.

Celukc i se dirige vers | e comptoir, adresse un

rejoint Livia a la table. Il lui chuchote quelques mots a l'oreille.

Les clients plus agés observent le jeune coupléa hoche la téte négativement, ses
yeux fixant sa bouteille de boisson gazeuse. Benedetto insiste, doucement. Elle acquiesce. Il se
leve et lui prend la main. Elle le suit hors du café, se sentant scrutée par les clients qui

échangent des sourires nieqrs.

EXT. CAFE ITALIEN - SOIREE- 1946



Livia et Benedetto marchent le long du café et empruntent une petite ruelle qui les ménent vers

une petite porte situ®e ° | d6arri re du caf ®.

Sur la chaussée, une voiture accélére. Son conducteur appuiglaMofe énervant Livia qui

est déja anxieuse.

La jeune fille inspecte | es alentours, s 0

ouvre la porte et la persuade d'entrer.

| NT. CAF£ | TALIEN AARWIRERB4IGBOUTI QUED

Triste chambre improvisée po des rencontres illicites. La piece, peinte vert foncé, est
me ub | ®e d-Quarts retouvert dun éaredon usé. Dans un coin se trouve-Visloer

rouillé, une petite chaise. Une ampoule nue est suspendue au milieu du plafond.

Quelgues boited e cart on sont empi |l ®es contre un mur
chaudiére de chauffage placée sur le congoleum beige et marron compléete la composition
déprimante.

Nous pouvons percevoir les animateurs du poste de radio commenter la partie de boxe

et les voix qui proviennent du café. Benedetto verrouille la porte qui méne au commerce.

Livia contemple la salle- elle est nerveuse, réticente et silencieuse. Fiévreux,
Benedetto | ui prend |l a main et | a itgmentdue douc e
la bouche.

Elle reste immobile, angoissée.

Du café, résonnent les rugissements des clients qui réagissent a la partie de boxe : Joe Louis

vient de remporter le Championat du monde du poids lourd.



Livia, décontenancée, se raidit de plug bee . Benedetto sbOasseoit S
encore. Elle succombe.

EXT. RUE SAINT-DENIS COIN SAINTECATHERINE - JOUR- 1946

On entend en sourdine un air joyeux joué sur un orgue de Barbarie, et le murmure de la
circulation.

Rosa et Livia cheminergur la rue Saint€atherine. Rosa babille pendant que Livia observe

les PROSTITUEES qui arpentent le trottoir.

ROSA

Can you believe my luck? | need shoes and

(she snaps her fingers)

there is a sale at Mayfair 6sexi sltém |gar-ndg nteo w
time drabness. Honey, whil e wedre here, I t h
me.

Livia ne répond pas. Elle suit des yeux une PROSTITUEE accostée par un CLIENT. lIs
transigent. La prostituée guide son client verbatel minable.

ROSA (CONTO®&D)

Liv? What 6s up?

Rosa remarque que Livia observe la prostituée qui guide un client dans un hotel miteux.

ROSA (CONTO®&D)

Hmmm... Poor souls... Maybe they just took the wrongtrm e s n 6t t ake much to
Troisrelig euses dans | eurs habits noirs et Dbl ancs
dévisagent, comme si elles savaient qu'elle avait péché ...

GABRIEL (V.0.)

Society had awful doubl e standar ds. The <cl er
weret o be fAclean and pureo, and that she had nc
EXT. EGLISE MADONNA DELLA DIFFESA- JOUR- 1946

Livia est assise sur un banc ° | 6ombre projet

qui jouent dans le pi¢ parc baigné de soleil, et leurs méres qui discutent entre elles. Les

balancoires grincent en oscillant.
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Quatre petites filles jouent & la corde a danser, en chantant:
PETITES FILLES

K-I1-S-S-I-N-G.

First comes love,
then comes marriage,
then comes baby

in a baby carriage!

Quel ques 1 mages de ses rencontre illicites &
hanter.
| NT. CAF£ | TALBON TH QRIOIRER F946- FLASHBACK

Le grincement des balancoires devient le grincement du lit alors queeBereut sur son

corps nu. Les voix des petites filles cont.i
s6bouvre les | vres de plaisir. Au moment o%¥%
cloches de | 6®glise sonm&ltet | 6ang®l us, r amena
EXT. EGLISE MADONNA DELLA DIFFESA- 1946- JOUR

Devant | e parc passe un cort ge fun®raire dou
Les enfants continuent ° sbébamuser.

Livia, se sent seule, disgraciée...

INT. CUISINE BIVONA - JOUR- 1946

Unairdemusiquer ovi ent doun gramophone.

Livia et Elizabeth, raccommodent des vétements et boivent du thé. Le canari chante dans la
cage. La mere et la fille sont silencieuses. Elizabeth étudie les traits de sa fille.

ELISABETH

What 6s wroiwgusweaeenuer?s edefen lyaod el y. And youodre

Thatds not | i ke you.



Livia réfléchit quelques instants avant de répondre.

LIVIA

How hard was it for you to move here?

ELISABETH

Sweetheart, if | would have used half my brains, | would probably not havevéollgour

father all the way here from Eastbourne. But | loved him, and... | thought that was ddeugh.

was such a dashing sweet chap, then.

Livia, ne r®pond pas, en attente dbébun peu pl
musique ralentit, défornma les voix et le son des instruments.

ELI SABETH (CONTOD)

The oceands prevented me from seeing my f ami
to me, and your fatherdéds brothers are real C
would not have mde it.

Elizabeth se retourne vers le canari.

ELI SABETH (CONTG6D)

And for Joey whodés kept me company for. .. wha
Livia se leve pour aller remonter la manivelle du gramophone.

LIVIA

Mo m? We know yogitlecamarsbeen repl acin

Le rythme de la musique accélere.

Elizabeth prépare sa réponse.

ELISABETH

You have to admit that Joey standing by me my whole life is a far morevweraning story.

LIVIA

| guess so. For you. Because, for him, it would mean 20 years teehiind bars.

ELISABETH

But each of them sang every day of theirliv€san 6t be t hat awf ul

Livia, perdue dans ses pensées, se leve et verse un peu de thé dans sa tasse et dans celle de sa
mere.

Ses traits trahissent s ojoute huelquiesecuilierces elanseicret pen

Ivi



dans chacune des tasses, mélangeant bruyamment le liquide.

LIVIA

Mo m, I candt marry Bob.

Elizabeth caresse la téte de sa fillle semble soulagée.

ELISABETH

I never thought he was r iegrhfeeling tbat she/hasuto spdnd ¢ an 0 |

the rest of her | ife behind bars |like Joey. A
LIVIA

Actually, Il think 1 6dm not right for him. He d
ELISABETH

Where does that come from? Sweetie? Any manladvbe lucky to have you in his life.
Livia prend une gorgée de thé, pour calmer sa détresse.

LIVIA

No. Would you mind calling Bob for me?

ELISABETH

Me?

Les yeux de Livia se remplissent de larmes, elle se met a trembler.

LIVIA

|l candt dohim. He was always niceto mb.u r t

Elizabeth essaie de comprendre le séisme émotionnel de sa fille. Elle réalise que Livia a
besoin de son soutien.

ELISABETH

Sure, my love.

LIVIA

Will father be angry?

ELISABETH

Honey, he can always marry Bobby and mov€eomont if he wants tdGood riddance!
Elizabeth se léve et décroche le téléphone.

ELI SABETH (CONTOD)
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Wedre doing this?

Livia hoche la téte. Elizabeth prend le récepteur du téléphone.
ELI SABETH (CONTG6D)

Hello? Operator? | want to make a call to Vermont.

Livia, secouée, sort de la cuisine.

EXT. MAISON BIVONA - MATIN - 1946

Matin nuageux, il vente.

Benedetto, les joues rougies par le froid, surveille la maison Bivona en se cachant

(partiellement) derri re un potledalamaisbn. s 6 ®Il an
Pr®occup®e, Livia ndentend pas | es pas de Ben
BENEDETTO

Livia!

Livia sursaute, ne répond pas et elle continue a marcher.
Benedetto se place devant el Hllefytsentegarddb ar r °t e.
BENEDETTO (CONTO6D)

Livia, whatés wrong? |6é6ve been trying to see
LIVIA

Why? Leave me alone!

BENEDETTO

|l dondt --under st and

Livia se tourne vers lui.

LIVIA

We shouldnét have done that.
(elle continue & marcher)

| have to go.

BENEDETTO

What b you mean? There is nothing wrong with what we did. | love you.
LIVIA

What do you want from me? | am not that type of girl.

(elle cherche ses mots)

Iviii



I wasn-6ltd m.No.w

Livia chavire.

BENEDETTO

What?

LIVIA

Now, I am t hat gitakihgthewo@surnr ui ned her 11 fe
BENEDETTO

Thewrongt+-That 6s just crazy, Liv.

LIVIA

Really? Trust me, nobody will want to be with a girl like me.

BENEDETTO

Who cares about anyone else? | want to be with you. For the rest of my life. You are the most
precious prson | have ever met.

Livia ne peux saisir le sens des paroles de Benedetto.

LIVIA

| 6m going to be | ate for work.

El |l e s &l@suibeat ganche a ses cotés.

BENEDETTO

Liv, please.L e t me at | east accompany youanotl dlviev eb e
without you.

Livia continue a marcher sans lui accorder un regard.

EXT. RUES SAINTECATHERINE ET SAINT-DENIS STATION DE TRAMWAYS -

MATIN - 1946

Les voitures se sont multipliées depuis la guerre, livrant une forte concurrence aux tramways

et camons.

Livia court vers le tramway en se faufilant entre les voitures, suivie de Benedetto.

INT. TRAMWAY - MATIN - 1946

Livia est étonnée de voir Benedetto monter dans le wagon. Elle se glisse entre les voyageurs.
EXT. USINE DE VETEMENTS MATIN - 1946

Livia se dirige vers | o0entr®e de | a manufact
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toujours. Toutefois, avant de dispara’tre
Les yeux tristes, Benedetto lui fait un signe de la main.
INT. USINE DEVETEMENTS- JOUR- 1946

Il est 14h. Les machines a coudre ronronnent, les OUVRIERES se concentrent sur leur

travail.

Livia termine une <coutur e, arr°te sa machine
doéoei l par | a f ene’nttr.e.EISees etsrtai @®mu es.e Dde®ht ocernsd,
semble ne pas avoir boug® depuis |l e matin, bi

EXT. USINE DE VETEMENTS APRESMIDI - 1946

Les ouvriéres sortent de la manufacture. Benedetto attejuditolLivia. Il se dirige vers elle
d s quéil Il a rep re dans |l e flot des travail!/l
LIVIA

|l dondt wunderstand what you want from me.
BENEDETTO

| want to be with you.

LIVIA

If it is because you want me to return to that dirty reom

BENEDETTO

(sans héser)

No.We wonot . |l promise.

La réponse de Benedetto réconforte LidBanedetto lui prend la main.

BENEDETTO (CONTO6D)

Let me just walk you home?

Livia se détend et laisse sa main dans celle de Ben.

LIVIA

You must be freezing.

BENEDETTO

| dondtk clabm.r daalol y sorrly dihdanté ty okun ofwe.l t t hat
lls continuent ~ marcher débun m°me pas | ent,
dépassent.



GABRIEL (V.0.)
Oof cour se, even |if it took a l.ittle whil e, t h
EXT. PARC DE MONTREAL - JOUR- 1946

Gros Plan sur un portrait de Livia posant sur un banc dans un parc de Montréal a I'hiver.

Benedetto, a planté son chevalet a quelques metres de Livia qui pose pour lui. lls sont

amoureux, seuls au monde.

La peinturese transforme en printemps, été et automne, comme l'artiste ajoute et

supprime des couleurs et modifie les vétements portés par Livia.

EXT. USINE DE VETEMENTS APRESMIDI - 1947

Benedetto fait un dessin de la rue en attendant Livia a la porte dee.l'Usientend la
CLOCHE sonner la fin de la journée, glisse son calepin de dessin dans sa poche et avec une

certaine appréhension, regarde a travers la foule des ouvriers sortant de l'usine.

Quelques instants plus tard, Livia sort entourée de quelque&B®UES. Elle le remarque,

échange quelques mots avec les collegues qui, curieux, dévisagent Benedetto. Livia vient vers

lui et timidement I'embrasse sur la joue.

LIVIA

Thatds a nice surprise! What are you doing he
Benedetto entoure les épaules de Laason bras et la guide loin de l'usine. On remarque
nettement plus déautomobiles dans | a rue, | e
grandement dimminué.

BENEDETTO

I got good news today and webre going to cele
LIVIA
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What good prws?

€ qguelgqgues m tres dbdédeux, un autobus ralentit
BENEDETTO

Come! Webre going to miss the bus!

Il l's montent dans | 6autobus combl e.

INT. AUTOBUS - APRESMIDI - 1947

LE CHAUFFEUR DE TRAMWAY

Step to the back, please.

LiviaetBenedettes e f aufilent vers | 6arri re du v®hicu
LIVIA

So?

BENEDETTO

You remember when | talked to you about Arthur Lismer and the Art Association of
Montreal?

LIVIA

Yes.

BENEDETTO

| 6ve earned a scholarship to study there for
LIVIA

Oh, Ben, newshYownustgerse poud!

Elle le serre dans se bras.

BENEDETTO

Yes,lam.| really feel that things are happening
(il prend une pause)

That we really could have a good life together. Livia, | want us to geteda

El'le | 6observe, interdite.

CUT TO:

INT. MAISON BIVONA - SOIREE- 1947- FLASHBACK

MOS. Dari o et Eli zabeth se disputent. Dari o

assiettes et les verres qui y étaient poses.
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BACK TO SCENE:

INT. TRAMWAY - APRESMIDI - 1947

LIVIA

Oh, my.

BENEDETTO

(décontenancé)

What?

LIVIA

Arendt we too young to get married? I mean,
BENEDETTO

Why do you want to wait? We could start our life together r@wour terms.

Livia serre | a main de Benedetto entre ses deux
sourire, tout son corps exprime son refus.

Benedetto abasourdi, examine Livia. Se sentant observé par les autres passagers, il se résigne.

Ce nbest myseee partie re

GABRIEL (V.0.)

Well , that was quite a surprise for my dad.
he the best suitor around? He thought hedd br
EXT. CAMPUS DE MCGILL- APRESMIDI - 1947

Les fauilles tombent, des ETUDIANTS se proménent sur le campus.

Benedetto and GIUSTINO descendent la longue avenue menant a la rue Sherbrooke.

GIUSTINO

Of cour se, imao is worried that the universi
even morwe sdtnaret el do. How is your f@Amao? I|tdés b
home.

| NT. BAR D6 £ ARRBSMAIN T1947

Quelques tables, un bar. DES ETUDIANTS revisent leurs notes, discutent (en anglais),
changent le monde.

Giustino et Benedetto boivent pichet de biére.
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GIUSTINO

Women have a hard time making decisions. It o
should make her understand that it is in her best interest to consult a specialist. Nowadays,
science is so advanced.

(I prend une longugorgée de biere)

I 61 | talk to her i f you want me to. I have t
probably too controlling. Mothers fall into two groups. Refrigetors-and

GABRIEL (V.0.)

(interrompant Giustino)

Of course, ithadtobe¢h mot her 6s faul t.

Une musique de parc dbéamusement sO6® ve et co
EXT. PARK BELMONT- SOIREE- 1947

Soir®e chaude. Les sons des attractions m®ca
Lumieres aveuglantes, des stands, athdtes et leurs enfants criant, riant, mangeant du pop

corn, des glaces et de la barbe a papa.

Renato et Noélla, Benedetto et Livia, a un stand de confiserie, savourent des cornets de

glace et de | a barbe ° papa. Renato r gl e | 06a
RENATO

Lesouvi ers se plaignent, |l es propri ®t aires rou
moyens doéaugmenter | eurs salaires. Les gouver
NOELLA

Puis ils se demandent pourquoi il y a des gréves.

LIVIA

Une repr ®sent ant e ughe, hiéer.deboss était passantert.enue ~ | 0

Livia détecte une attraction un peu plus loin.
LI'VIA (CONTO6D)

Oh, look! The House of Mirrors! Venez!
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Livia entraine Benedetto vers le labyrinthe de miroirs.
INT. PARC BELMONT - LABYRINTHE DE MIROIRS - SOIREE- 1947

On entend encore en sourdine la musique du caroussel.

Livia et Benedetto sOamusent, perdus dans

Noélla rire dans une autre piéce.

Benedetto et Livia observent leurs reflets dans des miroirs déformants.

LIVIA

Wow! Look here! We are frightening!

BENEDETTO

No. You are beautiful.

! |l a serre dans ses bras et | 0embrasse.
BENEDETTO (CONTO6D)

Livia, |l etdés get married.

Le sourire de Livia se fige et se dissipe. Elle examine la réflection de Benedetto damérle mi
déformant.

LIVIA

| dondt know, Ben. Arendédt we happy just 1ike
Atteré, Benedetto tourne Livia vers lui.

BENEDETTO

Getting married is the natural t hismghommeo do Li
To want to stay with your parents, your mom. | talked about it to Giustino, and he says he
could help you.

Livia ne s'attendait pas a cette réponse. Elle est eébranlée, ses yeux se remplissent de larmes.
LIVIA

Hel p me how? | setdnte apsgchiatrist? s c ho ol to b

BENEDETTO

Psychologist.
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LIVIA

Same thing! | dondt need a doctor. | am not <c
BENEDETTO

No, I didndédt say you were. You might need sor
that.

(avec une voix tres douce)

ljustwart t o do wh a tebrse tdkeecaré of yjoo.r y o u.

Livia ne sait comment g®rer |l es paroles de
Comment peuil lui demander de consulter? Elle contemple leur reflexion distordue. La
musique cycligueducaroess s 6i nt ensi f-étreraisobBenedett o a peut
| NT. BUREAU é LOUNI-VEGURSIDATE MCGI LL

La musique du caroussel continue dans cette scene, mais en sourdine.

Giustino est assis en face de Livia. Il semble étre en attente d'une réponse de sa part.

El'l e sourit poli ment, mai s reste silencieuse
parole de Livia. Il écrit quelques notes sur un bloc.

GABRIEL (V.0.)

When Giustino realized he couldndt get anythi
to oneof his professors, a psychiatrist at the Allan Memorial.

EXT. INTITUT ALLAN MEMORIAL - JOUR- 1947

On néentend que | e son du vent dans | es arbr

jonchent | davenue.

Léarchitectur e nde hlGd helapui tdadlu n&v cnqpwev ed | e dOEdGQ:

Benedetto, tenant Livia par | a mai n, l a gui de
INT. BUREAU - INSTITUT ALLAN MEMORIAL - JOUR- 1947
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Livia est seule avec le PSYCHIATRE #1, un homme sévére dans la quara@aieatend le

tict oc d O u-matim. ®veill e

PSYCHIATRE #1

| read here that you have had sexual intercourse with the young man. He wants to marry you.
Donoét you think that it woul d be proper for
Woul dndét your priysur amgareentwds 2 hYane®@r eOrnot a
supposed to start your own family. 't s just
Livia ne répond pas, atterée que Ben ait divulgué ce secret intime. Puis, elle visualise la
relation Anormal ed de ses parents.

INT. CUISINE BIVONA - MATIN - 1947- FLASHBACK

Dario et Elizabeth se querellent. Dario leve sa main pour frapper Elizabeth au visage. La

SscC ne est coup®e avant que |l 6on ne voit | 6i mp
BACK TO SCENE:

INT. BUREAU - INSTITUT ALLAN MEMO RIAL - JOUR- 1947

Le psychiatre #1 étudie le visage de la jeune femme qui semble étre égarée dans un autre

univers.
PSYCHIATRE #1
| can treat your disorder. Youbre going to ne

Son regard rencontre celui de Livia, interromgarftl de sa pensée. Elle acquiesce.

INT. CHAMBRE DES FILLES BIVONA- NUIT - 1947

Il neige dehors. Le vent siffle.

Livia, pelotonnée dans son lit, écoute ses parents se disputer.

DARIO (0.S.)

|l dondt wunderstand! Li viaguack3 not <crazy! Wh 'y
ELISABETH (O.S.))

Not so loud! | quite agree, Dario, but that was her choice. She is an adult. She thinks it might

help her. Ben thinks it might help her.

DARIO (0.S.)
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An adul t! Sheds stildl my daught ebelongWhhe i s he
looney bin! She is not like Tony!

ELISABETH (O.S.)

Dario, please leave Tony out of this. Look, let it be for now.

DARIO (O.S.))

And whodés gonna pay for that quack? o6Cause 1|6

| NT. CAFE£ | TAIEI BN UTA FOOIRER 1948
On entend une musique provenant du caf®. é& tr

lumiére diffuse les boites empilées sur le sol.

Livia et Benedetto, qui Vviennent uttout juste d
EXT. CAFE ITALIAN - SOIREE- 1948

Benedett o, cl ®s en mains, entre dans | a caf®
caf®, sodassurant de no°tre pas vue par | es cl
El'l e tente de se dissi mul erreneeackawnproprigtairé.e | | e

Alors que son amoureux discute, elle voit passer un couple. Le JEUNE HOMME tient
amoureusement sa FEMME pas | a taille dbébune ma
Les deux jeunes gens paraissent heureux, comblés, émenaailléppupon dans le landau.

Livia jette un coup dbéoeil vers Benedetto. 1
EXT. BUREAU- INSTITUT ALLAN MEMORIAL - JOUR- 1948

Les arbres qui | ongent | 6all ®e menant vers |20
INT. BUREAU - ALLAN MEMORIAL INSTITUTE - JOUR-1948

Livia, semble plus Lel payséj aetsguitdseayonseuc
PSYCHIATRE #1

See? That was not so hard, was it? | Kknew vy
awif e, have a couple of kids to take care of.

the happiness in the world.
INT. EGLISE SANTA MARIA DELLA DIFFESA- JOUR- 1948
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Imposante église richement peinte et décorée. Petit groupe réuni, forméaduaialf | e et do6 a
vétus de leur habits du dimanche. Livia et Benedetto, habillés proprement mais simplement, se
tiennent debout devant le PRETRE. Livia regarde fixement le papier brun couvrant une partie
de la fresque du plafond.

PRETRE

Do you Livia Bivonayow to love, honor and obey Benedetto Liberatore?

Livia est fascinée par le carton qui recouvre une partie du plafond. Le «anges» peints ne sont
pas des chérubins rondelets, mais des femmes voluptueuses, Iégerement voilées de gazes
pastels, les cheveux dulés, coupés au carré.

GABRIEL (V.0.)

The Church had commissioned Guido Nincheri to paint the ceiling above the altar. The Bishop
had insisted that he paint Mussolini on a horse to the left of Jesus, in heaven. During the war,
the censors covered Mussohmth brown paper.

Silence.

BENEDETTO

Liv?

Le silence so0®tire. Quelques t®mMoins sont pri
BENEDETTO (CONTO6D)

Liv?

LIVIA

What? Yes. |do. | will.

EXT. EGLISE SANTA MARIA DELLA DIFFESA- JOUR- 1948

Jour de novembre orageux, misérable.

Benedetto et Livia sortent de I'église, entourés de leurs familles et amis. Malgré la

pluie, les mariés et leurs invités se réjouissent.

IXix



Le tonnerre gronde, des ®cl airs d®chirent | e

ouvrent des paraplusgoour protéger les jeunes mariés de la pluie.

Gros plan sur le parapluie qui protege les jeunes mariés.
EXT. IMMEUBLE DUROCHER- SOIREE- 1948
La cam®ra s' ® oigne du parapluie et r®v | e Li

On nodent eumeduigisselle.] a pl

INT. APPARTEMENT DUROCHER SOIREE- 1948

Livia et Benedetto, portant encore leurs simples vétements de noces, entrent dans un grenier
lilliputien. Dans un coin, une petite cuisine (deux plaques chauffantes, une glaciere
minuscule), a face, un chevalet et une table multreau qui détient des matériaux d'art. Il y a

une petite table et quelques vieilles chaises, un lit, composé d'un morceau de contreplaqué
monté sur des pots de peinture et surmonté d'un mince matelas. Une mdkittalkes,

portraits, paysages et natures mortes colorées sont posées sur le plancher ou accrochées au

murs.

Le tonnerre GRONDE. Livia se rend a la petite fenétre, avec vue sur un mur de briques. La
pluie TAMBOURINE sur la vitre.

Benedetto prend une b&dans la glaciére et verse le contenu dans deux verres. Il met un
disque sur un tourndisque fait maison, élaboré a partir de pieces récupérées ici@h la.

entend "You'd be so nice to come home to", interprétée par Dinah Shore.

Ben allume sa pipe, paiiune bougie. Il offre un verre de biére a sa nouvelle épouse, puis lui
all ume une cigarette. (! |l 6entra"ne vers | e |
leur biere. lls se tiennent la main. Malgré le temps exécrable et I'apparteodeste, Livia

sourit, rayonnante. Elle ne remarque pas la petite souris qui se dandine pres de la glaciére.
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Livia examine un bol de fruits posé sur la table.

LIVIA

|l tds pretty.
BENEDETTO

Yes, itis.

L'image se transforme en un tableau.
INT. ECOLE DES BRUX ARTS DU MUSEE- JOUR- 1948

La musique se poursuit.

La caméra recule pour révéler que la peinture du bol de fruits fait partie d'une exposition
déifuvres d'art des ® ves de fALOArt Associat
les entend @s). Livia I'écoute avec fierté.

INT. APPARTMENT DUROCHER JOUR- 1948

ABrandenburd Concerto -dsqguede Bach joue sur | e
Gros Plan sur une peinture d'un modéle. Benedetto peint Livia qui pose nue. Il se leve afin
déplacer le bras de son modélela regarde dans les yeux. Il est troublé par sa beauté. lls
s'embrassent. Il abandonne son pinceau pour faire I'amour a sa femme.

Sur le mur sont épinglées plusieurs esquisses du modele.

EXT. USINE DE VETEMENTS APRESMIDI - 1949

Benedetto attendripatiemment a la porte de l'usine. Des TRAVAILLEURS sortent. Les traits

de Benedetto se durcissent. Il contient avec peine la colere qui monte en lui. Livia, au milieu

de | a foule, bavarde et sbdébamuse avec | e CONTF
Menacé, Benedetto se préciptee r s Li vi a qui ne | davait pas en
main.
LIVIA
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Hello, Ben! How-

Benedett o, sans dire un mot, |l 6entra’ " ne de |
interdit.

LI'VIA (CONTO6D)

Ben! What are you doing? Why are wahing?You 6 r e hurti ng me.

EXT. RUE- UN PEU PLUS TARD- 1948

Débun bon pas, Benedetto continue ° marcher t
suivre. Livia freine.

LIVIA

Ben! What is going on?

BENEDETTO

] dondt want you to work anymor e!

LIVIA

What?

Pris de court, il ne veut pas admettre quoil

BENEDETTO

A man should provide for his wife and his f al
| want to take care of you.

LIVIA

Ben, youdre beiognrbdreuyomakewends meet as

need me to keep my job until you can make a living.

BENEDETTO

|l dm t he one who decides here! |l am the head
LIVIA

Excuse me? Not if youtd?r el owr ognogi.n g Yoou |kenaovve wh

camdownl dondét need this.

El'l e s6®l oigne sans | ui jeter un regard. L a
abandonné.

BENEDETTO
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Liv!

Livia ne se retourne pas.

Benedetto court vers elle.

BENEDETTO ( CONT 6 D)

Liv! |l 6m sorry!
Blessée, Livia ne répond pdischange de ton.
BENEDETTO (CONTO6D)

What | 6m trying to say is that you shoul dnodt
make sure you don6t have to because | |l ove yo
Ell e sdadoucit.

LIVIA

I donodt mi nd, Ben. l'tos fine unti.l you fi nc

woman working there. Noélla works. Rosa...

BENEDETTO

Please, it would make me so happy if you let me do this for you.

LIVIA

(moins déterminée)

Il tds not wise.

Benedetto voit quobil a gagn® du terrain.
BENEDETTO

Come with me. | want to show you something.

EXT. RUELLE - ARRIEREBOUTIQUES - APRESMIDI - 1948

Ruelle donnant sur les arrierbsutiques. Plusieurs boites et sacs sont empilés devant les

portes.
JEAN-MARI E , habill ® tout de bl anc, sort des bo”
détritus. JeaMar i e di spar-houtijuedans | darri re

Benedetto, suivi de Livia, hausse le pas et va vérifier dans les boites. Il y découvre des
patisseries périmées. lbgne a la porte ou est entré Jddarie. JearMarie répond, et sourit

| orsqudil reconna’t Benedetto.

JEAN-MARIE
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Ben! Allo!

BENEDETTO

Bonjour, JearMarie. Astu un petit quelque chose de pas cher pour moi?

JEAN-MARIE

Toas regard® d&nsOulian,picléee ssturvrlad kgared cdest p:
JEAN-MARIE remarque Livia.

JEANMARI E ( CONTOD)

Cbest ta femme?

BENEDETTO

(fierement)

Oui.

JEAN-MARIE

Attendsmoi, mon homme.

JeanMarie disparait dans la boutique. Benedetto fait un sourire de conniveida.a L

BENEDETTO

He takes a drawing class with me.

JeanMarie surgit de la patisserie, avec une boite fermée.

JEAN-MARIE

Tiens, mon grand. Un spécial pour toi et ta femmel®as a personne! Bonne soirée, la!

JeanMarie retourne dans la patisserie.ilm s 6 approche de Benedetto c
de la boite, révélant une variété de patisseries (quelque peu défraichies).

BENEDETTO

And we still have a beer at home.

Livia, gourmande, sob6éextasie "~ | a vue des goOt e
BENEDETTO (CONTO6D)

See, wreeddnach to be happy.

INT. APPARTEMENT DUROCHER SOIREE- 1949

Soir de féte, veille du Nouvel An.
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De s artistes et des musi ciens fument, boi ven

gorgée de biére. Renato et son groupe se sont ingtaiésun coin de la piece.

Exaltée, Livia écoute et prend part a une conversation.
GABRIEL (V.0.)
My father had opened a brand new world to my mom. From the outsider blue collar worker to
an insider in the art scene. They loved each other and their poN@nbhot stop them from
dreaming big. Everyone of their friends worked at some menial job to pay the bills. And the

sale of an artwork was cause for celebratior.everyone.

LIVIA

Howés your band doing?

NOELLA

Il est tellement occupé, je ne le voisigl

RENATO

Actually, these cats are great! Je voulais te demander, puisque tu ne travailles plus... On aurait
encore besoin débune chanteuse. ¢a paie pas be
Noelle sourit, encourageante. MTESjeteuncéupn cr oi
ddéboeil sur sa montre.

INVITE

Hey, il est presque minuit! Dix, neuf...

Tout |l e groupe se joint ) Il ui . Renato et N o
sbapproche de Livia.

GROUPE

Huit, sept, six, cing, quatre, trois, deur, uBonne année! Happy New Year!

Tout | e monde soO0embrasse.

INT. DUROCHER APARTMENT- AUBE - 1949

Le dernier invité vient de partir. Benedetto ferme la porte. Livia a lavé tous les verres. Le

désordre régne dans le petit appartment.
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BENEDETTO
Alone finally! | thought Pat would never leave.

Benedetto embrasse Livia.

LIVIA

That was a fun night.

BENEDETTO

Yes, it was.

Livia se hasarde.

LIVIA

Ben. .. Since I 6m no | onger working at the f a
Woul dndt tdlvayto sthriethe lewgYean? | could make a bit of money.

Benedetto, contrari€, prend une palisge prépare un arsenal de prétextes.

BENEDETTO

| dondt KnddbesidesJazxis reot.real music.

LIVIA

Since when? You used to love to go wat@mn&to play.

BENEDETTO

| used to love to see you. But, if you really wish to become a singer, you would have to go to
school. You have no training, you canét read
LIVIA

Jazz is music. What do you mean, Ja&Znidt musi c? And |1 6m smart.
read music.

BENEDETTO

(il soupire)

ltds not as easy as you might think it is, b
wait until |l 6m out of school ? | Ridglhte maw, awé
| 6d be worried about you all ni ght .

LIVIA

OK. Just think about it, though, OK?
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BENEDETTO
Sure.

INT. APPARTEMENT DUROCHER NUIT - 1949
Benedetto dort. Livia réve les yeux ouverts.
INT. CABARET - NUIT - DREAM SEQUENCE

Liviasousl es projecteurs, v°tue dbébune robe de pai
chante au micro (on ne | 6entend pas). Le grou
GABRIEL (V.0.)

Time passedOf course, mom never studied singing. She got pregnant.

L e p u Ipplaudi.Elle éoarit, rayonnante de fierté. Elle ouvre la bouche, pour remercier

| 6assi stance. GP sur | a bouche de Livia.

I NT. CORRI DOR - JDORIDIB1 T AL

GABRIEL (V.0.)
The family was not very talkative when it came to childbirth...

La caméra réve Livia, préte a accoucher, qui hurle devant la pouponniere.
Une infirmiérereligieuse accourt.
INFIRMIERE

Mrs. Liberatore, calm down.

Livia hurle de plus belle.

LIVIA

What 6s wrong with me?

Léinfirmi re glisse sondedapauponséoeus | e sien et
INFIRMIERE

ltds going to be alright. Come with me, weor
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Livia, chancele et mugit sa souffrance.

LIVIA

Help me! Why is it hurting so much?!

| NT. CHA MBRE - APRESMDI -TL251

Deux infirmeéresreligi e us e s soefforcent de mai ntenir L

ANESTHESISTE insére une aiguille dans le bras de la patiente qui hurle toujours et se tord de

douleur.
En quel ques instants, Livia soéendort. Les inf
INT . CHAMBRE IS®OIRBEE1991A L

Livia se réveille. Un OBSTETRICIEN lit son dossier médical.

LIVIA

Oh, hello.

OBSTETRICIEN

Good evening, Mrs. Liberatore. How are you feeling?

LIVIA

| want to see my baby, doctor.

OBSTETRICIEN

Your bab ydire. Ypuw onfthe otlhef hand, need to stay in bed. Wait until the nurse
brings him to you

LOobst®tricien tapote doucemenrnliviadttendumaoumm de L
instant, et se glisse hors du lit. Elle se dirige vers la porte.

INT.CORRI| DOR D& HNUFA |- TO&1L

Léobst®tricien est hors de vue. Livia se dir.
INT. HOPITAL - POUPONNIERE NUIT - 1951
Livia so6i mmobilise, ressentant de |l a doul eur

jambes. Elle Iévea robe et se rend compte qu'elle saigne. Elle ne comprend pas.
L61I NFI RMICRE # 2 remarque |l e g©chis sur |l e p
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El'le incite Livia = sbéasseoir et appelle 7 |
INFIRMIERE #2

| need help here!

(sbadresysant ° Livia

Mr s . Li berator e, didndét the doctor tell you t
LIVIA

| want to see my baby! Why am | bleeding?

INFIRMIERE #2

(stupéfaite)

You just gave birth. Your sutures have ripped!

LIVIA

What sutures?

GABRIEL (V.0.)

Apparentl y, Mo modomdtédgotindotnrherad tatime sgetifissoof childbirth.

The reality came as quite a shock to her...

Nous voyons (mais nbdébentendons pas) | o&6infirmi

Livia qui est sidérée.

INT. CUISINE BIVONA - JOUR- 1951

Elizabeth, Luigi dans ses bras, et Dario (qui a considérablement maigri), sont assis
autour de la table avec Renato, Noélla (tenant aussi un bébé dans ses bras) et Benedetto. Le
groupe se réjouit de la nouvelle addition a la famille.

EXT. MAISON BIVONA - JOUR- 1951

Sur le petit balcon, Livia, morose, discute avec Rosa, toujours aussi coquette et sur le bord
ddbaccoucher.

ROSA

Mombés exhausted, taking care of dad. Hebds ev
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must feel so lousy.

Livia est perdue dans sesnsées.

ROSA (CONTO®&D)

Where are you, Liv? Why do you look so bluefgi is so sweet! Are you tired too?

Des larmes perlent dans les yeux de Livia. Elle observe sa famille réunie dans la cuisine.
LIVIA

He i s a good baby.May bdegustdided. k n o w, | 6m just .
INT. APPARTEMENT DUROCHER JOUR- 1951

Luigi, couché sur le lit de ses parents, vagit. Livia, en boule tout prés de lui, sanglote.

Le chevalet est vide.

Benedetto entre dans | 6appartment. l nqui et , i
BENEDETTO

Liv. Why are you crying? Is Luigi OK?

LIVIA

|l dm not a good mom, Ben. Luigi cries and | <ca

Les pleurs de Luigi se tarissent.

BENEDETTO

Il think itds nbheneystop.Bee? babies cry.
Il caresse les cheveux de Livia.

BENEDETTO ( CONTO6 D)

Marcell ods coming for dinner.

LIVIA

But we only have two pork chops and a little salad!

Benedetto éprouve un sentiment de culpabilité.
BENEDETTO

| ¢ a4ndite hinnnmow.l j ust can
like?

do t h aWhatwoaditdooka f r i e

(@}
—
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Il croit avoir une idée de génie.

BENEDETTO ( CONT®&D)

Maybe we could tell him you already ate? | ce&
money tomorrow to get more food.

DISSOLVE TO:

Benedetto discute avec MARCELLO pendant que Livia leursn repas. Les deux hommes

partagent une biére et fument la pipe.

MARCELLO

This food smells so good! | dono6t know whenos
Livia se sert un verre doOoeau, puis sbOasseoit
MARCELLO (CONTO®D)

Are you sure youdbre not hungry, Liv?

Livia sourit poliment et lui fait signe que non.
DISSOLVE TO:

La table a été désservie, la vaisselle est serrée. Marcello est parti. Benedetto, étendu sur le lit,
dessine

Luigi qui est endormi dans sa bassinette imjseé.

Benedetto entend des pleurs de la salle de bain.

BENEDETTO

Livia?

Pas de réponse. Un peu irrité, il soupire, se leve et se rend vers la salle de bain.

| NT. SALLE DE BAI N DE LO6OAPMNARTIBSMENT DUROCHER
Benedetto ouvre la porte et découvravid qui sanglote a chaudes larmes aussi
silencieusement qguodoelle | e peut, recroquevi l

proménent sur le carrelage.
! né®met pas un son et sbdasseoit © ses clt®s

EXT. INSTITUT ALLAN MEMORIAL - JOUR- 1951
GABRIEL (V.O.)
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Elizabeth was taking care of Dario who had begun a long illness. Rosa had her own baby.
Alice was working out of town. Postpartum depression was not talked about when Luigi was
born. My mom tried her besb get her joie de vivre back, but she was lonely, as dad spent his
days and often his evenings at the school. She had no one to speak to and did not know how to

express her sadneg&he had no life.

Benedetto, petite valis®eedemhdnnsguide. Li vi a
| NT. CHAMBRE DNSTIDWTIAILAN MEMORIAL - SOIREE-1952

On =entend l a rumeur des corridors doh®*pitau

déautres discutent. Des roulettes grincent su

Par la fenétre, onqut voir les arbres couverts de bourgeons. La chambre est triste. Quelques
fleurs se meurent dans un vase. Benedetto est assis au bord du lit de Livia.

LIVIA

And howo6s Luigi ?

BENEDETTO

Hebds OK. My momdés still taking care of him.
LIVIA

Good.

BENEDETTO

He needs you, Livia. You have to come back h
LIVIA

|l 6m not ready, Ben. |l donodot feel well

BENEDETTO

|l 611 take care of you. Youdll see. | 6m sure vy

GABRIEL (V.0.)
He probably meant it that day.
INT. APPARTEMENT DUROCHER JOUR- 1952
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Livia, cheveux en désordre, cigarette aux lévres, lave des couches dans le lavabo de cuisine

pendant gue Lui gi joue sur | e plancher. Liwvi
tristement. Elle remarque ureoquer el |l e sur Il e comptoir et I
lavabo.

Toujours aucune toile sur le chevalet.

PIXILLATION -Le sol eil descend, |l a pi ce est mai r

vaisselle utilisée pour le souper de Luigi.

Delafenétre , el |l e entend un choeur do6éoi seaux chant
R®confort ®e, el l e sourit, soal l ume une ci gal
Lui gi dans ses bras et sort de | 6appartement.
EXT. EDIFICE DUROCHER COUCHER DE SOLEIL- 1952

Livia joue avec Luigi dans | a pelouse qui bor d
et alors quoil va entrer, sobéarr°te et sourit
JEUNE ETUDITANT

Bonjour, mon petit bontt?o mme! Comment toappel

Lui gi rit et soaPANf.oche du JEUNE £TU

DISSOLVE TO:

EXT. EDIFICE DUROCHER UN PEU PLUS TARD- 1952

Benedetto, revient a la maison et retrouve Livia discutant avec le jeune étudiant qui tient Luigi
dans ses bras. Livia et | 6®tudiant. boivent t
Benedetto, irrité, prend une longue respiraion pour contenir sa jalousie. Il force un sourire.
BENEDETTO

Hello.

JEUNE ETUDIANT

Bonsoir.

(a Luigi)
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Cbest ton papa, Luigi?

LIVIA

Hel | o, Ben. Cbest not r e -Rini@ras.vlleeatvenu \etidies & n .
l Guniversit®.

Benedetto feint un intérét.

BENEDETTO

Ah, oui?

INT. APPARTEMENT DUROCHER SOIREE- 1952

Benedetto et Livia mangent un maigre souper et partagent unelligigoue sur leur lit.
BENEDETTO

You know, it seems that the nelgirhood is getting a bit unsafe. | was thinking that we

should move to CotdesNeiges. We would be closer to our families.

LIVIA

Oh, real ly? I would | i ke that. We coul d ha:
though.

BENEDETTO

Dond6t wome. A&nd gob knaw, the rent is cheaper there. We could move in a bigger

place, you will be able to go to the park with Luigi, to go shopping with your sisters and mine.

It will be much better.

Reconnaissante, Livia se leve et va embrasser son mari.

LIVIA

That would be so much fun! Ben, why did we s
friends again, like we used to.

BENEDETTO

Oh. I thought... We were invited next week for an evening at the SBecifo t t s . I didno
if youdd want to go.

LIVIA

Oh, pl ease! |l td6s been so | ong!

INT. SALON SHERIFF SCOTTF JOUR- 1954

Soirée mondaine.
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Les invités aisés en vétements de soirée discutent poliment en petits groupes alors que des
domestiques habill ®s douni f or melorsch®@ad a v regs bdt
des coupes de Champagnee sur des plateaux doa
Livia, sexy dans une robe moulante, se tient seule, une coupe vide a la main. Elle semble
sdbennuyer . Au passage doOoune domestique, el | e
son vere vide. Benedetto, discute avec un groupe tout en surveillant nerveusement sa femme
du coin de | 6o0eil
Livia sobéenfile | e Champagne en une | ongue go
verre au vol et se méle a quelqgues hommes qui conféremt Agam SheriffScott.
ANDREW BEARDSLEY, homme sec dans la soixantaine, se vante de ses dernieres
acquisitions.
ANDREW BEARDSLEY
| have just acquired the most exquisite Sir§argent for my office. No offence, Adam, but
present company excluded, theradstalent in Canada.
ADAM SHERIFF SCOTT
Well, | would disagree, Andrew. Undervalued, maybe. For example, the members of the
Group of-
ANDREW BEARDSLEY
Adam, just in terms of shear value... | spent $45,000 on the Staggent. And | know it was
a worthwhile investment.
LIVIA

(railleuse)
Youbve spent $45, 000 on a painting?
Andrew Beardsley la dévisage avec concupiscence, et croyant la séduire, il continue de plus
belle.
ANDREW BEARDSLEY
Yes, Mrs. Liberatore. Or, may | call you Livia?
LIVIA
Sure. D you know, Andrew, how many talented and struggling Montreal painters could live
on $45,0007?
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Adam SherrifScott, visi bl ement mal ~ | 6aise, gri mac
ADAM SHERIFF SCOTT

Well, Liv--

ANDREW BEARDSLEY

My dear, there are plenty of jobs outtherefot he wunt al ented. Of cour se
your husband. Hebés young. You never know.

LIVIA

Not everyone is the son of a rich Westmounter.

Benedetto, inquiet, soébapproche du groupe.
ANDREW BEARDSLEY

Are you one of those communists?

LIVIA

What if lam?

BENEDETTO

Livia, could you join me for a moment?

LIVIA

l dm talking to Andrew whatdos his name, here.
Benedetto sourit poliment et retire la flite de Champagne des mains de Livia.
BENEDETTO

Nevermind my wife, Mr. Beardsl ey. She doesnoét
Benedetto entra"ne Livia ~ | 6®cart.
BENEDETTO (CONTO6D)

(il murmure)

What 6s with you? Are you crazy?

LIVIA

(a voix haute)

Oh, Ben! That guybés just a rich bastard who
BENEDETTO

(a voix basse)

That os it. mém trakibng gYgounko
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LIVIA

|l 6m not ! We just got here!

INT. SALLE DE SEJOUR/STUDIO DE PEINTURENUIT - 1955

Il fait noir, pas une lumiére allumée. La radio joue en sourdine. Luigi, 4 ans, est endormi, sa
téte appuyée sur les genoux de Livia, assise sswfevétuste. Livia fume une cigarette et

boit une biere. Le cendrier déborde de mégots.

La salle est plut!t vaste, l es murs peint doéit
sol ou suspendues au mur. Une toile de Luigi tenant une ey@isarposée sur le chevalet.
Quelques pinceaux sechent dans des pots.

Livia observe | e t® ®phone qui ne sonne pas.
Avec sa cigarette, elle en allume une autre.

GABRIEL (V.0.)

In reality, things did noteally improve for her. She saw her sisters now and then, but, they

also had their own problems to deal with. She was still mostly alone with Luigi in our home,
because it was farther from the art school. That was a recipe for disaster. Anxiety had taken a
hold of her that she could not shake off.

EXT. RUE QUARTIER COTEDESNEIGES- JOUR - 1956

Livia, une cigarette entre les lévres, tient la main de Luigi, 5 ans. Elle fait son possible pour

°tre attentive ° | 06hi st otclairementwoeblée.ui conte son
Les sir ne dodébun camion de pompier et de voitdl
toute vitesse et tourne le coin de la rue, suivi par les voitures de police, charmant Luigi et

exacerbant | dangoi sse apparente de Livia.

Livia et Luigi entrent dans le supermarché.
INT. SUPERMARCHE- JOUR- 1956

Le visage de Livia est rouge, son front couvert de sueur.
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Une FEMME la salue. Livia force un sourire et continue a marcher. Elle laisse la main de
Luigi et commence a déboutiger son manteau. Des gouttes de sueur perlent sur son front.
Livia se promene sans but dans une des allées, semblant désorientée. Un silence troublant

s6installe.

POV de Livia-1l 6 al | ®e est di sproportionn®e,entdresns f i n

haut et semblent se toucher.

Un siffl ement s6intensifie progressivement .
reprendre son souffle. Elle éclate en sanglots. Sans un oeil pour son fils, elle sort du

supermarché en courant, les jougisselantes de larmes.

Le sifflement d®chire | d6air.

INT. CUISINE DE ROSA- UN PEU PLUS TARD- 1956

Le sifflement provient doune bouilloire qui
rond. On entend |l a voix mmhotone ddéun comment
Ros a, i nqui te, fait coul er de | 6eau dans u
sbasseoit aux c!t Bleseddeuxltassesidathegui sangl ot e.
ROSA

Honey, you have to calm down. | candt help yo

Livia soupire profondément, puis prend une longue gorgée de thé. Elle dépose la tasse sur la
soucoupe.

LIVIA

(a peine intelligible)

|l dondt know.

ROSA

And. .. whereds Luigi?

Livia devient de glace.

ROSA (CONTO®&D)

What?

EXT. MAISON GRAND-MERE LIBERATORE- JOUR - 1956
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Benedetto se tient debout devant une porte pa
valise et de | 6autre | a main de Luigi, endi me

sdbouvr e.

Les traits de Luigi se contractent, puigiimace un sourire. LUCIA, la mére de Benedetto,

une petite femme malingre et sans dents v°tue
BENEDETTO

Ciao, mama.

LUCIA

(en italien)

Bonjour, Ben. Et toi mon petit Luigi! Comment vag

Elle carress la téte de Luigi.

BENEDETTO

(en italien)

¢ta ne sera pas long. Je mbébexcuse.

LUCIA

(en italien)

Téen fais pas. Lui gi et moi on va bien sbéent
biscuits aux dates et boire un verre de coke avec moi?

Luigi, jette un regard suppliant a son pére qui le pousse subrepticement dans le dos. Résigné,
Luigi sourit a sa granthére.

INT. WESTMOUNT TAVERN- SOIREE- 1956

PLUSIEURS CLIENTS sont assis au bar ou occupent des tables. Giustino et Benedetto
partagent un piched une table dans un coin isolé de la taverne.

GIUSTINO

You have to understand, Ben. To begin with, there is no self or soul. We have inputs and they
cause output s. That os all . I f you erase thes:
an entiré y new person wi t hout psychol ogi cal prc
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repatterning.

Benedetto nbébest pas convaincu.
BENEDETTO

Don't we have souls?

Giustino rigole avec condescendance. Il prend une gorgée de biére et, sar de lui, il tape

| 6 ® pda Behegletto.

GIUSTINO

I know itodés hard to grasp for an artist. Sci
decades. Now, some of the treatments that the doctors will want to administer will seem
frightening to you. But, | advise you to trusttleo ct or s, my friend. They
best for Livia.

INT. INSTITUT ALLAN MEMORIAL - JOUR- 1956

GABRIEL (V.0.)

This was a terrifying time in the history of psychiatry. Of course, mental illness was a
disgrace. So families stayed away. In an atteropteprogram patients, psychiatrists were
prescribing everything from LSD to sensory deprivation, from high voltage electroshock
treatment to insul#induced coma for weeks while a tape was playing in a loop. In Montreal,
experiments were conducted for 1@d.A. The project was named MKULTRA. Most of the

patients were scarred for life.

MONTAGE des fitraitemenso administr®s ~ Livia.
Int. Chambre d'h6pital un médecin injecte une substance inconnue dans le bras de Livia qui

se laisse faire sans réagir.

Int. Hopital salle d'observationL i v i a, fig®e de terreur, sous |
injectée (LSD), est attachée avec des sangles sur une chaise qui pivote sans arrét.

Int. Salle de soins de I'hdpitalivia subit électrochocs a haute tensioaralque le médecin

prend des notes. Le courant est coupé. Le meédecin augmente la tension et recommence le
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traitement. Il prend des notes.

Int. Chambre d'hépital pixillation de la journée du matin au soir au matin au sdiivia

semble endormieun enegistrement en boucle joue sur un magnétophone.

Livia est pelotonn®e dans son | it. L6i mage se
INT. SALLE DE SEJOUR/STUDIO DE PEINTURENUIT - 1957

La caméra recule et nous découvrons Benedetto, abbattu, qui sighe la toi

| NT. CHAMBRE DNSTIDWTIALLAN MEMORIAL - JOUR- 1957

Benedetto observe Livia qui dort. Elle se réveille. Elle ne réagit pas a la vue de Benedetto.
BENEDETTO

Liv?

Livia étudie les traits de Benedetto.

BENEDETTO (CONTO6D)

Liv, i tds me. Ben.

Aucune réaction. Elle est désorientée.

Le PSYCHIATRE #2 qui se tient au pas de la porte, intervient.
PSYCHIATRE #2

Dondét worry about it. l'tds nor mal that she
memory should be back soon.

Livia baille. Segdents avant sont casseées.

BENEDETTO

What happened to her teeth?

PSYCHIATRE #2

(pragmatique)

Oh. dondét \itbappens sanetnastduringtelectroshock.

Le psychiatre #2 trouve un raison pour fuir les questions de Benedetto.
PSYCHI ATRE #2 (CONTG6D)

OK. Well, Mr. Liberatore, | have to go attend to my other patients.

Le psychiatre #2 sort.

Benedetto, boulversé, serre la main de Livia entre les siennes. Elle se laisse faire, sans réagir.
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Benedetto ne peut comprendtrrail aemd®vtasd acheon
BENEDETTO

| love you, Livia.

Livia observe la main de Benedett8.e c 0 U ®, Benedetto verse une |

Il porte son attention vers la fenétre afin de maitriser ses émotions. Le temps est gris. Les
feuilles tombaet.

| NT. ATELI ER DNSRTUT SLAANAMEMORIAL - JOUR- 1957

On entend le désarroi de quelques patients et les voix des infirmiéres qui veulent les rassurer.
Lo®cl airage artificiel verdit |l es mundu d® " ¢
PERSONNEL.

Livia et PLUSIEURS PATIENTS font de la peinture ou construisent des objets avec des
batonnets de bois. Les traits de Livia réfletent une certaine paix intérieure.

Benedetto | 6observe de | a portjeet Eddar tlies aran
| accueil |l ir.

INT. SALLE DE VISITE- INSTITUT ALLAN MEMORIAL - JOUR - 1957

Livia, beaucoup plus alerte, est assise sur une chaise. Elle parle avec Benedetto. Le psychiatre

#2, toujours sur le pas de la porte, observe le couple.

BENEDETTO

Livia. Youdbve spent a long time here, you Kki

home right now? Luigi needs you.

LIVIA
Oh, no, Ben. | dondt Luidiis better off withgonrmbraak e car e o
Longue pause. Benedetto seur ne vers | e psychiatrlee #2 af

psychiatre #2 hoche la téte.

BENEDETTO

On the contrary, Luigi needs you, his mom. He misses you.

Autre pause. Livia est incr®dul e. ElI'l e est e
tous les jours.

PSYCHIATRE #2
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A

Livia, I agree with your husband that i tos ti
home. I f you dono6t, Andthem hgwwoulbyeufame®use f or di v
Les yeux de Livia se remplissent de larmes.blem®° t r e qudel l e ressent ai
détresse soudaine. Benedetto le remarque, lui prend la main. Il veut la rasséréner.

BENEDETTO

Doné6t be afraid, Liv. | 61 | b Epromikee r e . I 61 | t a
EXT. INSTITUT ALLAN MEMORIAL - JOUR- 1957

Livia sort de | o0h*pital, suivie de Benedetto

descendent la grande allédait beau.

GABRIEL (V.0.)

Mom did get better. Or rather, like many women during that period, she was raddidat
submission. The following few years were much easier on her. | was born into a
comparatively loving and stable environment. It had helped that they had moved into a
building filled with families and stallome mothers. She made friends with her maogirs.

She was no longer isolated.

EXT. SALLE FAMI LI AL-BNUIST1I9621 O D6 ART

On entend Have Yourself, a Merry Little Christmas jouer.

La neige soO6amoncelle sur |l es arbres et |l es

travers laguelle noudécouvrons une famille harmonieuse.
Gabriel, 3 ans et Luigi, 13 ans, assis sur le plancher entourés de boites, boivent du chocolat
chaud (Gabriel arbore une i mpressionante fimou

| NT. SALLE FAMI LI ALRUIS-1%HI O D6 ART

Have Yourself, a Merry Little Christmas joue sur le toudisque.
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Décor dépouillé mais artistique. Les peintures de Benedetto couvrent les murs. Quelques

travaux sont entassés sur le sol.

Une toile représentant un oiseau rouge sur une branche est pdséeshswalet.

Un sapin se trouve dans le coin de la piece. Benedetto, un pot de peinture dans une
main, applique des touches de blanc sur | es
de neige), alors que Luigi et Gabriel ouvrent des boites damts. Gabriel est enchanté par

les couleurs et motifs des boules de Noél.

LIVIA (O.S.)
(accompagnant la musique)
« Have yourself, a merry Little Christmas, Let your heart be light, From now on, our troubles

will be out of sight...»

Livia, v ° e wee féted Giantnles rejoindre, tenant une grande boite de chlton.
pétille de joie.

LI VIA (CONTO6D)

That's the last box, boys. Oh, it's going to be so pretty! Ben, we have to leave, we're going to

be late to the party.

Benedetto sourit. Il tend lénreau a Luigi.

BENEDETTO

You can finish this, Luigi?

LUIGI

lcannGabri el 6s going to help me, right?

Gabriel hoche la téte et boit une gorgée de chocolat chaud.

Livia embrasse ses deux fils. Benedetto lui tend son manteau.
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La famille vit un précieux moemt de bonheur.
LIVIA

Listen to your big brother Gabriel. Have fun. Luigi, you know where to call us? Anyway, if

there is anything, just knock at the Hoffmans.

Livia et Benedetto sdbembrassent amour eusement

GABRIEL (V.0.)

That year, Luigi introduced me to the magic of Christmas. It was as close to a Norman

Rockwell Christmas as it was ever going to get. Until | met my wife, that is. But that is

another story.

Luigi montre a son jeune frere comment accrocher lesrdéons et les lumiéres sur le sapin.

Gabriel est fasciné.

DISSOLVE TO:
| NT. SALLE FAMI LI AINBIT S1964DI1 O D6 ART
Une nouvelle MUSIQUE de Noél joue sur le touthé s q u e . Lébarbre

de

N o

Gabri el d®vore du mawmse sfocud sfsl eRr-Poq pedoi | dlep i iglei uf of &

sapin, ®bloui par | a magie de | a | umi

pour accompagner la musique, est ému par le ravissement de son jeune frére.

GABRIEL
|l t6s so be@aagtf utlel ILeamgnt. beau.

Luigi caresse la téte de Gabriel. Il prend une poignée de mais soufflé.

LUIGI

We 6 r e 0 uPop.Dofwe makef nforg before we watch TV?
GABRIEL

Yes!

INT. CHAMBRE DES GARCONS PLUS TARD- 1964
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Luigi et Gabriel sont couchésuds leurs lits superposés.

GABRIEL
Luigi?

LUIGI

Yes?

GABRIEL

| really like Christmas.

Les garcons entendent cris étouffés et pas chancelants. Les traits de Luigi se contractent. Les
cris se rapprochent de plus eemmenpgl.usL.uilga psoretle
de son lit et se dirige vers le couloir. Gabriel suit derriere. Benedetto et Livia, tous les deux
ivres soO0engueul ent de voix pOteuses, sans se
BENEDETTO

You're a fucking whore!

Livia le pouss.
LIVIA

Don't you dare call me names, you bastard!
Benedetto la pousse.
BENEDETTO

You're drunk!

Livia jette son sac vers Benedetto qui esqui

Noél, brisant quelques ornements.
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LIVIA
Oh, 'mdrunk? Your e washed up! Some AfAgVYor''enobevenat i st vy

man!

Gabriel pleure. Les parents ulcérés ne remarquent pas leurs enfants. Luigi prend Gabriel dans
ses bras, et le ramene a leur chambferme la porte.
BENEDETTO

I'll show yau I'm a man!

Benedetto saisit | a toile de | 60oiseau rouge j
la jette violemment contre l'arbre. L'arbre s'écrase au sol. Il attrape ensuite Livia par les
cheveux et | a tire vers |l e couloir de | 06i mmeu
INT. CHAMBRE DES GARCONS NUIT - 1964

BENEDETTO (O.S.)

"re a fucking whore! My wi f e

You s a slut! Di

Livia hurle.

Luigi, étendu a c6té de Gabriel, serre son petit fréere dans ses bras. Gabriel sanglateesLes |
de Luigi ruissellent de larmes.

LIVIA (O.S.)

You think | don't know you're fucking that Jewess! Everybody knows! You fucker!
BENEDETTO (O.S.)

Youdd | i ke that, wouldndédt you?!

FADE TO BLACK

FADE INTO
| NT. SALLE FAMI LI ALMATINT-U9B4 O D6 ART
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C'est un jour gris et la neige tourbillonne a I'extérieur.

Luigi et Gabriel, vétus de leurs habits de neige, ouvrent la porte de leur chambre avec
pr®caution. Sur | a pointe des pieds, il s se |
atraves | es portes ° carreaux de verre. Des | am]

Benedetto est profondément endormi sur la moquette.

Luigi entraine Gabriel vers la porte.
LUIGI

Let's go out and play.

| NT. CORRI DOR DMATING B4 FI CE

lesdeux gar-ons ferment |l a porte de | 6apparte
humi |l i ®s pendant que | es VOISINS |l es d®visage
GABRIEL (V.0.)

| was not sure of the exact meaning of some of the words meyfgehad screamed at the top

of their lungs. But by the way the neighbours stared at us, | understood that it had been pretty

ugly. My dad spent the next few days hole up in the living room. Lucia, my -gnatfter, had

to come over and talk him out. Apé ¢ as my parentsé6é fights we
devastation they had caused, somehow, mom and dad always managed to forgive each other,

or forget It ever happened. Al and al |, t

businesses. Mind you, pdownstairs neighbours had survived the Holocaust. This was clearly

not the worst side of drunk Christians they had witnessed.

EXT. RUE DE MONTREAL- JOUR- AUTOMNE 1966

Le soleil brille sur la pelouse fraiche.
GABRIEL (V.0.)
My sister was born ninenonths after this memorable Christmas episode. | guess that was

something like a miracle.
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I NT. SALLE FAMI LI ALHEUR-AUTDMRE IDGGART

Benedetto peint une toil e dbiviammate upaibercedse,r t s o
et Gabriel, a gatre pattes, dessine avec des crayons de couleurs.

GABRIEL (V.0.)

Emma'’s birth seemed to bring some peace to our family. Dad was crazy about her and so were

all of us.... It was wonderful. Until Lismer was kicked out of the school.

EXT. £COLE RUSER JOURULI68

Journée grise. Un homme de 83 ans, ARTHUR LISMER, est assis sur les escaliers de pierre
menant ~ | 6®col e dobart. 1 fume wune pipe, en
regarde son professeur, sans dire un mot puisdixes le vide, droit devantine fine pluie

commence a tomber.

GABRIEL (V.0.)

My dad quit, in support of his mentor. Dadods
the artists who organized against Lssnesme r . L |
triggered in him a violent desire to take control of his life and his family. He became more

angry, cynical, increasingly domineering. While his anger was legitimate, it made him even

more destructive.

EXT. EPICERIE RUE COTE DES NEIGESSOIREE- 1970

Benedetto se tient debout, face a une petite épicerie de quartier, tenant une toile sous son bras.
Gabriel, 8 ans, se demande pourquoi son p r
pourtant pas trés occupée. Benedetto inspire longuement etlayparte du commerce.
Plusieurs v®hicules de | 6ar mRPe acc®l rent sur
INT. EPICERIE RUE COTE DES NEIGESOIREE CONTINU- 1970

Une petite télévision en noir et blanc est allumée a c6té de la caisse, lectom @augible. On
voit des images doéing®nieurs de | 6ar m®e qui d
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MADAME GODBOUT
Cbest bien terrible, monsieur Forget. On a p

M. FORGET, | 6 ®pi ci er , debout , au compa oi r d
CLIENTE, et place quelques articles dans un sac de papier brun. Il toise Benedetto, ayant
remarqué la toile que cetai tient sous son bras.

Quel ques CLIENTS remplissent | eur panier do®p

Benedetto passe la toile a Gabriel, ramasse des patede | 6 hui | e, des oeuf
lait et des céréales.

M. FORGET

Vous en faites pas Madame Godbout . Léar m®e ¢

pouilleux communistes. Merci, Madame Godbout. Bonsoir!

Sa cliente sourit a monsieur Forgesedb r t de | 6 ®pi ceri e.
Benedetto prend avantage qub6aucun client ne
d®pose |l es aliments quodi l a choisi s.

BENEDETTO

Bonsoir, Monsieur Forget.

M. FORGET

(grognon)

Bonsoir, Ben. Téoas mon argent ?

Pris de cours, Beetto jette un regard vers Gabriel qui lui remet la toile.
BENEDETTO
(il baisse le ton)

Non... Pas tout a fait

M. FORGET

Tu | das ou tu | das pas.

BENEDETTO

En fait, jbébaurais une toile pour vous.

Benedetto lui présente la toile. M. Forget, homme pwaéiq =~ q U i l 6art ne dit



cas de | 6oeuvre.

M. FORGET

Mai s, -cgquedte\veux que je fasse avec ¢ca?

Benedetto supporte mal | 6humiliati on. Gabri e
pére.

BENEDETTO

Ca serait pour payer mon corapt

M. Forget le fait languir. 1l considére la toile. Au désarroi de Benedetto, un CLIENT
sbapproche avec son panier et reconna’t ce qu
CLIENT

Cdbest -Roga?’Mont

BENEDETTO

(soulagé)

Oui.

M. FORGET

Tébas pas dbébargent?

Benedetto neépond pas mais son corps dénonce toute sa vulnérabilité.

M. FORGET (CONT®D)

¢ta cbest pour payer ton compte?

BENEDETTO

Oui.

CLIENT

(a M. Forget)

Maudit beau cadre, Roger. Si tu | e veux pas,
M. Forget sourit au client et pointe véescomptoir.

M. FORGET

(a Benedetto)

Pis, comment tu vas payer pour ¢a?

BENEDETTO

Je me disais que ma toile pourrait pétre ausstj 6 att ends un ch que.
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M. FORGET
On attend tous un chéque, Ben. Mais les tiens se rendent pas souvent ici.

BENEDETTO
(mortifié)
Joai trois enfants, M. Forget . Je vous pr ome

la prochaine fois.

Le client dévore Benedetto et Gabriel des yeux. Gabriel voudrait pouvoir disparaitre. M.
Forget prend le petit garcon en pitié.

M. FORGET

Ca va aller pour cette ford. Maisfaisen pas une habitude. Je sui
des enfants a nourrir moi aussi.

M. Forget place les articles dans un sac, et note dans un carnet le montant de la facture.

Benedetto, terrassé tente, empoigne le sac et décampe. Gabriel, humilié, emboite le pas.

GABRIEL (V.0.)

Fortunately, Dad got a regular lecturing job at McGill. Unfortunately, instead of decreasing
his stress level, it increased it.

CUT TO:

Une peinture académique de |i&at principale de I'Université McGill, dans des tons de gris.
La peinture devient vivante. Des ETUDIANTS et des PROFESSEURS entrent et sortent du
batiment.

| NT. AFACULTY CLUBO DE L-Q@IR{I9MWRSI TE MCGI LL

Benedetto, portant un veston élimé, estsadsine longue table, au milieu de PROFESSEURS

®l ®gants et diserts. (! est ®vident que Bene
mondkeeés professeurs sdamusent, Benedetto fein
PROFESSEUR

And | recdl one of my professors in Oxford, a searingly honest man, who was an ardent

defender of the great unwashed, which is not to say he would have invited any of them for tea
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GABRIEL (V.0.)

(interrompant le professeur )

Blah, blah, blah... Dad only had aadge 2 education. He did his very best to fit into a world

t hat was terribly foreign to everything he hi:
had died and her mom had suffered from a serious stroke. With Emma and | in school all day,

Luigi awayat college, mom was left alone again at home.

INT. CUISINE LIBERATORE- JOUR- 1973

Un papier peint luisant, bigarré et écorné par endroits couvre les murs de la cuisine.

Livia passe des vétements mouillés dans I'essoreuse de la lessiveuse. Oresnend
provenant de la petite télévision noir et blanc enneigée. Fumant une cigarette et buvant du café

Livia se meut comme une automate, perdue dans un univers parallele.

Pixillaton-1 e temps passe, |l a |l umi re crisenge.

remplit.

Un son strident brise |l e silence. La roul «
vitre de la porte, on voit Livia qui étend les vétements sur la corde. Ses doigts sont bleus et ses
joues sont rougies plag ttemgg oddaenffEilller nbm ma

arbres sont couverts de neige.

Le TELEPHONE SONNE alors quobdelle entre dans |
LIVIA

Hello? Oh, bonjour Noélla.

Appuyant le téléphone sur son épaule, elle prend un paquet de batonnets de poissom dans
congélateurElle le pose sur le comptoir.

GABRIEL (V.0.)

At least, her sisters and her sisterdaw would call her regularly. And, among other

subjects, they would chat about women's liberation. That gave even more reasons to my
autocraticdadtdi st ance himself from my momdés family.

life style was a bad influence on my mother. By the time women had been liberated, my mom
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had been imprisonned by a diagnostice of mental iliness.

EXT. MAISON DE CAMPAGNE- NUIT - 1974

Une ®paisse couche de neige recouvre | e sol
Benedetto tireune trareauvage, sur | aquelle Livia, en ®t ¢
que mal. Gabriel et Emma suivent sans motdire.lreslu r es de | a mai son s&6
LIVIA

Ben! | dondt want to go home! |l was having
BENEDETTO

Shut up, Livia! Just shut the hell up!

GABRIEL (V.0.)

The man who had enjoyed partying with his friends was striving for astetiAnd he was

not going to let a woman get her way. So, when my mom found the courage to rebel, a
courage usually fuelled by alcohol, he shut her down rapidly. He rented a house in the
Laurentians, seeking peace, fresh air, freedom and inspiratiarcédfexile for mom, which
despite massive amounts of Valium, contributed to an even greater loss of self worth.

INT. CUISINE DE CAMPAGNE DELABREE SOIREE - 1974

La cuisine est en désordre. La famille est assise a la table, le repas a été senitdléssb

de biere vides jonchent les comptoirs et la table.

Gabriel et Emma observent en silence leurs parents en état d'ébriété, criant a pleins
poumons. Les enfants se lévent, quittent la salle sans mot dire, a I'insu du couple qui continue

a se queredir.

GABRIEL (V.0.)
| &m not judging them. They acted |ike 5 year
and galleries were no longer interested in his work. My mom tried hard to manifest her will, in

some way, but she could not win against my. dad a result, mom soon resumed her sporadic
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stays in psychiatry wards.

INT. CHAMBRE CONJUGALE- MATIN -1974

Gabiriel, 13 ans, est debout et il regarde vers la caméra avec compassion.

Livia, déprimée, est clouée au lit. Elle passe une main dans sesiglevbroussailles.
LIVIA

| candt get wup, honey. Il think | have to go
GABRIEL
No, mu m. Put your <clothes on. We <coul d go

going to be on in a few minutegou love that show.
Ce s maomdowragenbaecunement Livia.
INT. APPARTEMENT LIBERATORE - NUIT - 1974

Gabriel et Emma observent deux AMBULANCIERS transportant Livia dans une civiere. Le
visage de Livia est couvert dbébun masque 7 0X)
laissant | es enfants seuls dans | 6appartement.
GABRIEL (V.0.)

Nonetheless, she and | shared great moments together when she would come home.

I NT. SALLE FAMI LI AL-BOURSI®PMDI O D6 ART

ASit Down Young Stranger 0 i natragioopr ®t ® par Gor d

Livia et Gabriel, 13 ans, peignent © | 6daquar

pour la mere et le fils illustrant la complicité qui les unit.

Livia accompagne la musique:
LIVIA

| never questioned no one
And no one questioned me

My love was given freely

And oftimes was returned
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| never came to borrow
| only came to learn
GABRIEL

Mom?

LIVIA

Yes, honey?

GABRIEL

Do the Liberals win all the time because they are the best party?
LIVIA

No. The best party is the NDP, but they nevir.

GABRIEL

Why is it that the way things are isndot the w
LIVIA

| dondt know honey. It just isnoét. l'tés sad.
Benedetto entre en coup de vent. Visi bl ement
LI'VIA (CONT®&D)

Hello, Ben!

GABRIEL

Hey, dad! Look what mom paintedtodaghe 6 s a pai nter too.

Avec fiert®, Gabri el montre | a peinture sur

colorée.

Benedetto saisit la peinture, et la laisse dédaigneusement tomber sur le plancher.
BENEDETTO

Wh a thét shit?! | am the only artist in this home!

Gabiriel et Livia le regardent, incrédules.
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GABRIEL (V.0.)
Dad just could not understand her need to create special moments for herself and for all of us.
INT. CUISINE CAMPAGNARDE/SALLE DE SEJOURSOIREE- 1975

Il neige dehors.

La cuisine est adjacente a la salle de séjour. Du c6té de la cuisine, chauffe un petit

poéle a bois sur lequel mijotent des casseroles, un petit réfrigérateur, une petite table.
Dans un coin a ®t® pl aMa® iuand0 pjea u etisgaarrb rlee dte
Livia, ravie, a dressé la table. Elle a allumé des bougies, ouvert une bouteille de vin.

Du coté salle de séjour, Gabriel et Emma aident Benedetto a construire un canapé de
bois. lls mesurent, coupent du bois, martelénfont tout un gachis, et le bruit de leur travalil
rivalise avec le son de la musique.

LIVIA

Dinner is ready. When are you coming?

BENEDETTO

For Christ's sake, Liv', we're busy.

GABRIEL (V.0.)

To my dad, the Christmas holidays had become a timeild founiture. A wooden couch, a
dining room table, 14 chairs...

LIVIA

(implorante)

l't's Christmas Eve, Ben. I made us a nice di
tomorrow.

BENEDETTO

We ' | | eat di nndonthothernsanyamed r e done.

1 se | ve, avec rage, il rempl ace AAve Mari

stupéfaite du choix.
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Benedetto scie de plus belle. Emma et Gabriel restent a ses c6tés, silencieux, malheureux.

Livia les observe pendant un moment, etsié a la table. Elle se sert un verre de vin,

aval e une gorg®e, sdball ume une cigarette. E I

disqueL' hor |l oge indique quoil est 20 heures.
GABRIEL (V.0.)

Sadly, through the years, my dad had achieved imigoimg us that he was the rational one in
the family.

FADE TO:

INT. CUISINE CAMPAGNARDE/SALLE DE SEJOURSOIREE- 1975

La bouteille de vin est vi de. Ai nsi gudune
presque complétement consumeées. Les assistlles ont été laissées sur la table. L'horloge
indique quodoil est 23h55.

Le canapé est fini, mais Benedetto a laissé un gachis d'outils, de sciure de bois et des

morceaux de bois sur le plancher.

Livia, seule a la table, la langue verte de creme dehmeen état d'ébriété avancé, chante
bruyamment "Ave Maria". Le tourrdisque ne joue plus.

BENEDETTO (O.S.)

Will you shut up? We're all trying to sleep!

Livia se | ve et qpliageel Gairgdiel Ide sdjw et o WirArves

contenude | a bouteille de c¢cr me de menthe dans

son verre. La musique se met a jouer.

LIVIA

You shut up, Ben! I'm singing Christmas carols. That's what a family does, at Christmas! A

EXT. MAISON DE CAMPAGNE- NUIT - 1975
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La lune ®claire | a maison. Le sol et | es a
entendons la voix de Livia qui chante.

BENEDETTO (O.S.)

Turn off the fucking musi!

LIVIA (O.S.)

Where did you hide the rest of the Goddam bo
Oh, | 6m gonna find it!

GABRIEL (V.0.)

It was a mess. | called Luigi.

EXT. MAISON DE CAMPAGNE- AUBE - 1975

Les meubles de la maison (dont le canapévellement construit, les lits, la table de cuisine),

des bouteilles et des assiettes brisées on été éparpillés sur la neige.

Par la porte d'entrée grande ouverte, nous pouvons voir un tas de chaises et de lampes casseées.

La caméra révele Benedettomag | ant dans | a neige une affich
alors que Luigi, dans sa Mini Austin, conduit sa mére, son frére et sa soeur loin de la maison.

On entend |l e son du moteur di mminuer alors qu
GABRIEL (V.0.)

By then, mom wsa depressed, highly agoraphobic, riddled with anxiety, experiencing constant

panic attacks. The psychiatrists had devised a few strategies for my dad to help her. They

advised him to force her to take the bus on her own and follow her by car...

Lamusiqusi Pop Corndo accompagne |l es trois sc nes s
EXT. RUE DANS COTEDESNEIGES- JOUR- 1979

MOS.

Benedetto convainc Livia de prendre | 6autob
Ell e acquiesce ° reculons® €outbtas rfPamseas vaat

court en sens inverse dans le trafic intense. Benedetto freine, sort de sa voiture, et tente de la
rattrapper.
GABRIEL (V.0)

To change her environment...
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INT. CHAMBRE CONJUGALE- JOUR- 1979

MOS.

Avant/apres. Avant: La décation intérieure est masculine, dans les tons de terre (qui trahit

gue | 6opinion de Livia ne compte pas). Benede
Des toiles dans les tons de gris décorent les murs.

Apres : Livia est debout devant la podiela chambre a coucher, elle a couvert ses yeux de ses

mains. Benedetto ouvre la porte, elle retire ses mains afin de découvrir les changements
effectués par son mari. Les couleurs sont encore plus foncées et moroses, il a accroché les
mémes toiles surels mur s . Livia nbdbest pas ravie. Be
reconnaissance.

GABRIEL (V.0.)

The psychiatrist also suggested she listen to relaxing tapes...

INT. CHAMBRE CONJUGALE- JOUR- 1979

MOS. Le volume de la musique descend progressineme

Les rideaux sont tirés, la chambre encore plus sombre et déprimante. Un plafonnier éclaire la

pi ce dbébune |l umi re bl afarde.

Livia, allongée dans son lit, anxieuse, les yeux grands ouverts, fume une cigarette et boit du
caf® pendant gadedetl tce®RcdoNew Agsd de musi que e
VOICE ON TAPE

Repeat three ti mes. ALIife is blissful and |
LIVIA

(hoquetant)

Life is blissful and... I... will do everything... in my power...

Livia ne peut termiar la phrase. Elle éclate en sanglots.

GABRIEL (V.0.)

However, my mom did rejoice when she could catch the biography of stars on her black and

white TV.

INT. SALLE FAMILIALE - JOUR- 1979

Un portrait do6éEmma d®cor e un éédseswleplancher. Quel qu

Livia écoute un film a la télé, en mangeant des biscuits aux pépites de chocolat et buvant un
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verre de | ait. Gabriel, assis ~ ses c!'t®s, G
LIVIA

Oh, my God. Can you imagine?ehvas an alcoholic and beat his children. And he looked
like such a nice man. Oh. A commercial. Are those cookies ever good! Gabriel, would you
like another glass of milk?

GABRIEL

I 61 | go. Want more cookies?

LIVIA

| love you!

GABRIEL (0.S.)

| love you too

EXT. PRAIRIE DANS LES LAURENTIDES JOUR- 1979

Benedetto, Gabriel et Emma étendus sur la pelouse, contemplent le ciel bleu.

EMMA

Dad, whatdés really wrong with mom?

BENEDETTO

Sheds unfortunately very sick and nothing can
GABRIEL

What do the doctors say?

BENEDETTO

(ignorant la question)

Shebés anAadrcwowmiol i cThatdés pretty much it.

INT. CUISINE LIBERATORE- JOUR- 1986

Livia seul e, i mpassi bl e, assise sur une chai :
Ses ba de nylon sont troués, ses cheveux gris lui collent sur la téte, son chandail a vu de
meilleurs jours.

GABRIEL (V.0.)

Mom had been convinced that she was... crdayrthless.

Elle ne pr°te aucune attention "Elldrm@dada an en
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fixement les plats sales qui sont empilés dans I'évier et le comptoir. Une dizaine de boites de
pilules sont pélanéle sur la table de cuisine. Elle essaie de verser plus de café dans sa tasse.
Quand elle se rend compte que la cafetiere dst, @lle tourne son attention vers la cafetiére

®l ectrique. Elle ne se | ve pas pour faire pl
I NT. GABRI EL AND MATHI 1EVENGING - WEEART MENT

GABRIEL (V.0.)

We were all so used to it, that none of us understosddamaging this regimen of loneliness,

of uppers and downers was. How they triggered this emotional-coléeter. Until 1 met

Mathilde.

Studio dobéartistes. Table ~ dessin, chevalet,
et les planchers, $emurs couverts de toiles et de dessins.

Mathilde dessine a la table de travail. Gabriel entre. Mathilde fait pivoter sa chaise vers lui et

| 6accueill e avec un sourire joyeux.

MATHILDE

Bonjour mon amour! How was your day?

Gabriel sobappanssesthms. et | a serre d

GABRIEL

Good. You?

MATHILDE

Devine qui a t® ®phon® aujourddédhui ?

GABRIEL

Ma mere?

Mathilde aquiece.

MATHILDE

¢a fait combien de temps qubéon vit ensembl e?
GABRIEL

About six months?

MATHILDE

Pretty good. Tu npequsjersncanteedafagnile?i | serait te
Gabiriel sourit.
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GABRIEL (V.0.)

You see, | really wanted to make sure that she was hooked before introducing her to my
parents.

GABRIEL

Non.

MATHILDE

Auraistu honte de moi?

Gabriel pouffe de rire.

MATHI LDE (CONT®D)

Allez. Dimanche.

GABRIEL

Je pense qubéils sont occup®s.
MATHILDE

Dimanche.

GABRIEL

Di manche. Cdbest vague. Lequel ?

Di manche prochain. Je tbéai me.

INT. SALLE DE SEJOUR SOIREE- 1986

GABRIEL (V.0.)

By the time Mathilde met my parents, Luigi was living out Wegh his wife. Emma was
living on the East Coast. My dad hooked up with a studdom no longer sang. She had
become a ghost.

Mathilde et Gabriel prennent un café avec Livia. Plus aucune toile ne décore les murs.
Livia sobest pei gr®véténmersts popres.vHElesouritetimidg sanstdiee urd
mot. Mahilde fait des efforts pour alimenter la conversation.

MATHILDE

Gabriel me dit que vous avez une trés belle voix, madame Liberatore.

Livia sourit de plus belle et tourne son regard vers g®nlfa cafetiere est vide.
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GABRIEL

Want more coffee, Mathilde?

Livia se leve automatiquement.

LIVIA

I 61 | make more coffee, honey.
MATHILDE

Mais non. Let me help oufa me ferait plaisir.

Livia se rasseoit. Gabriel pose avec tendresse sa mainlsuwlesh meére.
INT. CUISINE LIBERATORE- UN PEU PLUS TARD- 1986

Mathilde découvre la cuisine qui est encore en désordre.

Etonnée par la pagaille, elle saisit les boites de pilules que Livia doit consommer

guotidiennement. Gabriel entre dans la cuisine.

GABRIEL

The coffeebs in the cupboard here.

Mat hilde sbéenqui re silencieusement aupr s de
MATHILDE

Commence le café et vas rejoindre ta mére. Je vais faire la vaisselle en un rien de temps.

El'l e fait nsoulbée®rviledeaeu ddae pr®pare ~ | aver | a
MATHI LDE ( CONT®&D)

Your mom is sweet.

GABRIEL

| know.

GABRIEL (V. O.) (CONTOD)

Mathilde took it upon herself to find a place where my mom could socialize with other
seniors, so she wouldnoét be so |l onely.

INT. SALLE DE SEJOUR LIBERATORE SOIREE- 1987

Mathilde, pamphlets en main, est déroutée par la diatribe de Ben€tteci est en colére,
irrationnel.

BENEDETTO

|l 6ve tried my whole I|ife to keep her out of
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bring her to a nut house?!

MATHILDE

But--

GABRIEL

What nut hous e ?-ardundinsakedrieqmds! ace t o hang

En arriereplan, Livia gémit.

LIVIA

| dondt want tlo den ptutwamtayt, o Been!put away!
Mat hil de, d®r out ®e hepcherun refage dansdes yeuxrdeaGabrieln nal i t ®,
GABRIEL (V.0.)

My dad was still trying to control her. It took some convincing to take my mom out of the
house, but Mathilde and | persevered.

MONTAGE DE

INT. SALLE DE CINEMA - 1989

Gabriel qui a glissé son brasus celui de sa meére, guide calierers un fauteuil de cinéma.

Livia, enchantée, tient un sac de mais soufflé. Mathilde les suit.

INT. SALON DE COIFFURE JOUR- 1990

Livia, |l es cheveux maintenant blonds, tse f ai
les ongles. Livia éprouve un regain de fierté. Gabriel lit «<Fear and Trembing» de Kierkegaard,
Mathilde est assise a coté de Livia et discute avec elle.

INT. SALON DE GABRIEL ET MATHILDE - NUIT - 1992

Un arbre de Noél est au centre de la piece, le fayled u m®. Livia, un verre
est comblée, entourée de Gabriel, Emma et Mathilde.

GABRIEL (V.0.)

She still had her ups and downs. Then, one day, my dad officially moved out. Mathilde is the
one who found my mom.

INT. ENTREE LIBERATORE- SOIREE - 1992

1 fait sombre dans | 6entr ®e. On entend quel g
MATHILDE (O.S.)
Livia? I'tds me, Mat hil de.
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Silence. Personne ne répond.
MATHI LDE (O.S.) (CONT®D)

| 6m coming i n.

On entend une <c¢l ® gr i nc eerMathiley mquibte, ensmitauffiée r e . L

dans un manteau dbébaut omne, all ume

MATHI LDE ( CONT®6D)

Livia?

Elle avance vers la premiére piéce. Elle allume la lumiere.
MATHI LDE (CONT®D)

es

l umi r e

Je suis venue vous chercher. On veut vous sortirice Boendre une pizza, ou ce que vous

voudrez.

Une petite chambre meubl ®e doéun

d®sordre de v°tements dbédhommes

j et ®s

simpl e,

sur | e p

Mathilde continue. Elle passe dau la cuisine plongée dans la pénombre et se hate vers la

chambre de Livia. Mathilde allume la lumiére. La chambre est vide, le lit bien fait, les rideaux

tirés. Le coeur de Mathilde bat la chamade.

Mathilde entend un bruit sourd. Elle hate le pas hecsiisine.

Dans la pénombre, elle distingue une forme sur le plancher. Elle allume la lumiére de la

cuisine.

Livia, inconsciente, large echymose lui couvrant une partie du visage, git sur le carrelage dans

une marre doéun | i guiAspiine®tdesspatestde médicamentd videsae i | | ¢

ses clt®s, quelques bi res vides

MATHI LDE ( CONT®&D)

Livial! Lceiqli Qoéestpass®?!
Livia ne reprend pas conscience.

MATHI LDE (CONT®OD)

Livia! Wake up! Open your eyes!

Elle se rue hors de |l a cuisine
portatif.

MATHI LDE (CONT®OD)
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Livia? Livia? Can you hear me?

Mat hil de sb6agenouill e © ses wAfus®EBlle patcoustliea o u v
plafond de ses yeux. Elle remarque Mathilde. Des larmes jaillissent et inondent ses joues.

MATHI LDE ( CONT®&D)

Oh, sweetie! What did you take?

Mathilde carresse les joues de Livia. Livia éclate en sanglots.

LIVIA

(la voix patese)

| 6 m a rmMobbdy lovegne!

MATHILDE

No, Livia, itéds not true. Your children, your
you take?

LIVIA

(elle bredouille)

He | eft mel For good! Like Id6m a nothing!
MATHILDE

Too bad for |tism.. THaet @oesind®t understand the t

Livia se calme un peu.

LIVIA
| Om not a treasur e.
MATHILDE

You are to me and your son. And a lot of people. Livia, what did

Mathilde enlace ses doigts avec ceux de Likigia pousse un profondosipir. Comme une

enfant qui revient doéun grand d®sespoir, elle
LIVIA

(interrompant Mathilde)

Really?

Mat hil de | dembrasse sur | e front et | ui car es
MATHILDE

Really. You are kindand sweet. | love you. Infinitely. Livia, | need to know what you
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ingested.

LIVIA

| love you too, Mathilde. Thank you.

Courte pause.

LI'VIA (CONT®D)

| made a mess...

MATHILDE

That 6s OK. Youdre allowed. You had gger rough
mess. You know, | have to make a phone call. We have to go to the hospital. | need to know
what you have taken.

LIVIA

OK.

Mathilde signale 9-1.

MATHILDE

So, what did you ingest?

Mat hil de sdempare dobéune des boutiehohdedes de
m®di caments qubelle a Iing®r ®s.
GABRIEL V.O.

During that stay at the hospital, there was a fire at her apartment building and all the tenants
were forced to move out. Thatdés when my dad
INT. SALLE DE SEJQR LIBERATORE- APRESMIDI - HIVER 1994

De longs glacons ornent les murs, ce qui reste des plafonds et des meubles. Le ciel gris fournit
|l a seule lumi re qui ®claire | 6appartement .
Gabriel et Benedetto discutent pendant que Mathédearriereplan, rassemble des toiles et
objets personnels de Livia qui ont survécu au feu.

BENEDETTO

|l &m no | onger paying to support your mom.
GABRIEL

What?

BENEDETTO
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|l 6ve had to deal with her probl ems | ®ng eno
Mat hil de. Il never had a partner. So I 6m not p
La nouvelle brise le coeur de Gabriel. Il garde son calme.

GABRIEL

You know dad, we | ive i n Qu®bec. There are
of nearly 50 years, and not work it out. Pretty much half of what you have is hers.

BENEDETTO

Youdbre ready to ruin your father? |Is that wh
Report me, like some kind of rat?

GABRIEL

No. But | 6m ggbngdbowmakéssurght. .. which har
the law.

GABRIEL (V. O.) (CONT6D)

That turned out to be a pain.

INT. RESIDENCE- CHAMBRE DE LIVIA - SOIREE- 1994

Petit studio, murs clairs. Quelques toiles sont accrochées au mur. Qudalgaeass provenant

de | appartement conjugal, un | it couvert dou
Gabriel et Mathilde, assis de chaque c6té de Livia écoutent la vieille dame.

LIVIA

(sanglotant)

|l tds upsetting your father. Gihemelanymorewhat he

Mathilde lui serre la main entre les siennes.

MATHILDE

Benedettobs been calling you?
LIVIA

Yes.

MATHILDE

(entre ses dents)

Ostie!

Exaspérée, elle fixe Gabriel du regard.
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GABRIEL
(a voix basse)

Dondét worry, 611 fix that.

LIVIA

Why claoméand live withyou2 6 ai me pas -a, 1| Ci

Silence. Mat hil de sdéinqui te.

GABRIEL

Mum,onenadéjaparl® oudr e not coming to |live with us.
LIVIA

Butwhy?l 61 | be good.

Gabri el l ui fait un clin doéoeil affectueux.
GABRIEL

Wel | , for o mbadfohoursexlife.youdd b

LIVIA

| could go for walks.

EXT. RESIDENCE- SOIREE- 1994

Gabriel et Mathilde quittent la résidence.

MATHILDE

That broke my heart.

GABRIEL

Me too.

(I soupire)

On the bright side, who would have thought mom would be acceptendioe place like this?
MATHILDE

Yeah, we di d goecde. gSuabuofn qvuae .f.a i rgeu 6seistt on p r e
alimentaire?

GABRIEL

Faistoi en pas. Il va payer.
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Silence. Soudain songeur, Gabriel contemple la résidence.

MATHILDE

Wh at orgg? w

GABRIEL

You know what actually worries me?

MATHILDE

No.

GABRIEL

What if she gets really drunk and runs around naked at the resid8nite® 6 | | g et
MATHILDE

Mon trésor, elle ne ferait jamais ca.

Mathilde éclate de rire.

MATHI LDE (CONT®D)

Voyons, tbdexag res.

GABRIEL

El'l e nbest Phebdlsemmaeudgetitecing i n.
MATHILDE

Pas encore, cbest vrai. Give it time.
with us.

GABRIEL

Duh!

MATHILDE

(imitant Livia)

Al could go for wal ks. 0

GABRIEL

Ostie!

Les deux pouffent de rire.

INT. RESIDENCE- CHAMBRE DE LIVIA - JOUR- 1995

ki cke:

Honey,

Livia en pleurs, assise sur son sofa, essuie ses larmes, puis manie avec son papier mouchoir.

MARTHA, linfirmiére de la résidence, et GINA, I'administratrice, tfae leur mieux pour
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consoler Livia.

GINA

Mr s . Li berator e, your neighbours are | ooking
for tea?

MARTHA

Mrs. Liberatore, | promise you will feel much better if you make friends with some residents.

LIVIA

| 6 m shylo o

INT. FOURGONNETTE DE GABRIEL SOIREE- PRINTEMPS 1995

Mat hil de et Gabri el couverts de peinture, e X
de peinture.

Le portable sonne. Mathilde répond.

MATHILDE

Oui allo?

Elle écoute.

MATHI LDE ( CONT®&D)

Yes. OK. Yes, | understand. Absolutely. Hmm. Thank you.
Elle raccroche le téléphone et demeure silencieuse, ne sachant trop comment annoncer la
nouvelle & Gabriel.

GABRIEL

Co®tait qui?

Mathilde songe un moment.

MATHILDE

You know what you were afraid of?

Gabriel réfléchit quelques instants, puis semble comprendre.
GABRIEL

That my mom would run around naked in the residence?
MATHILDE

Fear no more.

Pause. Gabriel ne peut retenir un rire nerveux.
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GABRIEL

That must have been a f.iAmslfreaked outtohvery gvbad? dsi r . I
she OK?

MATHILDE

The ambul ance came to get her. OoOn s
GABRIEL

The residents all have cataracts, right@body noticed... right?

| NT. CORRI DOR DE LO6AI LJEBURPAINQMNE ADRI|I QUE

Gabriel etMathilde se promenent dans le corridor avec Livia au milieu de la cacophonie de

o
(¢
)
<
QD

| 6ail e psychiatrique, provenant des voiXx 1int
essaie de les calmer.

Gabriel apercoit DR. PHILLIPS, le psychiatre de sa me&.hl,o mme pl ut 1t ©g®
préoccupé et débordé.

GABRIEL

Dr. Phillips, do you have a moment?

DR. PHILLIPS

Not really, not now, | 6m busy.

MATHILDE

(résolue)

We just need a minute of your time, doctor.

GABRIEL

| really need some kind of diagnosis formy mowwth at 6 s wrong with her?

Is it manic depression? There must be a treatment

Le psychiatre, perplexe, s6i mmobilise.

DR. PHILLIPS

There is nothing wrong with your motheh e 6s just very unhappy.

Le son ambiant devient feutré. Le mouvetndes patients et du personnel ralentit. La réponse

du docteur | ai sse Gabri el et Mat hil de inter
lumiére brille dans les yeux de Livia.

LIVIA
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What?

DR. PHILLIPS

Youdre just unhappy ediofedl bejter about yourstlfe Do the thiogs | u st
you want to do, within reason of course. Have fun. Who cares what anybody thinks?

Le psychiatibLevis®d®ko6bgBeonit " ct't® de son f|
«diagnostic».

GABRIEL (V.0.)

From thatpoint on, everything suddenly changed. Mom started to do what she wanted to do.

Not always within reason... but it may be that reason is overrated.

INT. RESIDENCE- SALLE DE MUSIQUE- JOUR- 1996

Livia, coquette, maquillée, chante avec un choeur, aveenthousiasme débridé, sa chaude

VOix rauque couvrant celle des autres chanteurs.

INT. RESIDENCE- SALLE DE DANSE- JOUR- 1996

Livia danse au rythme de fACheek to Cheeko ch
tabl e 0% un hommes dutsas en srotant urocbcktailr Blieelui prend la

main sans cérémonie et le tire vers le plancher de danse.

LIVIA
Come on! You candét | et a | ady dance al one!
Le vieil homme refuse, mais Livia nbest pas d

LIVI A ( CONTG6D)

Alistair! Live a little!

Il céde, un peu rigide, puis se détend et prend plaisir a faire virevolter Livia.
INT. RESIDENCE-SALLE D6 ARTIOWR-NIOG

Cours dobart. La salle est bond®e dlgwasrdei st es
couleurs brillantes sur des cartons. Ell e r
Myself a Lettero joue ~ | a radio et continue
INT. RESIDENCE-SALLE D6 ARTJIOSR-NIOG

La salle de classe a été trangid®de en | i eu de vente dbéarti san:

décore un mur annonce que les fonds ramassés iront a une oeuvre de charité. Des

ACHETEURS de tous |l es ©ges se prom nent dbune
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Les RESIDENTS proposent du tricot, des objets cowlkg broderie, etc.

Livia, radieuse, vend des cartes de souhaits
signe de main.

LIVIA

You came!

Mat hil de et Gabriel sb6ébapprochent de Livia.
GABRIEL

Hey mum! You seem to be doing well.

LIVIA

Oh,hoery, | O6m nearly out of bookmarKks. Theyore
MATHILDE

Oh,non' Est e quéon est arriv®s trop tard?

LIVIA

Non, non, je vous en ai gardeés.

ElI'le sort une bo"te qubelle avait cach® sous
MATHILDE

O0O0Oh! Mai s cOe®ai twend eime®a. b@mudewWr ait en fa
Livia ne saisit pas.

GABRIEL

You could send your own cards to your friends.

LIVIA

Really? You think? Oh, 1 6dm not good enough.
GABRIEL

Absolutely, mom! Letdbs do that! And you bett

Mathilde admire les oeuvres de Livia.

LIVIA

(avec fierté)

You know, my friends and | are going to send a lot of money to the charity!

Une dame ©g®e sbapproche de |l a tabl e.
LI'VIA (CONTO6D)
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Hello, Daphne!Have you met my son Gabriel and his wife Mathilde?

INT. RESIDENCE- CHAMBRE DE LIVIA - JOUR- 1997

La musique continue et sdéintensifie dans cet!
peinte doéune <coul eur chaude. Sur l es mur s, i
oeuvres colorées de Livia.ek fauteuils ont été remplacés par un sofa et une bergére
recouverts doéun tissu floral dans |l es tons d
piece.

Une pile de cartes de souhaits (arborant une des oeuvres de Livia) couvre un table. Livia,
heue u s e, chante avec | a musique pendant guobel
enveloppes pradressées.La musique se tait.

GABRIEL V.O.

Mom had become a bit of a rebel...

INT. RESIDENCE- CORRIDOR- JOUR- 1997

Livia, vetu dounumalndrega gsahi vet 6®paul e, Cog
MADAME DALY, 82 ans, trés digne et tirée a quatre épingles, ouvre la porte.

MADAME DALY

Hello, Mrs. Liberatore.

LIVIA

Hello, Mrs. Daly.

Livia balaie le corridor du regar@ersonne. Elle extraiine bouteille de Sherry de son sac.

LI VIA (CONTO6D)

Dondét forget. You cano6t tell the nurse. Youdo
Madame Daly lui remet un billet de vingt dollars.

MADAME DALY

Thank you, Mrs. Liberatore.

Elle ferme la porte.

Livia se rend Lalpastende | 6ascenceur sdéouvr e
GINA

Hello, Mrs. Liberatore. Going up?

Livia h®site, puis sodbengouffre dans | dascence
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LIVIA

Yes. 3rd floor. |l Om going to see Mr. Thompson
GINA

That ds ni ce. | see youbve been shopping

LIVIA

Yes. | needed a few things.

GINA

You seem happier here. ltds nice to see.
Léoascenceur soOoarr°te.

LIVIA

| am. Well, thank you Gina.

GINA

Have a nice day.

LIVIA

You too.

Livia sort Hlel d 6ascereintcetr Gi na | usa@ncdui se c e q

ferment, puis se dirige vers une porte. Elle cogne et sort une bouteille de Scotch de son sac.
LI VIA (CONTO6D)

(elle chuchote a voix haute)

Mr. Thompson? | got your Scotch!

EXT. RESIDENCE- CHAMBRE DE LIVIA - JOUR- 1998

Livia, prenant un bainealsoleil sur son petit balcon, parle au téléphone.

LIVIA

Je peux pas aujourdodéhui Mat hil de, joéamm ne ul
autre fois,est e que cbest correct?

EXT. PARC- JOUR- 1998

Beau soleil, les oiseaux chantent, des esfpntent au loin.

Livia pratique le Tai Chi avec un groupe de PERSONNES AGEES.

Une petite clochette sonne. Un vendeur de glaces pousse son chariot dans le parc. Livia

sbefforce de se concentrer sur sa pess$stion,
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COMPAGNES, intriguée, la suit du regard et observe Livia qui se rend au chariot et se
commande une créme glaceée.
INT. BOUTIQUE - 1998- DAY

Gabriel, Mat hil de attendent devant une sall e
sourdine.
Liviasor t |, ses joues maquill ®e de rose, ses yeu

haut de macramé, portant un gros sodgjerge beige patdessusSilence.

LIVIA

|l tds nice, no?

GABRIEL

Mom?

LIVIA

What ? Itds the styl e, alaptwqa you KnawvoAnd fert mothlex d o n n a
was from here.

GABRIEL

Madonnads not in a residence... yet.

LIVIA

Look. Thereds this man, I l'i ke hi m. Heds so
Now heds going to notice me.

GABRIEL

Thatos for sure.

lest ®vident que Livia noa pas | dapprobation
LIVIA

Tell me you love me.

GABRIEL

Mom.

LIVIA

Tell me you love me.

GABRIEL

| love you.
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INT. SALON DE GABRIEL ET MATHILDE - SOIREE- 2002

Atmospheére de féte. Verres de vins sur la table a café.

Sur lesofa, Noélla et Alice écoutent Livia et Rosa, épanouies, qui chantent@&du®osa
soefforce de chanter comme une cantatrice. El
Gabriel les accompagne au piano.

LIVIAET ROSA

When the moon hits your eye Like abigpizzpi e That s am
Les soeurs et belleseurs éclatent de rire et boivent du vin.

Mathilde entre dans le salon, tenant un gateau surmonté de chandéhesst folle de joie.

MATHILDE

(chante)

Happy birthday to you.

Les autres spignent a elle. Gabriel les accompagne au piano.

ROSA, NOELLA, ALICE, MATHILDA, GABRIEL

Happy birthday to you, happy birthday dear Livia, happy birthday to you!

MATHILDE

Blow the candles, Livia!

Livia souffle | es bougies. Tout | e monde | 0a
Livia, transportée, serre son fils et Mathilde dans ses bras. Rosa se remet a chanter. Noélla et
Alice sb6ébamusent foll ement.

GABRIEL (V.0.)

Mom was finally living.

INT. RESIDENCE- CHAMBRE DE LIVIA - JOUR- 2002

Mathilde, Emma, Gabriel et Livia discutenttaur de la table & caféls boivent du thé et

mangent des biscuits.

EMMA

Mu m, i f I coul d, | 6d move here with you. Ma
you think?

MATHILDE

| think we all should get a room here.
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Un oiseau pénétre par la popt&tio et se proméne sur le tapis.

GABRIEL

Mo m? Therebds a sparrow on your floor.

LIVIA

| know. Il tds my birdie. Hebds | ooking for bre
(ell e sbadresse au moi neau)

You already ate!But | do have cookies on the table.

Le moineau léve la téte, pas dut@peuré par les quatre adultes qui le considérent. Il avance

un peu pl us dans | 6appartement, cherchant
so®merveillent alors que | e moineau volette \
bi s cui tiseau guese met & picorer.

GABRIEL (V.0.)

Of course, my momOés bird wasnodét going to wind
EXT. RUE DE MONTREAL- JOUR- PRINTEMPS 2003

MOS. Plan grue de la voiture rouge rouillée garée entre une ambulance et une voiture de
police. Deux AMBULANCIERS sortent la corps de Livia de la voiture. Emma, Gabriel et
Mathilde,larmes aux joues, parlent inaudibleblement & deux POLICIERS.

GABRIEL (V.0.)

| 6m not trying to say that ment al il l nesses
d a ma g e gk orgawe machines after all. And actually, we humans are probably all a little

off.

La grue recule trés lentement.

INT. BUREAU DE PSYCHOLOGUE JOUR- 2005

GP sur le visage de Gabriel.

GABRIEL

But, my mom... she was like a Phoenix. She had been rébonrher ashes, never to return to

a psych ward. She became herself, freed from the bars imposed by society.

La caméra recule. Nous sommes dans un bureau de psychologue. Un grand secrétaire,
guelques bibliotheques, quelques diplomes et des reprociuctiome t oi |l es do6l mpr

décorent les murs.
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Gabri el est confortabl ement Il nstall ® dans
attentivement.

GABRI EL (CONTG6D)

Joyful, loving, caring, artistic...

(malicieux)

And | et ds face i1t odite fierr iSthaetifng.al Byt had f
know if humans have souls. But everyone needs to be valued, understood, accepted for the
good in what they are. She had eight great y
Wor |l do.

EXT. RUE DE MONTREAL - JOUR- PRINTEMPS 2003

La grue continue °~ sO6®l ever, et passe un moi
survole la ville.

Lepotpourri nSomewher e, Over the Rainbow/ What
Kamakawi wodéol e JOUE.

Fin
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