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RESUME

Cette recherche propose la description panoramique du style mélodique
du compositeur québécois Claude Vivier (1948-1983) d’un point de vue
qualifié d’endogénétique. L'entreprise repose sur I'analyse de seize (16)
ceuvres, composées entre 1973 et 1982 et allant de Chants a Samarkand. 11
s’agit, en les considérant dans l'ordre chronologique de leur composition,
de déterminer quels traits stylistiques mélodiques sont propres a chacune
des ceuvres, comment ils sont transformés d'une ceuvre a l'autre, et quels
traits stylistiques nouveaux apparaissent. Dans certains cas, une de ces
caractéristiques est utilisée comme moteur unique d'une ceuvre: un
élément utilisé parmi d'autres dans certaines ceuvres - la mélodie
principale, la construction mélodique par ajouts de hauteurs, les accords-
couleurs - apparait comme I’élément principal d'une ceuvre spécifique,
pour ensuite étre réintégré dans une autre, mais en étant ramené a un role
secondaire au profit d'un autre élément. L'’ensemble donne lieu a une
description dynamique du style de Vivier comme évoluant de facon
hélicoidale plutot que de fagon linéaire.

La these est constituée de trois chapitres précédés d'une
introduction, consacrée au parcours biographique du compositeur, a la
revue critique de la littérature analytique qui lui a été consacrée et a la
notion de style. Le premier chapitre présente le choix des ceuvres
analysées et la méthodologie suivie, en particulier les principes de l'analyse
paradigmatique, utilisée systématiquement pour chacune des seize ceuvres
analysées. Les parcours analytiques des ceuvres forment le chapitre central
de la these et permettent la constitution de fiches stylistiques dont les
résultats sont compilés dans un tableau synthese servant de base a un
chapitre final ou I’évolution endogénétique du style mélodique de Vivier
est synthétisée. La seconde partie de la thése présente en annexe les

analyses paradigmatiques des seize ceuvres, auxquelles renvoient les
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parcours analytiques du deuxiéme chapitre. Cette recherche a notamment
démontré des similitudes d'axes paradigmatiques entre les ceuvres, ce qui
a donné lieu a une dénomination uniforme des axes d'une ccuvre a l'autre ;
ils sont décrits avec précision au début du second chapitre. Bien que la
méthodologie utilisée donne une importance premiére au parametre
meélodique, les autres parametres musicaux sont également mis en lumiere

dans les parcours analytiques.

Mots clés: Claude Vivier, style mélodique, esthétique, langage musical,
analyse musicale, perspective endogénétique, analyse paradigmatique,

meélodie, traits stylistiques, choix récurrents.



ABSTRACT

This research proposes the panoramic description of the musical melodic
style of Quebec composer Claude Vivier (1948-1983) from a perspective
identified as endogenetic. The endeavour is based on the analysis of
sixteen (16) works composed between 1973 and 1982, from Chants to
Samarkand. This entails considering them in their chronological order of
composition, so as to determine which stylistic traits are present in each
work, how these are transformed from one work to the next, and what new
stylistic melodic traits appear. In some cases, a single trait is used to propel
an entire work: thus, an element that is one among many in certain works-
the mélodie principale (principal melody), additive melodic construction
based on pitch, accords-couleurs (colour-chords)-appears as the principal
element of a particular work, to then be reintegrated into a subsequent
work, this time in a subordinate role to some other element. Taken as a
whole, these analyses lead to a dynamic description of Vivier’s style as
having evolved in spirals rather than in a linear fashion.

This dissertation is comprised of three chapters preceded by an
introduction that is dedicated to the biographical elements of Vivier’s life,
to a review of analytical literature devoted to the composer, and to a
discussion of style as a concept. Chapter One presents the selection process
of the works chosen for analysis and the methodology applied, in particular
the fundamentals of paradigmatic analysis, used systematically for each of
the sixteen works analyzed. The analytical overview for each of the works
forms the core of the central chapter of the dissertation, facilitating the
production of style index cards whose results are compiled in a summary
chart that provides the foundation for the final chapter, where a synthesis
of the endogenetic evolution of Vivier’s melodic style is presented. In the
second part of the dissertation, an annex contains the paradigmatic

analyses of all sixteen works, as referred to in Chapter Two during
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discussion of the analytical overview. In particular, this research has
demonstrated the presence of similar paradigmatic axes between works,
which has resulted in a standardization of the naming structure of these
axes from one work to another; these are explained in detail at the
beginning of the second chapter. Although the chosen methodology allots
particular importance to the melodic parameter, the other musical

parameters are also brought to light during the analytical overviews.

Keywords: Claude Vivier, melodic style, aesthetics, musical language,
musical analysis, endogenetic perspective, paradigmatic analysis, melody

(parameter), style traits, recurring choices.
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